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GIACOMO PUCCINI

Giacomo Puccini wurde am 22. Dezember 1858 in Lucca geboren und
sollte, getreu einer alten Familientradition, die seit langem das Musik-
leben der Stadt in festen Handen hatte (sein Vater Michele hatte bei
Donizetti und Mercadante studiert), die Laufbahn eines Kirchenkom-
ponisten einschlagen. Den ersten Orgelumerricht gabihm noch der frith
verstorbene Vater, dann unterrichtete ihn der Onkel Fortunato Magi.
Puccini besuchte fiir seine musikalische Fortbildung das renommierte
Istituto Pacini, zeigte zunachst aber wenig Interesse fr ein geregeltes
Studium und war ein schlechter Schiler. Im Alter von vierzehn Jahren
begann er als Organist an Kirchen in Lucca und Umgebung zu wirken
und spielte auch als Pianist in einer bekannten Tanzkapelle. Seine kom-
positorische Tatigkeit begann in 7usammenhang mit seinen Gottes-
dienst- und Unterrichtsverpflichtungen. Eine Auffihrung von Verdis
Aida in Pisa, zu der der 18jihrige zu Fuls hinging, loste 1876 den Ent-
schlufl aus, Opernkomponist zu werden. Doch erst vier Jahre spatet,
nach dem Abschluf am Istituto Pacini, konnte er den Waunsch nach
einer angemessenen Ausbildung erfitllen und nach Mailand gehen, um
am dortigen Konservatorium ein KompOSitionsstudium (1880-83) auf-
zunehmen; als Lehrer hatte er u.a. Amilcare Ponchielli. Bei seinem Ab-
gang vom Konservatorium erlangte er durch die Urauffahrung des Ca-
priccio sinfonico lokale Berithmtheit.

Fur einen Kompositionswettbewerb schrieb er seine erste Oper Le Villi,
die 1884 am Teatro del Verme in Mailand mit einem sensationellen
Erfolg uraufgefuhrt wurde. Seine zweite Oper Edgar wurde 1889 an der
Mailander Scala uraufgefithrt, hatte aber keinen Erfolg. In der Zeit des
Edgar fallt der Beginn der Beziehung zu Elvira Gemignani, Frau eines
Mailinder Kaufmanns, die ihren Mann verlief, um mit Puccini zu-
sammenzuleben, den sie erst 1904, nach dem Tod ihres rechtmafigen
Mannes, heiraten konnte; die Beziehung wurde jedoch alsbald stark
belastet durch Puccinis unzahlige Flirts.
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Die Wahl fir die nichste Oper fiel auf den Manon-Stoff, der bereits 1884
von Massenet tiberaus erfolgreich vertont worden war. Die Premiere der
Manon Lescaut 1893 in Turin war ein durchschlagender Erfolg, dem
internationale Anerkennung folgte, obwohl nur acht Tage spater in Mai-
land Verdis Falstaff uraufgefithrt wurde. Den definitiven Weltruhm
errang Puccini mit der Oper La Bohéme, die 1896 in Turin uraufgefithrt
wurde. Mit der 1900 in Rom aufgefithrten Oper Tosca hat Puccini sei-
nen Ruhm weiter ausgebaut, gleichzeitig aber auch die Distanz zu einem
grofen Teil der Kritik bestatigt.

Ein Fiasko wurde die Urauffiahrung der Madame Butterfly an der Mailén-
der Scala; wenig spiter jedoch begann das Werk seinen Siegeszug um
die Welt gleich den anderen Werken Puccinis. Nicht den gleichen Erfolg
hatten die Opern La fanciulla del West und La Rondine. Wiederum ein
Erfolg wurde jedoch das Tryptichon (Il tabarro, Suor Angelica, Gianni
Schicchi, 1918). Nach der Isolation durch den ersten Weltkrieg besuch-
te Puccini zahlreiche Auffithrungen zeitgenossischer Musik in ganz
Europa; u.a. horte er sich in Florenz Schonbergs «Pierrot lunaire» unter
der Leitung des Komponisten an. Seine eigene Musiksprache hat Puc-
cini zwar neuen Tendenzen gedfinet, seinen kantablen Stil jedoch nicht
aufgegeben.

18809 hatte sich Puccini das erste Mal in Torre del Lago eingemietet, spa-
ter hat er sich im kleinen Dorf niedergelassen und eine Villa am See er-
worben. Der mittlerweile reichste Komponist seiner Zeit gab sein Geld
fir Hauser, schnelle Autos und Motorboote aus; seine Hobbys Jagen und
Fischen trugen ihm so manche Anekdote ein, einmal sogar eine Anzei-
ge wegen Wilddiebstahl.

Iim Herbst 1924 wurde beim Komponisten Kehlkopfkrebs diagnosti-
ziert; Puccini begab sich nach Briissel zur Behandlung, starb aber am
29. November, kurz nach einem schweren operativen Eingriff, an Herz-
schwache. Der Leichnam wurde nach Mailand tbergefthrt, zwei Jahre
spater dann ins Mausoleum, das sein Sohn in der Villa in Torre del Lago
errichtet hatte. Seine letzte Oper Turandot, deren letzten Teil Puccini
nicht mehr fertigstellen konnte, wurde von Franco Alfano vollendet und
1926 unter der Leitung von Arturo Toscanini an der Scala uraufgefuhrt;
Toscanini war seit seiner Jugend einer der besten Freunde Puccinis und
wurde von diesem als Dirigent geradezu vergottert.

Der Weltoffentlichkeit war Puccini, der stets im Zwiespalt zwischen
Ruhm und Abgeschiedenheit lebte, als wohlerzogener Gentleman
bekannt; er galt als einer der bestgekleideten Ménner seiner Zeit und
war ein beliebtes Motiv der Photographen. Trotz seines Weltruhmes ist
er ein Naturmensch geblieben, der sich in seiner Villa in Torre del Lago
und unter Bauern und Fischern am wohlsten fihlte. Puccinis sanftes,
tief melancholisches Wesen ist eingegangen in seine Musik: eine Koexi-
stenz von Melancholie und Extroversion.



............................................ Puccinis Priesterchen

DIE GLOCKEN VON TOSCA

Don Pietro Panichelli

Es war im Dezember 1897, nicht einmal einen Monat also nach meiner
Bekanntschaft mit dem werten Maestro. Ich in Rom, und er in Mailand
oder Torre del Lago. Es begann zwischen uns sogleich ein reger Brief-
wechsel, vor allem tuber Fragen, die «Tosca» betrafen, an der er seit
damals eifrig arbeitete.

Die erste Schwierigkeit war die der Glocken im «Te Deum». Er legte
groflen Wert darauf, daf} dieses in der Strenge des liturgischen Gesangs
nach dem rémischen Ritus in «Tosca» ibernommen wirde. Das war
sehr leicht zu losen, weil ich nichts anderes machte als ihm den Gesang
in Noten aufgezeichnet zu schicken — nicht weil Puccini, ein alter Kir-
chenfuchs, ihn nicht gekannt hatte, sondern weil er Angst hatte, Fehler
zu machen, denn der Gesang variierte manchmal von Didzese zu Di6-
zese und von Region zu Region.

Die erste ernsthafte Schwierigkeit war die der Glocken, die — im Vor-
spiel des 3. Aktes — das Morgengelaut in Rom wiedergeben sollten. Ich
hatte damals fir die Suche der Tone jener Glocken, die den Zinnen der
Engelsburg am nahesten sind, ich sage nicht die Geduld von Hiob, sehr
wohl aber die ganze Begeisterung eines Puccinis Kunst treuen Freun-
des. Ich zeichnete sie auf und schickte sie ihmn sofort.

Eine Note! «Aber wie wird er es schaffen», sagte ich zu Vandini, «dar-
aus eine musikalische Wirkung herauszuholen?»

«Wer, Giacomo? Du bist verrickt! Dieser Magier der Musik kann alle
Schwierigkeiten losen. Wenn er will, vertont er dir die Rechnungen des
Gasthauses und vielleicht auch ... den Fahrplan des Zuges!»

Aber die groRe Schwierigkeit war die, den Ton der GrofSen Glock'e von
St.Peter zu finden (er campanone), den viele vergeblich he.rat‘ls_zufmdep
versucht hatten. Ich sprach davon dem Ereund Orlando Virgili, der mir
sagte: «Weiflt du, wer dir genaue Auskinfte geben konnte? Der alte
Maestro Meluzzi, der diesbezuglich sorgfaltige Recherchen ”gemach.t
haben soll.» Ich ging sofort zum alten Musiker, eine wahre -Berul'}mthe}t
in der Geistlichen Musik, und romischer Romer. Er empfmg mlch-mu
grofer Freundlichkeit, und als ich {hm ausfithrlich den Zweck meines
Besuches dargelegt hatte, sagte er mir ohne Zogern: «Es istein E, schrei-
ben Sie es ruhig Maestro Puccini, und versichern Sie es ihm unter mei-
ner Verantwortung.» Sogleich schrieb ich dem Maestro; Puccini strabl—
te; und dafl er meiner Auskiinfte sorgfaltig Rechnung getragen hat, ist
ersichtlich aus der Partitur der «Tosca», wo jenes E von den Orche-
sterinstrumenten wiedergegeben ist. ] .
Meine Auskinfte zu «Tosca» beschrankten sich micht nur auf dl'e
Glocken oder auf das «Te Deum». Es gab noch a.nc‘ler.e, die zeigen, bis
zu welcher Genauigkeit der Nachforschung Puccini ging.

Puccini schrieb uns: «Ich will Verse, die der Hirte singen mufl, wihrend

er in Ruhe seine Schafe hitet auf den Wiesen, die die Engelsburg umge-
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ben (oder besser umgaben). Ich will aber, daf diese Verse nichts zu tun
haben mit Tosca.» Ich sagte: «Den Dichter habe ich. Es ist der Freund
Gigi Zanazzo, Direktor der Bibliothek des Unterrichtsministeriums, Ich
habe ihn um die Ecke, weil die Bibliothek am Minervakloster ange-
schlossen ist. Man macht einen Termin aus und geht.» «Lieber Gigin,
sagte ich ihm, «wir brauchen einen groflen Gefallen von dir, der dich
unsterblich machen wird.» Und wir erklarten ihm alles nach Strich und
Faden. Noch am Abend unseres Gespréchs liefs er mir im Kloster die
reizenden Verse zukommen, Wir schickten sie sofort dem Maestro Puc-
cini, der geradezu begeistert war von diesem Ritornell, der mittlerweile
auf der ganzen Welt von kleinen Hirten gesungen wird oder, bei Perso-
nalmangel, von kleinen Hirtinnen. -

Wir sind nun bei der feierlichen Prozession, die das groRartige,
beeindruckende Finale des 1.Aktes bildet. Er schrieb mir folgenden
Brief:

«Ich arbeite an Tosca und komme um vor Hitze und all den Schwierig-
keiten, denen ich begegne, die aber hoffentlich zu tberwinden sein wer-
den. Nun bitte ich Sie um einen Gefallen: es handelt sich darum, daf3
im ersten Akt (Finale) in der Kirche S. Andrea della Valle ein feierliches
Tedeum aus Anlafs der Siegesfeier vor sich geht. Hier haben Sie die
Szene: Der Sakristei entschreiten der Abt mit der Mitra, das Kollegium
der Domherren usw., umgeben von Volk, das zu beiden Seiten den Zug
begallt. Vor der Szene steht nun eine Person (der Bariton), der einen
Monolog spricht, unabhdngig oder nahezu unabhéngig von dem, was
im Hintergrund sich abspielt. Nun brauche ich aus Grunden des klang-
lichen Effektes das Murmeln von Gebeten wihrend des feierlichen
Zuges von Abt und Kollegium. Die Zuschauer oder die Domherren sol-
len mit halber und natarlicher Stimme, ohne Tonhohe, Gebete mur-
meln, wie es in Wirklichkeit geschieht. Das «ecce sacerdos» ist zU
machtvoll, um gemurmelt zu werden. Ich weil schon, daB es nicht
ablich ist, irgend etwas zu sprechen oder zu singen vor der Intonation
des feierlichen Tedeums, das anhebt, wenn sie eben am Hauptaltar ange-
langt sind, aber, ich wiederhole (es mag wahrheitsgetreu sein oder
nicht), ich mochte etwas finden, das gemurmelt werden kann, wahren
sie von der Sakristei zum Altar schreiten, entweder von den Domherren
oder vom Volk. Besser das letztere, weil das mehr Leute sind, und es
somit musikalisch wirkungsvoller ist.»

Ich strengte mein Gehirn an. Ich schickte Verse, Gebete, Gebetsein-
wiirfe des Volkes, aber diesmal war ich nicht in der Lage, die Gedanken
des Maestro zu erraten ... und machte ein Fiasko. Das heifdt, es war nicht
ganz ein Fiasko, wie mir Puccini spater sagte: «Du hast mir sehr scho-
ne Verse geschickt, aber ich benotigte starke klangliche Akzente, damit
die gesprochene Stimme des Volkes inmitten vont Glocken- und Orgel-
klang deutlich herauszuhoren sei. Ich wahlte deshalb selbst, wenn auc!
mit zweifelhafter Logik: adiutorium nostrum in nomine Domini. Qui fecit

coelum et terram.



Zusammmenarbeit

DIE JAGD NACH EINEM LIBRETTO

Piero Gadda Conti

«Ich bin ein Unglucklicher, wenn ich nicht arbeiten kann, und weil ¢cs
mir nur gelingt, fur das Theater zu schreiben, war ich viele Male in mei-
nem Leben unglicklich, und fir lange Zeiten wahrend der Suche nach
Sujets und der Schaffung der Libretti.»

Dieses Bekenntnis von Puccini ist grundlegend. Es ist, mit rhythmischer
Abwechslung, das Hauptmotiv seines Lebens: Schaffung einer Oper,
Jagd nach dem darauffolgenden Libretto. «Die Librettisten», schrieb
Puccini ein anderes Mal, «sind jene Leute, die ich am meisten mifShan-
delt habe: manchmal liebte ich sie, manchmal verabscheute ich sie.
Wenn ich ein Symphoniker wire, so wire ich autonom, frei, gliacklich:
so jedoch spiire ich die ganze Sklaverei, von der Inspiration von Dritten
abhangig zu sein.» Aber in Wahrheit, bei seinem herrischen Charakter
(der ihn notwendigerweise, zu gegebener Zeit, dazu fithren sollte, fur
die autoritaren Regime Sympathie zu hegen), war es eine Sklaverei mehr
fir die Librettisten denn fir ihn, Die Librettisten Puccinis hétten sich
in elnier Gewerkschaft zusammenschlieBen kénnen: der Gewerkschaft

der Geduldigen. Im tbrigen hatte er recht, auf das Libretto sehr zu ach-
ten, es so gemacht zu wollen, wie er es «splirte»: denn er war es dann,

der es vertonen mufte. Und es gelang ihm nichts zu vertonen, wenn
Charaktere und Situationen nicht nach seinem Geschmack waren.
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PSYCHE UND KREATIVITAT

Dieter Schickling

Puccinis Leben ist ein Musterbeispiel fir das Leben eines gewohnlichen
Mannes — und nicht nur eines italienischen Mannes. Es sind aber die
noch immer so «intakten» italienischen Gesellschaftsverhaltnisse, die
das besser sichtbar werden lassen. Er hat unter all dem gelitten: unter
der aristokratisch-selbstbewuften Identitat Luccas, unter der Tradition
seiner ins Biirgertum aufgestiegenen Familie, unter der durch Faszina-
tion verschleierten Verachtung, die die neuen demokratischen Herren
fitr die nuitzlichen Clowns der Massenunterhaltung hegten (némlich far
die Opernkiinstler), unter dem Unwertbewuf3tsein eines Mannes, der
nichts anderes konnte als das: Melodien komponieren und daftr Geld
empfangen.

Vieles davon ist in Puccinis Werk eingegangen.

Dieses Werk ist unziemlich schmal: zwolf Opern, darunter eine unvoll-
endet und drei (eigentlich sogar vier) Einakter, nicht einmal zwanzig
Stunden Musik alles in allem, und sie ist auch noch knapp formuliert:
die Zweistundengrenze wird bei kaum einem Stick tberschritten.
Daneben gibt es fast nichts, nur ein paar Jugendkompositionen und
ganz wenige spatere Gelegenheitsstuckchen.

Zum Vergleich: Richard Wagners (Euvre nimmt (bei etwa gleich lan-
gem Leben) mehr als die doppelte Auffihrungszeit in Anspruch, und
nebenher hat Wagner anders als Puccini noch einige tausend Seiten
theoretischer Erorterungen verfat. Wer solche Zollstock-Kategorien
als unangemessen empfindet, dem sei ein Blick auf die Musik selbst
emplohlen: man lese Puccinis vergleichsweise einfache kompositori-
sche Strukturen neben den komplizierten Gebilden Wagners, und man
muf sich dringend fragen, was der italienische Komponist die ganze
Zeit getan hat. '

Nein: er hat nicht blof Enten gejagt und Frauen nachgestellt. Er hat sich
vielmehr mit jedem Stick abgequalt, jahrelang. Er hat mithsam Stoffe
gesucht und vor allem verworfen; er hat sich von seinen Librettisten
unzihlige Szenarien anfertigen lassen und noch mehr Text-Varianten;
er hat selbst nach der Komposition vieles wieder umgestofsen und neut
begonnen; er hat sogar aufgefithrte und gedruckte Werke mehrfach ver-
andert, so daf es von allen mehrere Versionen mit zum Teil erheblichen
Abweichungen gibt. Seine handschriftlichen Partituren sind chaotische
Abbilder von Unsicherheit ~ ganz anders als etwa Wagners wunderbar
sather oecchriebepne NmPn_dig’Jseine Korrektur mehr-notig hatten.




Kreativitit

Die Mtthe der Einfachheit ist seine grofle Leistung. Aber sie macht sein
Werk zugleich anfallig fiir professionelle Kritik. Wie, so mag und darf
man fragen, sind die ewigen Oktav-Parallelen um eine Melodie herum
zu rechtfertigen, wie die zwar effektvoll wirkenden aber doch oft plat-
ten Modulationen? Das alles kennt man als Mittel etwa von Film-
Begleitmusiken, und Puccini litt auch unter dem sich ihm aufdringen-
den Verdacht: ob er nicht etwa weit zuriick sei hinter seiner asthetischen
Gegenwart. Deshalb auch hat er mit gespannter Aufmerksamkeit beob-
achtet, was sich in der musikalischen Nachbarschaft ereignete. Er war
auf der Hohe seiner Zeit und zugleich voller Angst, sie zu verpassen. Er
wollte zeitgemil sein, er wollte zu den Menschen seiner Zeit sprechen
und zugleich zu den Menschen aller denkbaren Zeiten. Sein Anspruch
war hoch, so hoch wie etwa der von Wagner, aber anders als dieser zwei-
felte er standig, ob er seinen Anspruch auch einlésen konnte.

Biihnenbildentwurf fiir den 3. Ak
Friedrich von Hohenstein
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KLANGWELT DER LEIDENSCHAFT

Wolfgang Marggraf

Der dramatischere Stoff der Tosca bedingte gegentiber La Bohéme natiir-
lich in vielen Szenen eine hirtere, zupackendere musikalische Hand-
schrift: sie hat sich Puccini in diesem Werke erstmals erarbeitet. Die
Skala der Ausdrucksmoglichkeiten, iiber die der Komponist verfugt, ist
hier wesentlich verbreitert, und die Bereicherung erstreckt sich in erster
Linie nach der Seite des Grellen und Leidenschaftlichen. Herrschte in
La Bohéme fast durchweg lyrischer Ausdruck vor, so ist in Tosca das lyri-
sche Element nur eines unter anderen. Das Neuartige dieser Partitur
liegt vor allem in jener harten, haufig das Brutale streifenden Klangwelt,
die zur Charakterisierung Scarpias und seiner Sphire dient. Auf die
knappste Formel gebracht, erscheint sie in dem Scarpia-Motiv, einer
von B-Dur tiber As nach E-Dur fithrenden Akkordfolge, die das Werk

als eine Art Motto eroffnet:
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An diesem Motiv ist nicht nur interessant, daf§ es harmonisch auf der
Ganztonleiter beruht, sondern vor allem auch die maskenhafte Starrheit
seines Ausdrucks. Es ist kein entwicklungstrachtiges musikalisches
Thema, das sich fortspinnen oder umformen lieRe, sondern eine musi-
kalische Chiffre von erschreckender Leblosigkeit, die gerade wegen
ihrer Starre das Bedrohlich-Inhumane in Scarpias Charakter suggestiv
verdeutlicht. Ganz folgerichtig 13t es Puccini gleichsam isoliert dem
Werke voranstehen und springt dann, wie es seiner mosaikhaften Form-
behandlung ohnehin entspricht, sofort, ohne Ubergang in das synko-
pierte Thema des gehetzten Fliichtlings Angelotti.
Wie in La Bohéme durch den Hauswirt Bernard, erhalt der erste Akt der
Tosca durch die Figur des Mesners einige leicht komische Ténungen,
die zweifellos als Kontrast bewuft eingefiagt sind, und zwar sowohl
gegen die zupackende Hirte der einleitenden Angelotti-Szene als auch
gegen die lyrischen Partien des Aktes, die im grofen Duett Tosca -
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Im Gespriich

Schatten lebt, auch im Schatten sterben muf3.

Im zweiten Akt andere ich den Schauplatz: es ist nicht das Arbeitszim-
mer von Scarpia, sondern sein Schlafzimmer, es ist sozusagen sein
Raum; hier fallt er Entscheidungen. Das Bett ist eine Nachbildung der
Baldachins von Bernini in der Peterskirche. Papsttum damals als poli-
tisch reaktiondre Kraft; Berninis Baldachin ist ein Zeichen der weltli-
chen Macht der Papstes. Die Macht Scarpias manifestiert sich erstens in
seinem Schreibtisch und zweitens in seinem Bett — das Bett eines Liist-
lings. Im Schatten, im Bett, findet auch die Ermordung Scarpias statt.
Das «Tosca, finalmente mia» kann nicht vor einem Schreibtisch gesagt
werden, nicht im Stehen, nicht in Kleidern, das wire absurd. I dritten
Akt erzihlt sie Cavaradossi das Geschehene: «Venne all'orrendo
amplesso» — und «amplesso» heif3t italienisch nicht nur Umarmung,
sondern auch Beischlaf, Tosca wartet also, halbbekleidet, im Bett. Den
Tod Scarpias sieht man durch die Schatten.

Die Prozession am Ende des ersten Aktes ist ein Dank fir die Nieder-
Jage Napoleons — es ist aber eine falsche Nachricht. Wer sind diejeni-
gen, die in Prozession gehen und «Te Deum laudamus» singen? Es sind
die Verlierer, die dunklen Krifte, die sich dem Fortschritt, der Freiheit,
der Demokratie entgegenstellen. Es ist ein «Te Deum», der von den
Kraften der Reaktion, vom romischen Adel und vom Klerus, gesungen
wird, die Napoleon hassen. Napoleon steht fur sie als Symbol der Holle,
der Gottlosigkeit, des fehlenden Respektes fiir Religion und Kirche. In
Wabhrheit steht er als Kraft der Freiheit, der Republik, des Fortschritts.
So findet auch die Prozession als Schatten statt. Man sieht die Prozes-
sion nicht, man sieht nur deren Schatten.

Der Schatten kehrt im dritten Akt wieder, der Schatten des ermordeten
Cavaradossi. Der Schatten ist ein Bild; er lastet iber dem ganzen Werk.

Welche Bedeutung hat in Threm Leben das Inszenieren? .

Ich inszeniere gewohnlich 2 bis 3 Opern pro Jahr. Kreativitat hat ihre
Grenzen, und ich méchte nicht in die Routine verfallen. Oper ist fur
mich Emotion, keine intellektuelle bzw. intellektualistische Befrifadi-
gung; dafiir habe ich meine Dozentur in Philosophie an der Universitat.

Das Gesprach mit Mario Corradi fiihrte Mateo Taibon am 11. August 1994
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Randal Turner
(Angelotti),
Giorgio Tieppo
(Cavaradossi)

Galina Kalinina (Tosca), Giorgio Tieppo (Cavaradossi)
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Galina Kalinina
(Tosca),
Giorgio Tieppo
(Cavaradossi)

Thomas Potter (Scarpia), Galina Kalinina (Tosca)
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Thomas Potter
(Scarpia)

Giorgio Tieppo (Cavaradossi), Galina Kalinina (Tosca)




Thomas Potter (Scarpia),
Galina Kalinina (Tosca)
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Thomas Potter (Scarpia), Galina Kalinina (Tosca)

Galina Kalinina (Tosca)
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Galina Kalinina (Tosca), Giorgio Tieppo (Cavaradossi)
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"Der neve MARKTPLATZ"
Das Restaurant in St.Gallen |

Mit gepflegter Gastronomie auf 2 Ftagen %

Ideal fir einen Besuch
vor oder nach dem Theater |

<
Unsere Spezialitét:
"DIE NEUE SCHWEIZER KUCHE"

Sitzungszimmer und
Q Sp

eisesdli fir 30 Personen

<
Restaurant Marktplatz
Neugasse 2, 9004 St.Gallen
Telefon: 071 22 36 41

. 7 Tage geéffne‘bis 00.30 Uhr

Direktion: Heinz Frunz




AITAHIN
ALS DIE BRIL

LE VERKEHRT AUF

ZUSETZEN IST ES EINE
vOLLIG VERKEHRTE ZU TRAGEN

Optisch iiberzeugend-

RYSER{DPTIK

Hechtplatz und Multergasse 35 St. Gallen
,,__—_—ﬂ/\
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Biographisches

GIACOMO PUCCINI

Giacomo Puccini wurde am 22. Dezember 1858 in Lucca geboren und
sollte, getreu einer alten Familientradition, die seit langem das Musik-
leben der Stadt in festen Handen hatte (sein Vater Michele hatte bei
Donizetti und Mercadante studiert), die Laufbahn eines Kirchenkom-
ponisten einschlagen. Den ersten Orgelunterricht gab ihmnoch der frah
verstorbene Vater, dann unterrichtete ihn der Onkel Fortunato Magi.
Puccini besuchte fir seine musikalische Fortbildung das renominierte
[stituto Pacini, zeigte zundchst aber wenig Interesse fur ein geregeltes
Studium und war ein schlechter Schiiler. Im Alter von vierzehn Jahren
begann er als Organist an Kirchen in Lucca und Umgebung zu wirken
und spielte auch als Pianist in einer bekannten Tanzkapelle. Seine kom-
positorische Tatigkeit begann in Zusammenhang mit seinen Gottes-
dienst- und Unterrichtsverpflichtungen. Eine Auffihrung von Verdis
Aida in Pisa, zu der der 18jahrige zu Fufs hinging, loste 1876 den Ent-
schluf aus, Opernkomponist zu werden. Doch erst vier Jahre spater,
nach dem Abschlul am Istituto Pacini, konnte er den Wunsch nach
einer angemessenen Ausbildung erfallen und nach Mailand gehen, um
am dortigen Konservatorium ein Kompositionsstudium (1880-83) auf-
zunehmen; als Lehrer hatte er u.a. Amilcare Ponchiclli. Bei seinem Ap-
gang vom Konservatorium erlangte er durch die Urauffihrung des cg-
priccio sinfonico lokale Berthmtheit. '

Fiir einen Kompositionswettbewerb schrieb er seine erste Oper Le vij;,
die 1884 am Teatro del Verme in Mailand mit einem sensationellen
Erfolg uraufgefithrt wurde. Seine zweite Oper Edgar wurde 1889 ap der
Mailander Scala uraufgefithrt, hatte aber keinen Erfo'lg, In der Zeit des
Edgar fallt der Beginn der Beziehung zu Elvira Gemignani, Fray eipes
Mailander Kaulmanns, die ihren Mann verliefs, um mit Puccipi zu-
sammenzuleben, den sie erst 1904, nach dem Tod ihres reclmng‘ifgigen
Mannes, heiraten konnte; die Bezichung wurde jedoch alsbalq stark
belastet durch Puccinis unzahlige Flirts.
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Die Wahl fur die nachste Oper fiel auf den Manon-Stoff, der bereits 1884
von Massenet tiberaus erfolgreich vertont worden war. Die Premiere der
Manon Lescaut 1893 in Turin war ein durchschlagender Erfolg, dem
internationale Anerkennung folgte, obwohl nur acht Tage spater in Mai-
land Verdis Falstaff uraufgefithrt wurde. Den definitiven Weltruhm
errang Puccini mit der Oper La Bohéme, die 1896 in Turin uraufgefihrt
wurde. Mit der 1900 in Rom aufgefithrten Oper Tosca hat Puccini sei-
nen Ruhm weiter ausgebaut, gleichzeitig aber auch die Distanz zu einem
grofSen Teil der Kritik bestatigt.

Ein Fiasko wurde die Urauffithrung der Madame Butterfly an der Mailan-
der Scala; wenig spater jedoch begann das Werk seinen Siegeszug um
die Welt gleich den anderen Werken Puccinis. Nicht den gleichen Erfolg
hatten die Opern La fanciulla del West und La Rondine. Wiederum ein
Erfolg wurde jedoch das Tryptichon (Il tabarro, Suor Angelica, Gianni
Schicchi, 1918). Nach der Isolation durch den ersten Weltkrieg besuch-
te Puccini zahlreiche Auffihrungen zeitgenossischer Musik in ganz
Europa; u.a. horte er sich in Florenz Schénbergs «Pierrot lunaire» unter
der Leitung des Komponisten an. Seine eigene Musiksprache hat Puc-
cini zwar neuen Tendenzen ged!fnet, seinen kantablen Stil jedoch nicht
aufgegeben.

1889 hatte sich Puccini das erste Mal in Torre del Lago eingemietet, spa-
ter hat er sich im kleinen Dorf niedergelassen und eine Villa am See er-
worben. Der mittlerweile reichste Komponist seiner Zeit gab sein Geld
fir Hauser, schnelle Autos und Motorboote aus; seine Hobbys Jagen und
_ Fischen trugen ihm so manche Anekdote ein, einmal sogar eine Anzei-
ge wegen Wilddiebstahl.

Im Herbst 1924 wurde beim Komponisten Kehlkoptkrebs diagnosti-
ziert; Puccini begab sich nach Brissel zur Behandlung, starb aber am
29. November, kurz nach einem schweren operativen Eingriff, an Herz-
schwiche. Der Leichnam wurde nach Mailand tibergefihrt, zwei Jahre
spéter dann ins Mausoleum, das sein Sohn in der Villa in Torre del Lago
errichtet hatte. Seine letzte Oper Turandot, deren letzten Teil Puccini
nicht mehr fertigstellen konnte, wurde von Franco Alfano vollendet und
1926 unter der Leitung von Arturo Toscanini an der Scala uraufgefiihrt;
Toscanini war seit seiner Jugend einer der besten Freunde Puccinis und
wurde von diesem als Dirigent geradezu vergottert.

Der Weltoffentlichkeit war Puccini, der stets im Zwiespalt zwischen
Ruhm und Abgeschiedenheit lebte, als wohlerzogener Gentleman
bekannt; er galt als einer der bestgekleideten Ménner seiner Zeit und
war ein belicbtes Motiv der Photographen. Trotz seines Weltruhmes ist
er ein Naturmensch geblieben, der sich in seiner Villa in Torre del Lago
qnd unter Bauern und Fischern am wohlsten fihlte. Puccinis sanftes,
tief melancholisches Wesen ist eingegangen in seine Musik: eine Koexi-
stenz von Melancholie und Extroversion.



............................................ Puccinis Priesterchen

DIE GLOCKEN VON TOSCA

Don Pietro Panichelli

Es war im Dezember 1897, nicht einmal einen Monat also nach meiner
Bekanntschaft mit dem werten Maestro. Ich in Rom, und er in Mailand
oder Torre del Lago. Es begann zwischen uns sogleich ein reger Brief-
wechsel, vor allem tiber Fragen, die «Tosca» betrafen, an der er seit
damals eifrig arbeitete.

Die erste Schwierigkeit war die der Glocken im «Te Deum». Er legte
groen Wert darauf, daf dieses in der Strenge des liturgischen Gesangs
nach dem rémischen Ritus in «Tosca» tbernommen wiirde. Das war
sehr leicht zu lésen, weil ich nichts anderes machte als ihin den Gesang
in Noten aufgezeichnet zu schicken ~ nicht weil Puccini, ein alter Kir-
chenfuchs, ihn nicht gekannt hatte, sondern weil er Angst hatte, Fehler
zu machen, denn der Gesang variierte manchmal von Didzese zu Dio-
zese und von Region zu Region.

Die erste ernsthafte Schwierigkeit war die der Glocken, die — im Vor-
spiel des 3. Aktes — das Morgengelaut in Rom wiedergeben sollten. Ich
hatte damals fur die Suche der Tone jener Glocken, die den Zinnen der
Engelsburg am nihesten sind, ich sage nicht die Geduld von Hiob, sehr
wohl aber die ganze Begeisterung eines Puccinis Kunst treuen Freun-
des. Ich zeichnete sie auf und schickte sie ihm sofort.

Fine Note! «Aber wie wird er es schaffen», sagte ich zu Vandini, «dar-
aus eine musikalische Wirkung herauszuholen?»

«Wer, Giacomo? Du bist verriickt! Dieser Magier der Musik kann alle
Schwierigkeiten losen. Wenn er will, vertont er dir die Rechnungen des
Gasthauses und vielleicht auch... den Fahrplan des Zuges!»

Aber die groe Schwierigkeit war die, den Ton der Groen Glocke von
St.Peter zu finden (er campanone), den viele vergeblich herauszufinden
versucht hatten. Ich sprach davon dem Freund Orlando Virgili, der mir
sagte: «WeifSt du, wer dir genaue Auskinfte geben konnte? Der alte
Maestro Meluzzi, der diesbeziglich sorgfaltige Recherchen gemacht
haben soll.» Ich ging sofort zum alten Musiker, eine wahre Berithmtheit
in der Geistlichen Musik, und romischer Romer. Er empfing mich mit
grofer Freundlichkeit, und als ich ihm ausfithrlich den Zweck meines
Besuches dargelegt hatte, sagte er mir ohne Zogern: «Es istein E, schrei-
ben Sie es ruhig Maestro Puccini, und versichern Sie es ihm unter mei-
ner Verantwortung.» Sogleich schrieb ich dem Maestro; Puccini strahl-
te; und daB er meiner Auskunfte sorgfaltig Rechnung getragen hat, ist
ersichtlich aus der Partitur der «Tosca», wo jenes E von den Orche-
sterinstrumenten wiedergegeben ist.

Meine Auskiinfte zu «Tosca» beschrankten sich nicht nur auf die
Glocken oder auf das «Te Deum». Es gab noch andere, die zeigen, bis
zu welcher Genauigleit der Nachforschung Puccini ging.

Puccini schrieb uns: «Ich will Verse, die der Hirte singen mufl, wahrend
er in Ruhe seine Schafe hiitet auf den Wiesen, die die Engelsburg umge-
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ben (oder besser umgaben). Ich will aber, daf8 diese Verse nichts zu tun
haben mit Tosca.» Ich sagte: «Den Dichter habe ich. Es ist der Freund
Gigi Zanazzo, Direktor der Bibliothek des Unterrichtsministeriums. Ich
habe ihn um die Ecke, weil die Bibliothek am Minervakloster ange-
schlossen ist. Man macht einen Termin aus und geht.» «Lieber Gigi»,
sagte ich ihm, «wir brauchen einen grofen Gefallen von dir, der dich
unsterblich machen wird.» Und wir erklarten ihm alles nach Strich und
Faden. Noch am Abend unseres Gesprichs liefl er mir im Kloster die
reizenden Verse zukommen. Wir schickten sie sofort dem Maestro Puc-
cini, der geradezu begeistert war von diesem Ritornell, der mittlerweile
auf der ganzen Welt von kleinen Hirten gesungen wird oder, bei Perso-
nalmangel, von kleinen Hirtinnen.

Wir sind nun bei der feierlichen Prozession, die das grofartige,
beeindruckende Finale des 1. Aktes bildet. Er schrieb mir folgenden
Brief:

«Ich arbeite an Tosca und komme um vor Hitze und all den Schwierig-
keiten, denen ich begegne, die aber hoffentlich zu tiberwinden sein wer-
den. Nun bitte ich Sie um einen Gefallen: es handelt sich darum, dafs
im ersten Akt (Finale) in der Kirche S. Andrea della Valle ein feierliches
Tedeum aus Anlafl der Siegesfeier vor sich geht. Hier haben Sie die
Szene: Der Sakristei entschreiten der Abt mit der Mitra, das Kollegium
der Domherren usw., umgeben von Volk, das zu beiden Seiten den Zug
begafft. Vor der Szene steht nun eine Person (der Bariton), der einen
Monolog spricht, unabhangig oder nahezu unabhingig von dem, was
im Hintergrund sich abspielt. Nun brauche ich aus Grianden des klang-
lichen Effektes das Murmeln von Gebeten wihrend des feierlichen
Zuges von Abt und Kollegium. Die Zuschauer oder die Domherren sol-
len mit halber und naturlicher Stimme, ohne Tonhdhe, Gebete mur-
meln, wie es in Wirklichkeit geschieht. Das <ecce sacerdos» ist zu
machtvoll, um gemurmelt zu werden. Ich weifl schon, daf8 es nicht
iblich ist, irgend etwas zu sprechen oder zu singen vor der Intonation
des feierlichen Tedeumns, das anhebt, wenn sie eben am Hauptaltar ange-
langt sind, aber, ich wiederhole (es mag wahrheitsgetreu sein oder
nicht), ich mochte etwas finden, das gemurmelt werden kann, wahrend
sie von der Sakristei zum Altar schreiten, entweder von den Dombherren
oder vom Volk. Besser das letztere, weil das mehr Leute sind, und es
somit musikalisch wirkungsvoller ist.»

Ich strengte mein Gehirn an. Ich schickte Verse, Gebete, Gebetsein-
wirfe des Volkes, aber diesmal war ich nicht in der Lage, die Gedanken
des Maestro zu erraten ... und machte ein Fiasko. Das heif8t, es war nicht
ganz ein Fiasko, wie mir Puccini spater sagte: «Du hast mir sehr scho-
ne Verse geschickt, aber ich benétigte starke klangliche Akzente, damit
die gesprochene Stimme des Volkes inmitten von Glocken- und Orgel-
klang deutlich herauszuhoren sei. Ich wihlte deshalb selbst, wenn auch
mit zweifelhafter Logik: adiutorium nostrum in nomine Domint. Qui fecit
coelum et terram.
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DIE JAGD NACH EINEM LIBRETTO

Piero Gadda Conti

«Ich bin ein Unglucklicher, wenn ich nicht arbeiten kann, und weil es
mir nur gelingt, fur das Theater zu schreiben, war ich viele Male in mel-
nem Leben ungliicklich, und fiir lange Zeiten wihrend der Suche nach
Sujets und der Schaffung der Libretti.»

Dieses Bekenntnis von Puccini ist grundlegend. Es ist, mit rhythmischer
Abwechslung, das Hauptmotiv seines Lebens: Schaffung einer Oper,
Jagd nach dem darauffolgenden Libretto. «Die Librettisten», schrieb
Puccini ein anderes Mal, «sind jene Leute, die ich am meisten mifShan-
delt habe: manchmal liebte ich sie, manchmal verabscheute ich sie.
Wenn ich ein Symphoniker ware, so wire ich autonom, frei, glicklich:
so jedoch spuire ich die ganze Sklaverei, von der Inspiration von Dritten
abhangig zu sein.» Aber in Wahrheit, bei seinem herrischen Charakter
(der ihn notwendigerweise, zu gegebener Zeit, dazu fithren sollte, far
die autoritiren Regime Sympathie zu hegen), war es eine Sklaverei mehr
fir die Librettisten denn far ihn. Die Librettisten Puccinis hitten sich
in einer Gewerkschaft zusammenschlieRen konnen: der Gewerkschaft
der Geduldigen. Im tibrigen hatte er recht, auf das Libretto sehr zu ach-
ten, es so gemacht zu wollen, wie er es «spirte»: denn er war es dann,
der es vertonen mufite. Und es gelang ihm nichts zu vertonen, wenn
Charaktere und Situationen nicht nach seinem Geschmack waren.
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PSYCHE UND KREATIVITAT

Dieter Schickling

Puccinis Leben ist ein Musterbeispiel fiir das Leben eines gewohnlichen
Mannes — und nicht nur eines italienischen Mannes. Es sind aber die
noch immer so «intakten» italienischen Gesellschaftsverhaltnisse, die
das besser sichtbar werden lassen. Er hat unter all dem gelitten: unter
der aristokratisch-selbstbewufsten Identitat Luccas, unter der Tradition
seiner ins Birgertum aufgestiegenen Familie, unter der durch Faszina-
tion verschleierten Verachtung, die die neuen demokratischen Herren
fur die nittzlichen Clowns der Massenunterhaltung hegten (namlich fir
die Opernkiinstler), unter dem Unwertbewuf3tsein eines Mannes, der
nichts anderes konnte als das: Melodien komponieren und dafur Geld
empfangen.

Vieles davon ist in Puccinis Werk eingegangen.

Dieses Werk ist unziemlich schmal: zwolf Opern, darunter eine unvoll-
endet und drei (eigentlich sogar vier) Einakter, nicht einmal zwanzig
Stunden Musik alles in allem, und sie ist auch noch knapp formuliert:
die Zweistundengrenze wird bei kaum einem Stiick tberschritten.
Daneben gibt es fast nichts, nur ein paar Jugendkompositionen und
ganz wenige spatere Gelegenheitsstiickchen.

Zum Vergleich: Richard Wagners (Euvre nimmt (bei etwa gleich lan-
gem Leben) mehr als die doppelte Auffuhrungszeit in Anspruch, und
nebenher hat Wagner anders als Puccini noch einige tausend Seiten
theoretischer Erorterungen verfallt. Wer solche Zollstock-Kategorien
als unangemessen empfindet, dem sei ein Blick auf die Musik selbst
empfohlen: man lese Puccinis vergleichsweise einfache kompositori-
sche Strukturen neben den komplizierten Gebilden Wagners, und man
mufl sich dringend fragen, was der italienische Komponist die ganze
Zeit getan hat.

Nein: er hat nicht blofs Enten gejagt und Frauen nachgestellt. Er hatsich
vielmehr mit jedem Stiick abgequalt, jahrelang. Er hat mithsam Stoffe
gesucht und vor allem verworfen; er hat sich von seinen Librettisten
unzihlige Szenarien anfertigen lassen und noch mehr Text-Varianten;
er hat selbst nach der Komposition vieles wieder umgestofen und neu
begonnen; er hat sogar aufgefithrte und gedruckte Werke mehrfach ver-
andert, so dall es von allen mehrere Versionen mit zum Teil erheblichen
Abweichungen gibt. Seine handschriftlichen Partituren sind chaotische
Abbilder von Unsicherheit — ganz anders als etwa Wagners wunderbar
sauber geschriebene Noten, die keine Korrektur mehr notig hatten.
Zwischen den Urauffithrungen von Puccini-Opern liegen immer meh-
rere Jahre, und das nicht wegen irgendwelcher zuleren Umstinde, son-
dern wegen Puccinis Schaffensprozesses selbst. Er brauchte lange, um
die einfachen Gesten des Stoffs, des Texts und der Musik zu finden, auf
die es ihm ankam. Das Einfache, das schwer zu machen ist: Puccini hat
in seiner Arbeit Brechts politisch bezogene Formel als Kunstler gelebt.
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Die Mithe der Einfachheit ist seine grofSe Leistung. Aber sie macht sein
Werk zugleich anfallig fiir professionelle Kritik. Wie, so mag und darf
man fragen, sind die ewigen Oktav-Parallelen um eine Melodie herum
zu rechtfertigen, wie die zwar effektvoll wirkenden aber doch oft plat-
ten Modulationen? Das alles kennt man als Mittel etwa von Film-
Begleitmusiken, und Puccini litt auch unter dem sich ihm aufdrangen-
den Verdacht: ob er nicht etwa weit zurtick sei hinter seiner asthetischen
Gegenwart. Deshalb auch hat er mit gespannter Aufmerksamkeit beob-
achtet, was sich in der musikalischen Nachbarschaft ereignete. Er war
auf der Hohe seiner Zeit und zugleich voller Angst, sie zu verpassen. Er
wollte zeitgemafR sein, er wollte zu den Menschen seiner Zeit sprechen
und zugleich zu den Menschen aller denkbaren Zeiten. Sein Anspruch
war hoch, so hoch wie etwa der von Wagner, aber anders als dieser zwei-
felte er standig, ob er seinen Anspruch auch einlosen konnte.
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Bithnenbildentwurf fiir den 3. Akt der Urauffihrung von «Tosca» von
Friedrich von Hohenstein
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KLANGWELT DER LEIDENSCHAFT

Wolfgang Marggraf

Der dramatischere Stoff der Tosca bedingte gegentiber La Boheme natiir-
lich in vielen Szenen eine hartere, zupackendere musikalische Hand-
schrift; sie hat sich Puccini in diesem Werke erstmals erarbeitet. Die
Skala der Ausdrucksmoglichkeiten, tiber die der Komponist verfugt, ist
hier wesentlich verbreitert, und die Bereicherung erstreckt sich in erster
Linie nach der Seite des Grellen und Leidenschaftlichen. Herrschte in
La Boheme fast durchweg lyrischer Ausdruck vor, so ist in Tosca das lyri-
sche Element nur eines unter anderen. Das Neuartige dieser Partitur
liegt vor allem in jener harten, haufig das Brutale streifenden Klangwelt,
die zur Charakterisierung Scarpias und seiner Sphare dient. Auf die
knappste Formel gebracht, erscheint sie in dem Scarpia-Motiv, einer
von B-Dur iber As nach E-Dur fithrenden Akkordfolge, die das Werk
als eine Art Motto erdffnet:
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An diesem Motiv ist nicht nur interessant, daf$ es harmonisch auf der
Ganztonleiter beruht, sondern vor allem auch die maskenhafte Starrheit
seines Ausdrucks. Es ist kein entwicklungstrachtiges musikalisches
Thema, das sich fortspinnen oder umformen liefSe, sondern eine musi-
kalische Chiffre von erschreckender Leblosigkeit, die gerade wegen
ihrer Starre das Bedrohlich-Inhumane in Scarpias Charakter suggestiv
verdeutlicht. Ganz folgerichtig 14t es Puccini gleichsam isoliert dem
Werke voranstehen und springt dann, wie es seiner mosaikhaften Form-
behandlung ohnehin entspricht, sofort, ohne Ubergang in das synko-
pierte Thema des gehetzten Flichtlings Angelotti.

Wie in La Bohéme durch den Hauswirt Bernard, erhalt der erste Akt der
Tosca durch die Figur des Mesners einige leicht komische Tonungen,
die zweifellos als Kontrast bewuf3t eingefugt sind, und zwar sowohl
gegen die zupackende Harte der einleitenden Angelotti-Szene als auch
gegen die lyrischen Partien des Aktes, die im grofSen Duett Tosca —
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Cavaradossi ihren Hohepunkt finden. Wieder 1aft sich eindrucksvoll
studieren, wie Puccini die Weichheit seiner lyrischen Kantilenen unmit-
telbar und ubergangslos gegen die konzise Vehemenz der vorangehen-
den Angelotti-Szene stellt, wenn beim Eintritt Toscas jene zarte, sanft
schwingene Melodie aufbliiht, die den Horer urplotzlich in eine andere
Welt versetzt:

Andantino sostenuto —
i I S e e e S o
{;val'll\l!l ;?é.ggr ] -il{"
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Das harte Nebeneinander kontrastierender Szenen, der Verzicht auf den
auskomponierten Ubergang erscheint besonders fur Tosca auferor-
dentlich charakteristisch, und wohl mit Recht darf man auf die Ahn-
lichkeit dieses dramaturgischen Mittels mit der Technik des Szenen-
wechsels im Film hinweisen.

Vergleicht man das Duett des ersten Aktes mit einem Duett der Bohéme,
so fallt sofort der grofSere Nuanchenreichtum und die stirkere drama-
tische Durchpulsung auf. Nicht nur, daf$ die Skala der Emotionen zwi-
schen Liebe, Eifersucht und kaprizioser Neckerei vielerlei Schattierun-
gen zeigt — durch die standige Erinnerung Cavaradossis an den verbor-
genen Angelotti, der schnellste Hilfe braucht, entsteht ein Moment der
Unruhe und Ungeduld, und es wird verhindert, dafs dlese§ Duett zu
einer bloBen lyrischen Einlage wird und die Handlung aufhalt. Gerade
diese Szene zeigt eindringlich, dafs Puccini nun wirklich zum Musik-
dramatiker gereift ist, der uber vielfaltige musikalische Mittel verfugt
und — was das Entscheidende ist - diese in den Dienst der dramatischen
Idee zu stellen weifs.

Voll auf der Hohe des dramatischen Ausdrucksvermogens erweist sich
der Komponist schlieRlich auch in der zweiten Hilfte d.es A1.<tes, vom
Auftritt Scarpias an. GrofSartig wird das Bedl'ohhche der Situation musi-
kalisch eingefangen und die teuflische Hinterlist, mlt“der Scarpia Tos-
cas Fifersucht far seine Ziele milbraucht. Der Akt miindet schl}eﬁlich
in jenes grandiose Tedeum ein, das, vom Chor gesungen, S_Fal'p1a§ Lei-
denschaft kontrapunktiert und zugleich zu damonischer Qroﬁe steigert.
Wie hier das Sakrale mit dem Weltlichen zusammenflieSt zu einem
ungemein wirkungsvollen und doch niemals ins Leere verlaufenden

AktschluB, das ist von jeher bewundert worden.
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La chiesa di Sant Andrea della Valle

Adesira, la Cappella Attavants. A sinistra un impalcato: su di esso, un gran quadro coperlo da tela.
Attrezzi vari da pittore, un paniere. Angelotti, vestilo da prigioniero, lacero, sfatto, fremante dalla
Dpaura, entra ansants, quasi correndy, dalla porta laterale. D una rapida occhiata intorno.

Angelotti. Ah! Finalmente!
Nel terror mio stolto
vedea ceffi di birro in ogni volto!
(Ha un moto di spavento, poi lorna a guardare altentamente intorno a sé con pitt calma @ rico-
noscere 1l luogo. Dit un sospiro di sollievo vedendo la colonna colla pila dell'acqua santa ¢ la
Madonna,)
Lapila, la colonna ... .
«A pié della Madonna»

mi scrisse mia sorella.
(8i avvicing alla colonna e cerca la chiave ai piedi della statua della Madonna. Non Irova; agi-

latissimo cerca di nuovo. Fa un atto di scoraggiamento e riprende a cercare. Finalmente trova
la chiave,)
Ecco la chiave, ed ecco la Cappella!
(Preso da nuovo timore d'essere Spiato, si guarda d'atlorno, poi si dirige alla Cappella, con gran
precauzione introduce la chiave nelln serratura, apre la cancellata, e scompare, dopo aver rin-
chiuso 1l cancello. Il sagresiano appare dal fondo, accudends al governo della chiesa; avra in
mano un mazzo di pennelli. Si avvicing all'impalcato, parlando ad alla voce come se rivolges-
se la parola a qualcuno.)
Sagrestano. Esempre lava!
Ogni pennello & sozzo
peggio d’un collarin d"uno scagnozzo!
Signor pittore . ..
(Guarda sull impalcato; & sorpreso vedendolo deserto.)
To’l Nessuno!
Avrei giurato che fosse ritornato
il cavalier Cavaradossi.
(Depone i pennelli, sule sull'impalcato, guarda dentro il paniere,)
No, sbaglio. Il paniere ¢ intatto.
(Scende dallimpalcato. Suona IAngelus; il sagrestano st inginocchia e prega sommesso.)
Angelus Domini nuntiavit Mariae.
Et concepit de Spiritu Sancto.
Ecce ancilla Domini,
fiat mihi secundum verbum tuum.
Et Verbum caro factum est.
Et habitavit in nobis,
(Cavaradpssi enlra della porta laterale.)
Cavaradossi (vedendo il Sagrestano in ginocchin). Che fai?
Sagrestano (alzandosi). Recito 'Angelus.
(Cavaradossi sale sull impalcato e scopre il quadro. E una Maria Maddalena a grandi occhi
azzurricon una gran pioggia di capelli dorati. Il pittore vi sta dinanzi muto attentamente osser-
vando. Il sagrestano, volgendosi verso Cavaradossi per dirigergli la parola vede 1l quadro sco-
perto ed esclama con grande meravigha.)
Sagrestano. Sant'ampolle! Il suo ritratto!
Cavaradossi. Dichi?
Sagrestano. Di quell'ignota che i di passati
a pregar qui venia
tutta devota e pia.
Cavaradossi (sorridendy). T vero,



Erster Akt

Die Kirche Sant'Andrea della Valle in Rom

Rechts die Kapelle der Familie Attavanti, links ein Malgeriist vor einem grofSen, mit eineim Tuch ver-
hangenen Gemdilde. Verschiedene Malerutensilien und ein EfSkorb. Angelotti, in Striiflingskleidung,
zerlumpt und erschiipfi, vor Angst zitternd, eilt durch die Seitentiir herein und sieht sich rasch um.

Angelotti. Ah, endlich!.
In meiner torichten Angst
sah ich Hascher hinter allen Gesichtern!
(Schreckt zusammen, dann siebt er sich rubiger um, da er den Ort erkennt, Mit einem Sewfzer
der Erleichierung erblickt er die Siule mit dem Weibwasserbecken und der Madonnenstatue,)
Das Becken, die Sdule —
«Zu den Fiiflen der Madonna»,
schrieb mir meine Schwester. )
(Gebt zu der Siiule und sucht am Postament der Statue, findlet nichts, sucht erregt weiter. Er gibl
seiner Entléiuschung Ausdruck und sucht wieder, dann findel er endlich einen Schlitssel.)
Da ist der Schiiissel, und da ist die Kapelle!
(Wird erneut von der Angs! ergriffen, dafs er gesehen werden kimnle; siebt sich um, ,gel)t dann zt
der Kapelle, steckt den Schltissel mit grofer Vorsicht in das Schlof und Gffnet das Gitter; tritt e
und verschwindet, nachden er das Tor hinter sich wicder verschlossen hat. o
Der Mesner erscheint im Hintergrund, um die Kirche zu inspizieren. Er hilt mebrere Pinsel in
der Hand und gebt zum Gerdist, mit lauter Stimme wie 2ut Jemanden sprechend.)

Mesner. Immerfort waschen!
AMle Pinsel sind schmutzig,
schlimmer als der Kragen eines Bettelpriesters!
Herr Maler! —
(Schaut zum Geriist hinauf und findet es zu seiner Uberraschung leer.)
Ei! Niemand hier!
Ich hitte geschworen, daf er zuriick sei,
der Cavalier Cavaradossi.
(Legt die Pinsel ab, steigt auf das Gertist und siebt in den Korb.)
Nein, ich hab mich geirrt. Der Korb ist unberdihrt. .y
(Steigt wieder herunter. Der Angelus wird geldulcl; der Mesner kniet nieder und betet.)
Angelus Domini nuntiavit Mariae.
Et concepit de Spiritu Sancto.
Ecce ancilla Domini,
fiat mihi secundum verbum tuum.
Et Verbum caro factum est.
Et habitavit in nobis.
(Cavaradossi tritt durch die Seitentiir ein.)
Cavaradossi (erblickt den knienden Mesner).
Was machst du da? . |
Mesner (aufstehend). Ich bete den Angelus. o . .
( Ctzmmdosszizezgl auf das Geriist und entbidllt das Gemiilde. Es ist eine Mf”jfl f"ﬁ% :: g 7’;‘ Z;/Z
grofien blauen Augen und langem goldenem Haar. Der Malw' stebt s"”,t%-‘-;;' ‘” i voll-
nd betrachiet es auyfmerksam; der Mesner wendet sich 24 1, sieht dlas Gemiae

er Staunen.)

Mesner. Bei den heiligen Gefden! Ihr Bild!
Cavaradossi. Wessen?
Mesner. Jener Unbekannten, die in den letzten Tagen
zum Beten hierherkam,
ganz ergeben und fromm
Cavaradossi (ichelnd). Das stimmt!
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E tanto ell’era infervorata nelta sua preghiera
clrio ne pinsi, non visto, il bel sembiante. ‘

Sagrestano _(scmzdalz'zzaio). Fuori, Satana, fuori!

Cavaradossi. Dammii color, ' o
(T sagrestano eseguisce. Cavaradossi dipinge con mpidz‘ld so[fermam{osz s/)esysola rzgmm/l{rllre(;[zf
proprio lavoro, mentre il sagrestann va e viene, poi f7prerz{le’z pennelli C/Je,/!ll,‘ﬂ muna (CZ Z[ione
ai piedi dell impalcato. A un ratlo Cavaradossi rist dal dipingere; leva di tasca un medag)
conlentente una miniatura e gl occhi suoi vanno dal medaglione al quadro,)

Cavaradossi. Recondita armonia
di bellezze diverse!
£ bruna Floria,

I'ardente amante mia.

Sagrestano (fras¢). Scherza coi fanti e lascia stare i santi! .
(Sallontana per prendere l'acqua onde pulire i pennelli.)

Cavaradossi. E te, beltade ignota,
cinta di chiome bionde,
tu azzurro hai I'occliio,

Tosca ha I'occhio nero. )

Sagrestano (ritornandy dal fonds). Scherza coi fanti e lascia stare i santi!

Cavaradossi. Lane nel suo mistero
le diverse bellezze insiem confonde:
ma, nel ritrar costei
il mio solo pensiero,
ah! il mio sol pensier sei tu,

Tosca, sei tu!
(Continua a dipingere,)

Sagrestano. Queste diverse gonne
che fanno concorrenza alle Madonne
mandan tanfo d'inferno,

Scherza coi fanti e lascia stare { santi!
{Asciuga i penmelli lavati, non senza continuare g borbottare,)
Ma con quei cani di volterriani
nemici del santissimo governo
non ¢'¢ da metter voce, )
(Pone la catinella sotto Uimpaleato ed i pennelli Ii colloca in un vaso presso al pittore,)
Scherza coi fanti e lascia stare i santi!
Gia, sono impenitenti tutti quanti!
Facciam piuttosto il segno della croce.
(a Cavaradossi)
Eccellenza, vado.
Cavaradossi. Fa’ il two piacere!
(Continua a dipingere,)
Sagrestano (indicandy il cesty). Pieno & il paniere,
Fa penitenza?
Cavaradossi. Fame non ho.
Sagrestano (con ironia, stropicciandosi le mani). Oh, mi rincresce!
(Pone il paniere un po’ in disparte. Fiuta due prese di tabacco,)
Badi, quand'esce, chiuda,

Cavaradossi (dpingends), Va)

Sagrestano, Vo )
(Sallontana per if Jondo. Cavaradussi, volgendy le spalle alla Cappella, lavora, Angelolli, cre-
dendy deserta Iy, chiesa, appare dietro la cancellata e introduce lu chiave per aprire,)

Cavaradossi. Gente 12 dentro!

(AL movimento fatto du Cavaradossi, Angelotti, atterrito, si arresta come per rifugiarsi ancord



Und sie war so vertieft in ihr Gebet,
da ich, von ihr unbemerkt, ihr schones Antlitz malte.
Mesner (emport). Weiche, Satan, weiche!
Cavaradossi. Gib mir die Farben!
(Der Mesner gehorcht. Cavaradossi malt mit Eifer und unterbrich! sich ab wnd zu, um sein Werk
21 betrachien, wilrend der Mesner eine Waschschiissel holt, in der er zu Fiiflen des Geriisis die
Pinsel weischt. Plotdich bint Cavaradossi zu malen auf; er nimmt aus der Tasche ein Meduillon
il einer Miniatur und It seinen Blick vom Medaillon zu seinem Gemdlde wandern.)
Cavaradossi. Geheimnisvolle Harmonie
so verschiedener Reize!
Die braune Floria,
meine feurige Geliebte!
Mesner (fiir sich). Scherzt mit den Menschen, und laft die Heiligen in Ruhe!
(Gebt und holt frisches Wasser, um die Pinsel zu waschen, )
Cavaradossi. Und du, unbekannte Schéne,
gekrinzt mit blonden Locken!
Du hast blaue Augen,
Toscas Augen sind schwarz!
Mesner (kommt aus dem Hintergrund). Scherzt mit den Menschen, und laft die Heiligen in Ruhe.
Cavaradossi. Die Kunst kano mit ihrem Zauber
zweierlei Schonheit zu einer verbinden:
Doch wenn ich jene male,
mein einziger Gedanke,
ah, mein einziger Gedanke bist du,
Tosca, bist du!
(Malt weiter.,)
Mesner. All diese Weiberricke,
die mit der Madonna wetteifern
stinken nach der Holle!
Scherzt mit den Menschen, und lat die Heiligen in Ruhe!
(Trocknet die gewaschenen Pinsel und brummi weiter vor sich hin.)
Aber mit diesen Voltairianerhunden,
den Feinden des heiligen Stuhls
kann man ja nicht reden.
(Stellt den Wasserbebdlter unter das Gerdist und steck! die Pinsel in ein neben dem Maler stehen-
des Gefis.)
Scherzt mit den Menschen, und laRt die Heiligen in Ruhe!
Ja, sie sind ruchlos, alle miteinander!
Am besten, ich schlage ein Kreuz.
(zu Cavaradossi)
Euer Gnaden, ich gehe.
Cavaradossi. Wiees dir beliebt!

(Malt weiter,)
Mesner (zeigt auf den ERkorb). Der Korb ist voll.
Fastet Thr?

Cavaradossi. lch hab keinen Hunger.

Mesner (fronisch, sich die Hinde reibend). Oht Das tut mir leid!
(Setzt den Korb beiseite und nimmi eine Prise Schnupftabak.)
Denkt daran, schlieRt ab, wenn Ihr geht!

Cavaradossi (malend). Geh!

Mesner. Ich gehschon. ‘ '
(Verschwindel im Hintergrund. Cavaradossi arbeitet weiter, den Riicken zur A//{{L‘(I;Z(z-](zl])e/le).
Angelotti, der die Kirche leer glaubl, erscheint binter dem Gitter und steckt den Schlissel ins Schlofs,
um zu Gffnen.)

Cavaradossi. Da drin st jemand! . o .y
(Als Cavaradossi sich umdrebt, erstarrt Angelofti vor Schrecken und will sich zuriickzieben, aber

31



nella Cappella, ma, alzati gli occhi, riconosce il pittore e gli stende le braccia come ad un aiuio
msperato.)
Angelotti. Voi! Cavaradossi!
Vi manda Iddio!
(Cavaradossi non riconosce Angelotti e rimane attonito sull’ impalcalo.)
Non mi ravvisate? .
1 carcere m’ha dunque assai mutato?
(Riconoscendolo, Cavaradossi depone rapido tavolazza e pennelli, scende dall impalcato verso
Angelotts, guardandosi cauto intorno,)
Cavaradossi. Angelotti!
1l console della spenta repubblica romana!
(Corre a chindere I porta laterale,)
Angelotti (andando incontro a Cavaradossi, con mistera). Fuggii pur ora dal Castel Sant'Angelo.
Cavaradossi (generosaments). Disponete di me.
Tosca (di fuori). Mario! .
Cavaradossi (i un rapido cenno ad Angelotti & tacere). Celatevi! E una donna gelosa!
Un breve istante e la rimando,
Tosca. Mario!
Cavaradossi. Eccomi!
Angelotti (Collo da un accesso di debolezza, si appoggia all impalcato). Sono stremo di forze, pill
1ON reggo.
(Rapidissimo, Cavaradossi sale sull’impalcato, ne discende col paniere e lo da ad Angelotti,)
Cavaradossi. Inquesto panier v’& cibo e vino.
Angelotti. Grazie!
Cavaradossi (spingendolo verso la Cappella). Presto!
Angelotti, Grazie!
Cavaradossi. Presto!
(Angelotti entra nella Cappella,)
Tosca (stizzita). Mario! Mario! Mario!
Cavaradossi. Sonqui.
(Fingendosi calmo apre a Tosca. La cantante enlra con una specie di violenza, guardando intor-
no sospettosa. Cavaradossi si appressa a Tosca per abbracciarla ma lei lo respinge brusca-
menle,)
Tosca. Perche chiuso?
Cavaradossi (con simulata indifferenza). Lo vuole il sagrestano.
Tosca. Achiparlavi?
Cavaradossi. 4 te.
Tosca. Altre parole bishigliavi,
Ov'e?
Cavaradossi. Chi?
Tosca. Colei! Quella donna!
Ho udito i lesti passi
e un fruscio di vesti.
Cavaradossi. Sogni!
Tosca. Loneghi?
Cavaradossi (con passione). Lo nego e t'amo!
(Tenta di baciarla.)
Tosca (con dolce rimproverg). Oh! innanzi la Madonna.
No, Mario mio, lascia pria che la preghi,
che l'infiori,
(S'avvicina alla stutua della Madonna e dispone con arte inforno ad essa i fiori che ba portato
con se. S'inginocchia e prega con grande devozione, poi, segnandosi, si alza. Cavaradossi si @
avviglo per riprendere 1l lavoro.)
Ora stammi a sentir: stasera canto,
ma g spettacolo breve.
Tu m’aspetti sull uscio della scena



als er aufblickt, erkennt er den Maler und lriit vor, Cavaradossi wie einem unverhofflen Retler
die Hande entgegenstreckend.)

Angelotti. Thr! Cavaradossi!

Euch schickt Gott!

(Cavaradossi erkennt Angelotti nicht und bleibt erstaunt auf dem Geriist steben.)

Erkennt Ihr mich nicht?

Der Kerker hat mich so verdndert? o »

(Cavaradossi evkennt ibn, legt schuell Palette und Pinsel ab, dann steigt er vom Geriist berunier

und gebt auf Angelotli zu, vorsichtig um sich blickend.)

Cavaradossi. Angelotti!

Der Konsul der ehemaligen Rémischen Republik!

(Léiuft eilig zur Seitentsir und verschlrefSt sie.) ] |
Angelotti (gebt Cavaradossi enigegen, geheimnistol]), Ich bin eben aus der Engelshurg entkommen:
Cavaradossi (mit Wirme). Verfiigt iiber mich!

Tosca (von draufSen). Mariol T

Cavaradossi (gibt Angelotti einen raschen Wink zu schieigen), Verbergt Luch! Eine eifersiichtige
Frau! Nur ein Augenblick, dann schicke ich sie fort.

Tosca. Mario!

Cavaradossi. Ich komme schon! } ) . .

Angelotti (von einem Schudicheanfull exfafl, lebnt sich gegen das Gertist). Ich bin am Ende mei-
ner Krifte, ich kann nicht mehr. ) ‘
(Cavaradossi stiirzt auf das Gerdist und komm! mit dem Eftkorb wieder berunter, den er Ange-
otti gibt)

Cavaradossi. Indiesem Korb ist Essen und Wein.

Angelotti. Danke!

Cavaradossi (dréingt ibn in die Kapelle). Schnell!

Angelotti. Danke!

Cavaradossi. Schuell!

(Angelolti verschwindet in der Kapelle.)

Tosca (gereizt). Mario! Mario! Mario!

Cavaradossi. Hierbinich. o ) )
(Offnet Tosca mit gespielter Rube die Tiir. Die Scingerin frift mit /_{e[lzger %?ewegzmg ein und steht
sich miftrauisch um. Cavaradossi will sie wmarmer, aber sie stiifSt thn schroff zuriick)

Tosca. Warum ist abgeschlossen?

Cavaradossi (it gespielter Gleichgiiltigheit). Sowill es der Mesner.

Tosca. Mitwem sprachst du?

Cavaradossi. Mitdir.

Tosca. Du hast andere Worte gefliistert.

Wo ist sie?

Cavaradossi. Wer?

Tosca. Sie! Diese Frau!

Ich hisrte rasche Schritte

und ein Rascheln von Kleidern!

Cavaradossi. Dutriumst!

Tosca. Leugnest du? by

Cavaradossi (Teidenschafilich). Ich leugne, und ich liehe dich!

(Will sie kiissen.,)

Tosca (mit sanflem Vorwuzf). Oh! Vor der Madonna!

Nein, Mario, la mich esst zu ihr beten

und sie mit Blumen schmiicken. ) L

(Geht iu der Madonnenstatue und legt davor die Blwrzezz metﬂ@i‘, die é:’e ?rzz!geb;'zfcb; hat; kniel

nieder und betet mit grofer Ergebenbett, bebreuzigt sich und stebt auf. Cavaradossi gy digArbett

wieder aufgenommen.)

Nun hor mir zu: Heute abend sing ich,

aber die Vorstellung ist kurz.

Wart auf mich am Biihnenausgang,
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e alla tua villa andiam soli soletti.

Cavaradossi (che fu sopra pensiero). Stasera?!

Tosca. I luna piena
e il notturno effluvio floreal
inebria il cor.

Non sef contento?
(8% stede sulla gradinata presso a Cavaradossi,)

Cavaradossi (distratt). Tanto!

Tosca (colpita da quell’ accento freddn). Tornalo a dir!

Cavaradossi. Tanto!

Tosca. Lo dici male, lo dici male.

Non la sospiri la nostra casetta

che tutta ascosa nel verde ci aspetta?
Nido a noi sacro, ignoto al mondo inter,
pien d’amore e di mister.

Al tuo fianco sentire

per le silenziose stellate ombre

salir le voci delle cose!

Dai boschi e dai roveti,

dall’arse erbe,

dall’'imo dei franti sepolereti
odorosi di timo,

la notte escon bisbigli

di minuscoli amori

e perfidi consigli

che ammolliscono { cuoti.

Fiorite, o campi immensi,

palpitate, aure marine,

aure marine nel lunare albor;

ah, piovete volutta, volte stellate!
Arde in Tosca un folle amor!

Cavaradossi. Ah! m'avvinci nei tuoi lacci, mia sirena!

Tosca (con abbandong). Arde a Tosca nel sangue il folle amor!

Cavaradossi. Miasirena, verrd!

Tosca (recling la testa sulla spalla di Cavaradossi). O mio amore! .

Cavaradossi (5 allontana un poco guardando verso lu parte donde usci Angelolti).
Or lasciami al lavoro.

Tosca (sorpresa). Mi discacci?

Cavaradossi. Urgel'opra, lo sai!

Tosca (stizzita, alzandosi), Vado, vado! -
(S allontuna un poco da Cavaradossi, poi voltandosi per guardarlo, vede il quadro ed agitatiss-
ma ritorna presso Cavaradossi.)

Chi & quella donna bionda lassi!

Cavaradossi (calmo). La Maddalena. Ti piace?

Tosca. Etroppa bellal

Cavaradossi (ridendo e inchinandosi). Prezioso elogio!

Tosca (sospettosa). Ridi?

Quegli occhi cilestrini gia li vidi.

Cavaradossi (con indifferenza). Cen’é tanti pel mondo!

Tosca (cercando ricordare). Aspetta, aspetta . ..

(Sale sull'impalcato, poi, lrionfante,) E I'Attavanti!

Cavaradossi (ridendo). Braval

Tosca (cieca di gelosia). La vedi? Tama? Tu 'ami, tu 'ami?

Cavaradossi. Fupurocaso.

Tosca. Quei passi, e quel bishiglio. Ah! qui stava pur ora.

Cavaradossi. Vien via!
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dann gehen wir zu deiner Villa, ganz allein!
Cavaradossi (gedankenverloren). Heute abend?
Tosca. Esist Vollmond,
und der néchtliche Blitenduft
berauscht das Herz.
Freust du dich nicht?
(Setzt sich neben Cavaradossi auf die Stufen.)
Cavaradossi (zerstreut). Ja, sehr.
Tosca (betroffen von seinent kalten Tonfall). Sag das noch einmal!
Cavaradossi. Ja, sehr!
Tosca. Das sagst du schlecht!
Sehnst du dich nicht nach unserem Héuschen,
das im Laub versteckt uns erwartet?
Unser heiliges Asyl, vor aller Welt verborgen,
erfiillt von Liebe und Geheimnis!
An deiner Seite will ich lauschen,
wenn im schweigenden, sternenglnzenden Dunkel
die Stimmen der Natur aufsteigen!
Aus den Wiildern, aus den Biischen,
aus den trockenen Kriutern,
aus den verfallenen Grabmilern,
vom Thymian duftend
dringt nachts das Fliistern
der kleinen Amoretten,
deren listige Ratschlige
die Herzen erweichen!
Erblitht, ihr weiten Lelder,
erbebt, thr Meeresliifte,
ihr Meeresliifte, im Licht des Mondes;
ah, ergiefit eure Wonnen, ihr gestirnten Gewdlbe,
Tosca erglitht in toller Liebe! )
Cavaradossi. Ah, du fingst mich in deinen Schlingen, du Zauberin!
Tosca (mit Hingabe). In Toscas Blut erglitht die tolle Liebe!
Cavaradossi. MeineZauberin, ich komme! )
Tosca (lebnt ihren Kopf an Cavaradossis Schulter). O mein Geliebter! ‘
Cavaradossi (It sich von shr und schaut in die Richiung, wo Angelotti verschiwand).
Nun la} mich wieder an die Arbeit.
Tosca (siberrascht). Du schickst mich fort?
Cavaradossi. Die Arbeit dringt, du weiflitl 1
Tosca (gekrinkt aufstehend). Dann geh ich. ) ) i
(. Enffef)'nl sich ein zjtrem’g w)n C’ﬂm?%zdossi, dvet sich nach ihm wm, exblickt das Gemilde ynd
kommt erregi wieder 2uriick.)
Wer ist diese blonde Frau?
Cavaradossi (rubig. Die Magdalena, Gefallt sie dir?
Tosca. Sieistzuschon!
Cavaradossi (verbeugt sich luchend). Ein seltenes Lob! 1 schon einn
Tosca (mgftrauisch). Lachst du? Diese himmelblauen Augen hab ich schon einmal gesehen.
Cavaradossi (gleichgiiltig). Davon gibt's viele auf der Welt.
Tosca (suchi sich zu evinnern). Warte —warte—
(Steigt auf dus Gerdisl, triunpbierend,) Die Attavanti!
Cavaradossi (lacht). Bravol » _
Tosca (von Eifersucht ibermannt). Triffst dussi
Cavaradossi. Ein reiner Zufall!
Tosca. Diese Schritte, dieses Fldistern,
ah! sie war eben hier!
Cavaradossi. Nichtdoch!

o7 Liebt sie dich? Liebst du sie, liebst du sier

Qs
pva
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Tosca (minacciosa). Ab, 1 civetta! A me! A me!
Cavaradossi (serig). Lavidi ieri, ma fu puro caso.
A pregar qui venne, non visto
la ritrassi.
Tosca. Giural
Cavaradossi (serio). Giuro!
Tosca (sempre con gli occhi rivolli al quadro). Come mi guarda fiso!
Cavaradossi. Vienvial
Tosca. Dime, beffarda, ride.
Cavaradossi (Spingendo dolcemente Tosca a scendere lu gradinata). Tollial
Tosca (con dolce rimprovero). Ah, quegli occhi ...
Cavaradossi. Qualocchio al mondo pud star di paro
all’ardente occhio tuo nero?
& qui che l'esser mio s'affisa intero.
Occhio all’amor soave, all’ira fiero.
Qual’altro al mondo pud star di paro
all’occhio tuo nero?
Tosca (rapila, appoggiando la lesta alla spalla di Cavaradossi). Oh, come la sai bene
V'arie di farti amare!
(maliziosamente)
Ma, falle gli occhi neri!
Cavaradossi (feneramente). Mia gelosal
Tosca. §i, losento, ti tormento senza posa.
Cavaradossi. Mia gelosa!
Tosca. Certa sono del perdono ...
Cavaradossi. Mia gelosal
Tosca. Certasono del perdono
se tu guardi al mio dolor.
Cavaradossi. MiaTosca idolatrata,
0gni cosa in te mi piace;
Vira audace e lo spasimo d’amor!
Tosca. Certasono del perdon
se tu guardi al mio dolor.
Dilla ancora
la parola che consola,
dilla ancora!
Cavaradossi. Miavita, amante inquieta,
dird sempre «Floria, t'amo!»
Ah, 'alma acquieta,
sempre «T°amol» ti dird!
Tosca (sciogliendosi da lui). Dio! Quante peccatal
M'hai tutta spettinata.
Cavaradossi. Orva, lasciami!
Tosca. Tu fino a stasera stai fermo al lavoro.
E mi promett, sia caso o fortuna,
sia treccia bionda o bruna,
a pregar non verra donna nessuna?
Cavaradossi. Lo giuro, amore.
Val
Tosca. Quanto nvaffretti!
Cavaradossi (con dolce rimprovero). Ancora?
Tosca (cadendo nelle sue braccia). No, perdonal
Cavaradossi (scherzoso). Davanti la \ladonna/
Tosca. Etanto buona!

(Si baciano; avviandosi ad uscire e guardando ancora il quado, Tosca maliziosamente gli dice;)
Ma falle gli occhi neri!
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Tosca (drobend). Ah, diese Kokotte! Das mir! Das mir!
Cavaradossi (ernst). Ich sah sie gestern, aber es war reiner Zufall.
Sie kam zum Beten hierher, und ganz unbemerkt
habe ich sie gemalt,
Tosca. Schwor!
Cavaradossi (ernst). Ich schwore!
Tosca (immer mit dem Blick auf dus Gemdilde). Wie sie mich anstarrt!
Cavaradossi. Nicht doch!
Tosca. Sie hthnt mich, lacht!
Cavaradossi (nitigt Tosca sanfl, die Stufen hinabzusteigen). Unsinn!
Tosca (il leisem Vorwurf). Ach, diese Augen —
Cavaradossi. Welche Augen auf dieser Welt kommen
deinen glithenden schwarzen Augen gleich?
In ihnen ruht mein ganzes Wesen.
Diese Augen, sanft im Lieben, wild im Zorn!
Welche anderen Augen auf dieser Welt kommen
deinen schwarzen Augen gleich?
Tosca (lebnt den Kopf hingerissen an Cavaradossis Schultern). Oh, wie gut verstehst du die Kunst,
dich einzuschmeicheln!
(boshafi)
Aber mal ihr schwarze Augen!
Cavaradossi (zirtlich). So eiferstichtig!
Tosca. Ja, ich fiihl es, ich quil dich unaufhéslich!
Cavaradossi. Soeiferstichtig!
Tosca. Aber ich weif, du wirst mir verzeihen ...
Cavaradossi. Soeiferstichtig!
Tosca. ... duwirst mir verzeihen,
wenn du meinen Schimerz siehst!
Cavaradossi. Meine angebetete Tosca,
alles an dir gefillt mir,
der wilde Zorn und die Flamme der Liebe!
Tosca. Duwirst mir verzeihen,
wenn du meinen Schmerz siehst,
Sag es noch einmal,
das Wort, das mich trostet,
sag es noch einmal!
Cavaradossi. Mein Alles, meine ruhelose Geliebte,
immer wieder sag ich: Floria, ich liebe dich!
Ah, besiinftige dein Herz,
daR ich dich liebe, sag ich dir immer wieder!
Tosca (macht sich von ihin los). Goti) Welch eine Siince!
Du hast mich ganz zerzaust.
Cavaradossi. Nun geh, 1aB mich allein.
Tosca. Du bleibst hier bis zum Abend bei der Arbeit,
und du versprichst mir, ob Zufall oder nicht,
ob mit blonden oder schwarzen Locken,
daR keine Frau zum Beten hierherkommt?
Cavaradossi. Ich schwir es, mein Liebling.
Geh!
Tosca. Wiedu mich dringst! )
Cavaradossi (it sanflem Vorwurf). Schon wieder?
Tosca (fallt ihm in die Arme). Nein, verzeih!
Cavaradossi (scherzhafy). Vor der Madonna?
Tosca, Sieistso gitig! .
?éclg kg;?;zt;f‘(zlfu;;)zaz drebt sich im Weggeben noch cinmal nach dem Bild unt und sagt;)
Aber mat ihr schwarze Augen!
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(Tosca fugge rapiduamente; Cavaradoss rimane commosso € pensieroso. Poi, rammentandosi di
Angelotti, ascolta se Tosca '8 allontanata, socchiude ln porticing, e guarda fuori; visto fullo lran-
quillo corre alla Cappella; Angelotts appare dietro la cancellata. Cavaradossi apre la cancellata
ad Angelolti e si stringono affettuosamente la mano.)
Cavaradossi. Ebuona la mia Tosca, ma credente,
al confessor nulla tiene celato.
Ond'io mi tacqui.
£ cosa pilt prudente.
Angelotti. Siam soli?
Cavaradossi. Si.Qual'® il vostro disegno?
Angelotti, Anorma degli eventi, uscir di Stato,
ostar celato in Roma,
Mia sorella —
Gavaradossi. L'Attavanti? .
Angelotti. Si. Ascose un muliebre abbigliamento
1 sotto laltare;
vesti, velo, ventaglio.
(Si guarda intorno con paura,)
Appena imbruni indosserd quei panni
Cavaradossi. Or comprendo!
Quel fare circospetto
e il pregante fervore
in giovin donna e bella
Im’avean messo in sospetto
di qualque occulto amor!
Or comprendo ~ era amor di sorella!
Angelotti. Tuttoellaha osato
onde sottrarmi a Scarpia scellerato.
Cavaradossi. Scarpia? Bigotto satiro
che affina colle devote pratiche
la foia libertina,
e strumento al lascivo talento
(con forza crescente)
fa il confessore e il boia
La vita mi costasse, vi salverd!
Ma indugiar fino a notte € mal sicuro.
Angelotti. Temo del sole.
Cavaradossi. La Cappella mette 2 un orto mal chiuso,
poi ¢'& un canneto che va lungi pei campi 4 una mia villa.
Angelotti. M'énota.
Cavaradossi. Eccolachiave,
Innanzi sera io vi raggiungo.
Portate con voi le vesti femminili,
(Angelolti va a prendere le vests,)
Angelotti. Ch'io le indossi?
Cavaradossi. Peroranon conts, il sentiero & deserto.
Angelotti (per uscire). Addio.
Cavaradossi. Seurgesse il periglio,
correte al pozzo del giardin,
Lacqua & nel fondo
ma a mezzo della canna
un picciol varco guida ad un antro oscuro,
tifugio impenetrabile e sicuro.
(Un colpo di cannone: i due si guardano agitatissimi,)
Angelotti. Il cannon del castello!
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) ; ich an
(Sie gebt rasch ab, Cavaradossi bleibt bewegt und nachdenklich steben. Dan1 ermn'ert er lsztcb o
Angelotti, horcht, ob Tosca fort ist, Gffnet die Tiir und sieht binaus; als er alles ruhig findel, &

er zur Kapelle. Angelotti erscheint binter dem Gitter. Cavaradossi Gffnet ihm, und beide
einander herzlich die Hande,)
Cavaradossi. Meine Tosca hat ein gutes Herz, aber sie ist gaubig
und verschweigt ihrem Beichtvater nichts,
darum blieb ich stumm.
Es ist sicherer so.
Angelotti. Sind wir allein?
Cavaradossi. Ja. Was habt Thrvor?
Angelotti. Je nach der Lage aus dem Kirchenstaat flichen
oder mich in Rom verborgen halten.
Meine Schwester —
Cavaradossi. Die Attavanti?
Angelotti. Ja. Sie hat Frauenkleider unter dem
Altar versteckt,
Kleider, Schleier, einen Ficher.
(Sieht sich éngstlich um.)
Sobald es dunkel wird, ziehe ich sie an.
Cavaradossi. Nun versteh ich!
Thre Umsicht
und das inbriinstige Beten
dieser jungen, schonen Frau
erregten in mir den Verdacht
einer geheimen Liebschaft!
Nun versteh ich — es war Schwesterliebe!
Angelotti, Siehat alles gewagt,
mich dem verruchten Scarpia zu entreifien.
Cavaradossi. Scarpia! Der bigotte Wiistling,
der mit frsmmelndem Gebaren
seine schnéde Lust verbrimt,
um seine zuchtlose Begierde zu stillen,
(immer stéirker)
Beichtvater und Henker zu seinen Mitteln macht!
Koste es auch mein Leben, ich rette Euch!
Aber bis zur Nacht zu warten, wire unvorsichtig.
Angelotti. Ich fiirchte das Tageslicht.
Cavaradossi. Die Kapelle stoRt an einen offenen Garten,
dahinter ist ein Réhricht, das durch die Felder
20 meiner Villa fiihrt.
Angelotti, Ja, ich weif.
Cavaradossi. Hierist der Schliissel
Noch vor dem Abend bin ich bei Euch.
Nehmt die Frauenkleider mit.
(Angelotti holt die Prauenkleider.)
Angelotti. Soll ich sie anziehen? o
Cavaradossi. Das ist jetzt nicht notig, der Pfad ist einsam.
Angelotti (will gehen). Lebt wohl.
Cavaradossi. Wenn Gefahr drolt,
lauft zum Brunnen im Garten.
Unten ist Wasser,
aber auf halber Hohe des Schachts ;
fiihrt eine Kleine Offnung in eine dunklf( Hohle,
i i 3 icheres Versteck. . "
Angelotti. Die Kanone der Engelsburg!
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Cavaradossi. Fuscoperta la fuga!
Or Scarpia i suof sbirri sguinzaglia!
Angelotti. Addio.
Cavaradossi (risoluto). Con voi verrd.
Starerno all’ertal
Angelotti. Odo qualeun!
Cavaradossi (con entusiasmo). Se ci assalgon, battaglia!
(Pariono rapidamente dalla Cappella.)
(1 sagrestano entra correndo, tulto scalmanalo.)
Sagrestano. Sommo giubilo, Eccellenza!
(Non vendendo neppure questa volta il pittore sull impalcato rimane mollo sorpreso.)
Non ¢'& pilt! Ne son dolente!
Chi contrista un miscredente
si guadagna un’indulgenza.
Tutta qui la cantoria!
Presto!
(Accorrono da ogni parte chierici, confratelli, allievi cantori della Cappella.)
Coro (colla massima confusione). Dove?
Sagrestano. Insagrestia.
Coro. Mache awene?
Sagrestano. Nol sapete?
Bonaparte, scellerato, (@ffannoso) Bonaparte —
Coro (5 avvicinano al Sagrestano e lo attorniang). Ebben, che fu?
Sagrestano. Fu spennato, sfracellato
e piombato a Belzebli!
Coro. Chilo dice?
I sogno! I fola!
Sagrestano. L veridica parola!
Or ne giunge la notizia.
Coro. Si festeggi la vittoria!
Sagrestano. E questa sera gran fiaccolata,
veglia di gala a Palazzo Farnese,
ed un'apposita nuova cantata
con Floria Tosca
E nelle chiese inni al Signor!
Or via a vestirvi,
non pit: clamor!
Via! Via! In sagrestia!
Coro (ridendo e gridando gioiosamente, senza badare al sagrestano che inutilmente li spinge ad
wrloni verso la sagrestia). Doppio soldo! Te Deum, Gloria!
Vivail Re!
Si festeggi la vittoria!
Questa sera gran fiaccolata!
Sagrestano. Orviaavestirvi!
Coro. Seratadi gala! Sifesteggi la vittoria! ecc.
(Scarpia appare improvvisamente dalla porticina; lo seguono Spoletta ed alcuni sbirri. Alla vista
di Scarpia tutti si arrestano allibiti come per incanto.)
Scarpia (con grande autorild). Un tal baccano in chiesa! Bel rispetto!
Sagrestano (balbeltando impaurity). Eccellenza, il gran giubilo ...
Scarpia. Apprestate per il Te Deum.
(Mogi, mogi tulli si allontanano; anche il sagrestano fa per cavarsela ma Scarpia bruscamente
lo trattiene.)
Tu, resta.
Sagrestano (impaurito, sommessamente). Non mi muovo.
Scarpia (aSpoleita). E tu, va, fruga ogni angolo, raccogli ogni traccia,
Spoletta. Stabene.
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Cavaradossi. Die Flucht ist entdeckt!

Nun l48¢ Scarpia seine Schergen los!

Angelotti, Lebtwohl!

Cavaradossi (entschlosser). Ich komme mit Euch.

Wir miissen auf der Hut sein!

Angelotti. Ich hore jemand!

Cavaradossi (begeistert). Wenn man uns angreift, kiimpfen wirl
(Beide rasch durch die Kapelle ab.)

(Der Mesner stiirzt atemlos berein.)

Mesner. GroRer Jubel, Ever Gnaden! .

(Dat er den Maler wieder micht auf dem Geriist siebt, bleibi er erstaunt steben.)

Nicht mehr da! Wie schade!

Wer einen Ketzer drgert,

verdient sich Ablaf!

Die ganze Kantorei hierher!

Schnell! L

(Von allen Seiten eilen Geistliche, Chorschiiler und Kapellséinger berein.) .

Chor (im bichsten Durcheinander). Wohin?

Mesner. In die Sakristei!

Chor. Was ist geschehen?

Mesner. Wit ihr nicht?

Bonaparte, der Schurke,

(atemios)

Bonaparte —

Chor (umringen den Mesner). Nun, was ist?

Mesner. Gerupft, geschlagen
und zum Teufel gejagt!

Chor. Wer sagt das?

Lin Traum, ein Mrchen!

Mesner. Die reine Warheit!

Die Nachricht traf eben ein!

Chor. Lagtuns den Sieg fetern!

Mesner. Heute abend ist ein grofer Fackelzug,
ein Fest im Palazzo Farnese,
und eine eigens geschriebene neue Kantate
mit Floria Tosca!

Und in den Kirchen preisen wir den Herra!

Nun geht euch anziehen,

keinen Larm mehr!

Geht, geht! In die Sakristei! U ; -
Chor ¢ t%nter Jviblichem Geleichter und Geschei, obne auf den imsl”a Oi’;‘fi/’ﬁ; g (;:?K“’gffi th
versucht, sie in die Sakristei zu driingen). Doppelter Lobn! Te Deunn, o Onig? L4

uns den Sieg feiern! Heute abend ist grofer Fackelzug!

?1 gsne r. Nun gehteuch anzieheé\! T

Chor, 1 s Fest! 1. s den Sieg feiern ustw. , S o
( 5'0(17;172 %;(;S}e;i;s;'Inagt’;ll;};” i dler Tiir, gefolgt von Spolelia und eiigen Schergen. Bei seinem
Anblick verstummen alle und bleiben starr vor §‘cbreck b/ellje?nhjc honer Respek

Scarpia (it grofier Auloritcit). Solch ein Aufruhr in der Kilt ne?

Mesner (mgsilich siotternd). Euer Gnaden, der grofe Jubel -

Scarpia. Bereitet euch fiir das Te Deum vor!
(Alle gehen betreten hinaus; auch der Mes
2uriick.)

Du bleibst! )
Mesner (eingeschiichtert und unterwiinfig)- Ic
Scarpia (zu Spoletia). Und du, geb, durchsuch
Spoletta, Zu Befehl.

ner will sich entfernet, aber Scarpia hélt ihy heflig

T
1 mache keinen Schritt! i
élle Winkel, verfolg alle Spuren!




(Fa cenno a due sbirri di segusrlo.)
Scarpia (ad altri sbirri). Occhio alle porte, senza dar sospetti.
(! sagrestano)
Ora a te. Pesa le tue risposte.
Un prigionier di Stato
fuggi pur ora da Castel Sant’Angelo.
(energico)
S'¢ rifugiato qui.
Sagrestano. Misericordial
Scarpia. Forsec'¢ ancora.
Dov'e la Cappella degli Attavanti?
Sagrestano. Eccola!
(Va al cancello ¢ lo trova socchiuso,)
Apertal Arcangeli!
E un’altra chiave!
Scarpia. Buon indizio. Entriamo.
(Entrano nella Cappella, poi rilornano. Scarpia, assai contrariato, ha tra le mani un ventaglio
chiuso che agita nervosamente.)
Fu grave sbaglio quel colpo di cannone,
1 mariolo spiccato ha il volo,
ma lascid una preda preziosa: un ventaglio.
(agitandolo in aria)
Qual complice il misfatto prepard?
(Rimane alquanto pensieroso, poi guarda altentamente il ventaglio )
La marchesa Attavanti! Il suo stemma!
(Guarda inforno scrutando ogni angolo della chiesa: i suoi occhi si arrestano sull impalcato ¢
sul quadro.)
11'suo ritratto!
(4l Sagrestang)
Chi fa quelle pitture?
Sagrestano (ancora pit invaso dalla paura). 1 cavalier Cavaradossi.
Scarpia. Lu!
Sagrestano (Scorgendo un birro che esce dalla Cappella con 1 paniere in mano).
Numi! Il paniere!
Scarpia (segustandy le sue riflessioni). Lui! 1'amante di Tosca!
Un uom sospetto! Un volterrian!
Sagrestano (esaminando il paniere, con gran sorpresa). Vuoto? Vuoto!
Scarpia. Che hai detto? Che fu?
Sagrestano (prendendo al birro il paniere). Si ritrovd nella Cappella questo panier.
Scarpia. Tulo conosci?
Sagrestano. Certo!
(balbettando pauroso)
I il cesto del pittor, ma, nondimeno . ..
Scarpia. Sputa quello che sai.
Sagrestano (Sempre pitt impaurilo e quasi piangendo). To lo lasciai ripieno di cibo prelibato,
il pranzo del pittore!
Scarpia (con intenzione, inquirendo per scoprir lerreno). Avri pranzato!
Sagrestano. Nella Cappella? No ne avea la chiave,
né contava pranzar. Disse egli stesso.
Ond’io I'avea gia messo al riparo.
(Mostra dove avea riposto il pantere e ve lo lascia; tmpressionalo dal severo e silente contegno di
Scarpia, fra sé:)
Libera me, Domine!
Scarpia (fra s¢). Or tutto & chiaro:
la provvista del sacrista d’Angelotti
fula preda!



(Gibt zwei Schergen ein Zeichen, ibm zu folgen.)
Scarpia (zu anderen Schergen). Beobachtet die Tiiren, aber ohne Aufsehen!
(Zum Mesner,)
Nun zu dir, Wilge deine Worte! Ein Staatsgefangener entfloh soeben aus der Engelsburg.
(energisch) Br ist hierher gefltichtet!

Mesner. Misericordial

Scarpia. Vielleicht ist er noch hier. Wo ist die Kapelle der Attavanti?

Mesner. Dort!

(Gebt zum Gitler und findet die Ttir offen.)
Gebffnet! Bei den Erzengeln! Und ein zweiter Schliissel!

Scarpia. Ein gutes Zeichen. Treten wir ein! .y
(Beide geben in die Kapelle und kommen wieder heraus; Scarpia, zuticfst entidiuscht, balt eimen
geschlossenen Fiicher in der Hand, den er nervds bin und her beweg!. )

Der Kanonenschu war ein schwerer Fehler. Der Lump ist ausgeflogen, aber er lief ein wertvolles Beu-
testiick: einen Ficher!

(fiichelnd)

Welcher Komplize hat die Tat vorbereitet?

(Uberlegt eine Weile, dann betrachiet er den Ficher ayfmerksam.)

Die Marchesa Attavanti! Thr Wappen!

(Siehi sich sorgféiltig in der Kirche um; schiigRlich fillt sein Blick auf das Malergerdist und dds
Gemdilde,) Thr Portrit!

(zum Mesner)

Wer hat das Bild gemalt?

Mesner (noch éingstlicher). Der Cavalier Cavaradossi.

Scarpia. Erl

Mesner (benerkt einen Schergen, der mit dem Korb aus der Kapelle kommif). immell Der Korb!

Scarpia (sefzt seine Uberlegungen ford). Er! Der Liebhaber Toscas! Ein Verdachtiger! Ein Voltairianer!

Mesner (unfersucht den Korb, sehr fiberrascht). Leer? Leer!

Scarpia. Was hast du gesagt? Was ist?

Mesner (nimmt dem Schergen den Korb ab). Man hat in der Kapelle diesen Kotb gefunden.

Scarpia. Kennstduihn?

Mesner. Sicher!

(dingstlich stammelnd)
Es ist der Korb des Malers, aber nichtsdestoweniger —

Scarpia. Sagschon, was du weifit!

Mesner (immer dngstlicher werdend, fast weiend). Ich lief ihn hier, gefidllt mit feinen Speisen, das
Essen fiir den Maler!

Scarpia (mit Bezug, gespannt, Neheres zu erfabren). Er hat es wohl verzehrt —

Mesner. In der Kapelle? Er hatte keinen Schliissel und wollte auch nicht essen, er sagte es selbst. Des-
halb hatte ich ihn beiseite gestell.
(Zeigt, wobin er den Korb gestellt hatte; beeindruckt von Scarpias sivengem, finsteren Schueiger,
Siir sich.)
Libera me, Domine!

Scarpia (fiir sich). Jetzt ist alles klar: Das Essen des Mesners wurde Angelottis Beute!
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(Tosca entra, nervosissima: va dritta all’impalcato ma non trovandovi Cavaradossi, va a cer-
carlo nella navata centrale della chiesa. Scarpia, appena vista entrare Tosca, si é abilmente nas-
costo dielro la colonna ov'é lu pila dell acqua benedella.)
Tosca? Che non mi veda.
Per ridurre un geloso allo sbaraglio
Jago ebbe un fazzoletto, ed io un ventaglio!
Tosca (tornando presso limpalcato, chiamandy con impazienza ad alla voce). Mario?) Mario?!
Sagrestano (avvicinandosi a Tosca). 11 pittor Cavaradossi?
Chi sa dove sia?
Svani, sgattaiold
per sua stregoneria.
(Se la svigna.)
Tosca. Ingannata?
(quasi piangendo)
No, no, tradirmi egli non pud!
Scarpia (presentandosi a Tosca, msinuante ¢ gentile). Tosca divina,
la mano mia
la vostra aspetta piccola manina,
non per galanteria
ma per offrirvi I'acqua benedetta.
Tosca (Tocca le dita di Scarpia e si fa 1l segno della croce). Grazie, signor.
Scarpia. Un nobile esempio & il vostro:
al cielo, piena di santo zelo,
attingete dell’arte il magistero
che la fede raviva.
Tosca (distratla e pensosa). Bontd vostra.
(Cominciano ad entrare in chiesa ed a recarsi verso il fondo alcuni popolant,)
Scarpia. Le pie donne son rare.
Voi calcate la scena
(con intenzione)
e in chiesa ci venite per pregar.
Tosca (sorpresu). Che intendete?
Scarpia. Enon fate come certe sfrontate
che han di Maddalena
(indicando il ritratto)
viso e costumi,
(con inlenzione marcata)
e vi trescan d'amore.
Tosca (Scatta pronta). Che? D’amore?
Le prove! Le prove!
Scarpia (mostrandole il ventaglio). E amese di pittore questo?
Tosca (lo afferra). Un ventagliol Dove stava?
(Entrano alcuni contadini,)
Scarpia. Lasuquel palco.
Qualcun venne certo a sturbar gli amanti
ed essa nel fuggir perde le penne!
Tosca (esaminandy 1 ventaglio). 1a corona! Lo stemma! B 'Attavanti!
Presago sospetto!
Scarpia (fra s¢). Hosortito l'effetto!
Tosca (con grande sentimento, tratlenendo a stento le lagrime, dimentica del luogo e di Scen, /)m)
Ed io venivo a lui tutta dogliosa
per dirgli: invan stasera il ciel s'infosca;
I'innamorata Tosca & prigioniera . ..
Scarpia (fra s8). Giil veleno I'ha rosa.
Tosca. ... dei regali tripudi, prigioniera,
Scarpia (fra s¢). Gid il veleno I'ha rosa.



(Tosca tritt sebr erregt i )
ot ein und gebt direkt zum Malgerdist; als sie Cuparadossi nicht finde, sucht
erbirgt er sich geschickt binter

sie ihn im Mittelschiff der Ki
ler Kirche. Ka Scarpia sie erblick
frier 31471431@ mit dem Weibzmsserbeckefz: ;ﬂ bat e 3¢ et

‘osca? Sie soll mich nicht sehen, ‘i lifersii
TOZacisch(e;tuch, ich habe einen Fa.chg{n een sttt

a (kommit zum M i dick, 7
) yea Coommt Malgerdist zuriick, ruft ungecdldig

esner (ndbert sich ] t

wi§ o) Lt iC!) Tosca). Der Maler Cavaradossi? Wer weifs, wo er ist? Er verschwand, entschliipfte

(Entfernt sich.)

Tosca, Bin ich betrogen?
(Nfas/ weinend)
ein, nein, betriigen kann er mich ni
Seam  belriigen ka er mich nicht!

il rell) r11 il }(li'z'a/)ertszcl) ?osca, einschmeichelnd und b
Tosea L(Sb a{}/(ylchen, mf:ht aus Galanterie, sondern um
optt c’{rj{n Zi ISec:lI;[)'ms' l;"z'n(lg)er l:md bekreuzigt sich). Danke,

- Einedles Beispiel ge t Thr: Mit frommem Eifer er
To]s(::mSt und stirkt dadurch den Glauben. e Bierrane
(M:;b r( ;L;rs[?eztl und nachdenklich). Thr seid zu giitig.
Sarpin Fr()lgﬁfg }l:erozlzmen 1(;1 die Kirche und begeben sich 2uin Hintergrund,)
ot g en sind selten. Thr steht auf der Biihne,
. 0doch ir}.die Kirche kommt Ihr zum Beten —
h Z: ;i g ublcl'nwcbll). Was meint Ihr damit?
. Thr macht es nicht wie gewisse dreiste Wei i

(ﬂ_uf das Gemdilde zeigend) pevise et Weber,

Mlepe und Kleid tragen,

(mit betonter Absicht)

. ound hier der Liebe fronen!
e z (xf ai (ﬂusb'rec{mzd) Wie? Liebe? Beweise, Beweise!
ToscI') a (zezgl 1'/1r;[ezz Fiicher). Ist dies etwa ein Malerwerkzeug?
(ll% (ergreift ibn). Ein Facher! Wo war er?
S ;:r el_)rereDBauern treten auf,)
pia. Daoben auf dem Gerdist. Je je Li 0
T pia. Daben . Jemand muf die Liebenden gestort

05¢3 : 7
So a (uniersucht den Fiicher). Die Krone! Das Wappen! s ist die Attavanti! O ahnu
Toscg ia (fiir sich). Mein Ziel ist erreicht!

send.(sgb" bewegy, die Trinen kaum auriickballend, den Ort 11 ScarP s dmesenhed HEECT

o )h nd ich kam voller Kummer hierher, um ihm zu sagen, da der fioimel sich heute abend et
S ic vel_fiupkelt, die Jiebende Tosca ist die Gefangene .-

Tt pia (fiir sich). Schon wirkt das Gift
So aCa. - dgs kéniglichen Festes!
rpia (fiir sich). Schon wirkt das Gift!

igen ins Verderben zu stiirzen, hatte Jago ein

wnd it erhobener Stimme).

iflich). Gottliche Tosca, meine Hand erwartet Euer

Euch geweihtes Wasser 2U bieten.

Signor.
1ur vorn Himme! die Meistersc!

haft Eurer

der Magdalena

haben, und als sie ausflog, ver-

ngsvoller Verdacht!
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(Enira un gruppo di pasiori e di ciociare.)
Scarpia (mellifluo a Tosca). O che v'offende, dolce signora?

Una ribelle lagrima scende

sovra le belle guancie e le irrora.

Dolce signora, che mai vaccora?

Tosca. Nulla.

(Vari nobili signori entrano, accompagnandy alcune donne,)
Scarpia (con marcala infenziong). Darei la vita per asciugar quel pianto.
Tosca (non ascoltandolo). To qui mi struggo

e intanto d’altra in braccio

le mie smanie deride!

Scarpia (frasé). Morde il veleno.
Tosca (con gran amarezza). Dove son?

Potessi coglierli 1 traditori.

(sempre pize crucciata)

Oh, qual sospetto!

Ai doppi amori é la villa ricetto,

Traditor, traditor!

(con gran dolore)

Oh, mio bel nido insozzato di fango!

(con pronla risoluzione)

Vi piomberd inattesa.

(81 rivolge minacciosa al quadro,)

Tu non I'avrai stasera. Giuro!

Scarpia (Scandolezzato, quasi rimproverandola). In chiesa!
Tosca (piangente). Dio mi perdona.

Egli vede ch’io piango.

(Tosca piange diroltamente, Scarpia la sorregge accompagnandola all uscita, fingendo di rassi-

curarla. Appena escita Tosca la chiesa a poco a poco va sempre pits popolandosi. Scarpia ritorna

presso la colonna e Ja un cenno: subilo si presenta Spolelta. La folla si aggruppa nel fondo, in
altesa del Cardinale; alcuni inginocchiali pregano.)
Scarpia (@ Spolefta). Tre sbirri, una carrozza,
Presto, seguila dovunque vada,
non visto, provvedi!
Spoletta. Stabene.
I convegno?
Scarpia. Palazzo Farnese.
(Spoletta esce frettoloso.)
Scarpia (con un sorriso sardonico). Va, Tosca!

Nel tuo cuor s'annida Scarpial

(Esce fl corteggio che accompagna il Cardinale all altare maggiore. I soldati svizzers fanno far

largo alla folla, che si dispone su due ali.)

Va, Tosca!

E Scarpia che scioglie a volo

il falco della tua gelosia.

Quanta promessa

nel tuo pronto sospetto!

Nel tuo cuor s'annida Scarpial

Va, Tosca!

(S'inchina e prega al passaggio del Cardinale. Questi benedice la folla che reverenty s'inchina.)
Capitolo. Adjutorium nostrum in nomine Domini.

La Folla. Qui fecit coelum et terram.

Capitolo. Sitnomen Domini benedictum.

La folla. Ethoc nunc et usque in saeculum.

Scarpia. Adoppia mira tendo il voler, né il capo del ribelle & la pils preziosa.

(con passione erolicu)
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(Eine Gruppe von Hirlen und Biuerinnen trilt auf,) ‘
Scarpia (zu Tosca, stifSlich). Was bedriickt Euch, reizende Signora? Eine ve

die schone Wange und betaut sie; reizende Signora, was betriibt Euch nur?

Tosca. Nichts.

(Mehrere adlige Herren treten auf, die ibre Damen begleiten.) ol
Scarpia (mit betonter dbsicht). Ich gibe mein Leben, um diese Trinen w t;ocknuA.r en
Tosca (obne ibn 2 hiren). Ich quile mich hier, und er verlacht mein Leid in den

ren!

Scarpia (fiir sich). Das Gift atzt! ol

Tosca (mit grofer Bitterkeit). Wo bin ich? Wenn ich die Verriter iiberraschen konnte:
(immer gequditer)

Welch ein Verdacht! Die Villa birgt eine zweifache Liebe!

Verriiter! Verrdter!

(it tiefern Schmerz)

Oh, mein siifles Nest ist besudelt!

(rasch entschlossern)

Ieh will sie tiberraschen!

(Wendet sich drobend gegen das Gemdilde.)

Du hast ihn heute abend nicht! Ich schwir es!

Scarpia (enfriistet und vorwurfivoll). In der Kirche!

Tosca (weinend). Gottwird mir verzeihen; er sieht, da® ich weine. - borbizen 2t w0l
(Tosca bricht in Tréinen aus. Scarpia fiibrt sie zum Ausgang und gibl vor, s f;e) U 'ﬂéi/t e
len. Kaum ist sie abgegangen, fiillt sich die Kirche immer mebr mit Letten. 'Sm?pm g /; z ﬁM’
Stiule zuriick und gibt ein Zeichen: Spoletla tritt vor. Das Volk versammielt sich im Hintergru?
und erwarlet den Kardinal; einige Gliiubige knien und beten.) ) ; chen!

Scarpia (zu Spoletta). Drei Schergen, einen Wagen! Rasch! Folg ihr, wohin sie geht, doch ungesehen:
Sef vorsichtig!

Spoletta. Zu Befehl! Der Treffpunkt?

Scarpia. Palazzo Farnese.

(Spoletta rasch ab.) '

Scarpia (it sardonischem Liichelr,). Geh, Tosca! In deinem Herzen nistet Scalpll}! o e
(Der Kardinal tritt mit seinem Gefolge auf und schreitet zum Hochaltar. Die Sthueizersar
bahnt einen Weg durch die Menge, die eine Gasse bildet) ot i
Geh, Tosca! Scarpia liefS ihn aufsteigen, den Falken deiner Eifersucht! Welch ein Versprechen liegt it
deinem raschen Verdacht! In deinem Herzen nistet Scarpial Geh, Tosca!

(Verneigt sich, als der Kardinal voriibergeht; dieser segnet die demiitig bniende Menge.)
Kapitel. Adjutorium nostrum in nomine Domini.

Gemeinde. Quifecit coelum et terram,

Kapitel. Sit nomen Domini benedictum,

Gemeinde. Ethoc nuncet usque in saeculum.

Scarpia. Fin doppeltes Ziel strebe ich an und der Kopf des Rebellen ist das weniger kostbare!

(in sinnlicher Erregung)

criterische Trine rinnt iiber

einer ande-
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Ah, di quegli occhi vittoriosi

veder la fiamma

illanguidir con spasimo d'amor!

Fra le mie braccia illanguidir d'amor.

L'uno al capestro, |'altra fra le mie braccia!

(Tutta la folla & rivolla verso l'allare maggiore; alcuni s'inginocchiano.)
Coro. Te Deurn laudamus:

te Dominum confitemur.
Scarpia (viavendosi come da un sogno). Tosca, mi fai dimenticare Iddio!
Tutti. Te aeternum Patrem omnis terrd veneratur.

Atto Il

Palazzo Farnese

La camera di Scarpia al piano superiore. Tuvola imbandita. Un'ampia finestra verso il cortile del

Palazzo, Enotte. Scarpia ésedulto alla tavola e vi cona. Interrompe & trattila cena per rifletlere. Trae
 tradisce un'ansia febbrile,

di tasca Porologio e nell atteggiamento e nella irrequiclezz

Scarpia. Tosca & un buon falco! Certo a quest'ora i miei segugi le due prede azzannano! Doman sul
palco vedra I'aurora Angelotti e il bel Mario al laccio pendere.
(Suona il campanello. Sciarrone compare,)
Tosca & a palazzo?
Sciarrone. Un ciambellan ne uscia pur ora in traccia.
Scarpia (accennando alla finestra). Apri.
(Dal piano inferiore, ove la Regina da una grande festa
un'orchestra.)
Tarda & Ja notte. Alla cantata ancor manca la Diva, e strimpellan gavotte.
(a Sciarrone)
Tu attenderai la Tosca in sull'entrata; le dirai c'io I'aspetto finita la cantata.
(Sciarrone fu per andarsene, Scarpia lo richiama.)
0 meglio ...
(Si alza, va ad uno scritloio e scrive in frelta un biglietto.)
... e darai questo biglietto.

(Sciarrone esce. Scarpia lorna alla lavola ¢ si versa de bere,)
Bllaverrd ... per amor del suo Mario! Per amor del suo Mario al piacer mio s'arrendera. Tal dei pro-

fondi amori & la profonda miseria. Ha pi forte sapore la conquista violenta che il mellifluo consenso.
o di sospiri e di lattiginose albe lunari poco m'appago. Non so trarre accordi di chitarra, né oroscopo
di fior,

(sdegnosamente)

né far Pocchio di pesce, o tubar come tortora!

(Salza)

in onore di Melas, si ode il suonare di
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f s ]
5 - Glut der Liebe! [nmeinen Amer
Ah, in ihren sieghaften Augen die Flamme zu sehen, er'ltzund?tV)OI: derGlut
von der Liebe entziindet! Er an den Galgen, sie in meinen Armen!
(Die Gemeinde blickt zum Hochaltar, eim'ge knien.)
Chor. Te Deum laudamus, te Dominum confxte'r‘nur. —
Scarpia (wie aus einem Traum erwachend). Tosca, du 1d5
Alle. Te aeternum Patrem omnis terra veneratur.

1 Gott vergessen!

Zweiter Akt

; hof.
Palazzo Farnese o e Fomsler nch dem Palast
Scarpias Zimmer im oberen Stockwerk, Eine gedeckte ’]‘afelt L g’.oﬁ.)??/f Le’rli/eiﬂ abl und iiberleg!.
By ist Nacht. Scarpia sitzt am Tisch und i), Von Zeil zue Zeil uq{e; br lLl jzd e Unruhe eie fitber
Er zieht eine Ubr aus der Tasche und vervit durch seine Gebdrden t
hafle Aufregung.

Scarpia. Tosca ist ein guter Falkel
Sicher packen meine Bluthunde
jetzt eben die beiden Beutetiere!

Morgen bei Sonnenaufgang werden

Angelotti und der schne Mario am Galgen hingen!
(Er liiutet: Sciarrone erscheint,)

Ist Tosca im Palast?

Sciarrone. Bin Kammerdiener ging eben, um sie zu holen.

Scarpia (zejgt anf das Fensier). Offne! i1 oroRes Fest gibt, hort man
(Azpw de;gz uc;llere;z Stockwerk, wo die Kinigin zu Ebren von Melas ein gr ofes Fest 81
¢in Orchester spielen. )

Es ist schon spit.

Zu der Kantate fehlt noch die Diva —

und sie kratzen Gavotten,

(zu Sciarrone)

Du pafit Tosca am Eingang ab

und sagst ihr, daf ich sie nach der Kantate erwarte.

(Sciarrone will gehen, Scarpia winkt ihn zuriick,)

Oder besser —

(Stebt auf, gebt zuum Schreibiisch und schreibt rasch ein Billett)
~ gib ihr dieses Billett! L
(Sciarrone ab. Scarpia gebt zur Tafel zuriick und gieft sich Wein ein.)
Sie wird kommen — aus Liebe zu threm Mario!

Aus Liebe zu ihrem Mario wird sie sich

meinem Willen ergeben!

Tiefe Liebe bringt auch tiefes Leid,

Mir schmeckt sie besser, die gewaltsame Eroberung,

als die willige Hingabe!

Seufzen und Schmachten im milch gen Mondschein

liegen mir nicht! Ich kann nicht die L aute spielen

oder Blumenorake] befragen,

(verdichilich)

verliebte Fischaugen machen

oder turteln wie die Tauben!

(Erhebt sich,)
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Bramo. La cosa bramata perseguo, me ne sazio e via la getto. Volto a nuova esca. Dio cred diverse belt,
vini diversi. Io vo’ gustar quanto pii posso dell’opra divina! '
(Beve.)

Sciarrone (enfrandy). Spoletta & giunto.

Scarpia (eccitatissimo, gridando). Entri. In buon punto.
(Sciarrone esce per chiamare Spoletta che accompagna nella sala, rimanendo poi presso la porta
del fondbo. Scarpia si siede e tult cccupato a cenare, inferroga Spoletta senza guardarlo.)
0 galantuomo, come andd la caccia?

Spoletta (quanzandosi, fra s¢). Sant’lgnazio, m'aiutal
(a Scarpia)
Della signora seguimmo la traccia, Guinti a un’erma villetta tra le fratte perduta, ella ventrd. Ne usci
sola ben presto. Allor scavaleo lesto il muro del giardin coi miei cagnotti, e piombo in casa.

Scarpia. Quel bravo Spolettal

Spoletta (esitandy). Fivto, razzolo, frugo!

Scarpia (Siavvede dellindecisione di Spoleita e si levarritto, pallido d'ira, le cigha corrugate). Ahi!
L’Angelotti?

Spoletta. Nons'@ trovato!

Scarpia (con rabbia crescente). Ah, cane! Ah, traditiore! Ceffo di basilisco, alle forche!

Spoletta (tremante). Gesl!
(timidaments)
Cera il pittor. ..

Scarpia (uerrompendolo). Cavaradossi?

Spoletta (accennandy di si col capo, aggiungendo subilo). Ei sa dove I'altro s"asconde. Ogni suo
gesto, ogni accento tradia tal beffarda ironia, ch'io lo trassi in arresto.

Scarpia (con un sospiro di soddisfazione). Meno male!

Spoletta (accennando all' anticamera). Egli 2 1a.
(Scarpia passeggia meditando: ad un tratlo si arresta: dall'aperta finestra odesi la Cantata ese-
guita dai cori nella sala della Regina.)

Coro. Sale, ascende 'uman cantico, varca spazi, varca cieli; per ignoti soli empirei profetati dai vange-
[i, a te giunge o re dei re!

Scarpia. Introducete il Cavalier,
(Spoletia escq,)
(a Sciarrong)
A me Roberti & il Giudice del Fisco,
(Sciarrone esce; Starpia siede ancora a tavola. Spoletta e Ire birri introducono Cavaradossi; poi
Roberti, eseculore di giustizia, il Giudice del Fisco con uno scrivano e Sciarrone,)

Cavaradossi (allero, avanzandosi con impeto). Tal violenza!

Scarpia (con studiata corlesia). Cavalier, vi piaccia accomodarvi.

Cavaradossi. Vo'saper...

Scarpia (accennando una sedia al lato opposto della tavola). Sedete.

Cavaradossi (vfiulands). Aspetto,

Scarpia. E sia.
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Ich begehre! Was ich begehre, das verfolg ich, sittige mich daran und werf es weg —
dann zu neuer Speise!
Gott schuf so viele Schénheiten und verschiedene Weine —
ich will geniefien, soviel ich kann,
von der gottlichen Schopfung!
(Trinkt )
Sciarrone (Wiff auf). Spoletta ist da.
Scarpia (sehr erregt, laut). Herein! Zur rechten Zeit!
(Sciarrone gebt ab und fiilwt Spoletta hevein; dann bleibt er im Hintergrund bei der Tiir stehen.
Scarpia setzt sich wieder, ganz mit seinem Mabl beschéfligt; er befragt Spoletia, obne ihn anzu-
sehen.)
Nun, mein Bester, wie ging die Jagd?
Spoletta (kommt niiher, fiir sich). Heiliger Ignatius, hilf mir!
(zu Scarpia)
Wir verfolgten die Spur der Dame,
wir kamen zu einer einsamen Villa,
im Wald versteckt, und sie ging hinein.
Bald kam sie allein wieder heraus.
Da Kletterte ich mit meinen Leuten rasch tiber die Gartenmauer —
und drang ins Haus!
Scarpia. Mein braver Spoletta!
Spoletta (zigernd). Ich suchte, withlte, stiberte —
Scarpia (bemerkt Spolettas Zsgern, richlet sich auf, blaf vor Wut mit hochgezogenen Augen-
brauen). Ha! Und Angeloti? '
Spoletta. War nicht zu finden!
Scarpia (mit wachsendem Zorn). Ah, du Hund! Du Verriiter!
Du Schlange, an den Galgen mit dir!
Spoletta (zitternd). Jesus!
(furchisam)
Dawar der Maler —
Scarpia (unterbricht ibn). Cavaradossi?
Spoletta (nickt und fiigt rasch hinz). Erwei, wo der andere sich versteckt halt,
Sein Benehmen, sein Tonfall
verrieten solch hohnische Tronie,
daf ich ihn festnahm,
Scarpia (atmet erleichiert auf). Schon besser!
Spoletta (zeigt nach dem Vorzimmer). Er ist da.
(Scarpin gebt nachdenklich auf und ab, dann bleibt er stehen, als durch dus gedfinele Fenster
aus dem Saal der Konigin die Kantate heraufklingt.)
Chor. Der Gesang der Menschen steigt, schwebt auf
durch die Riume, durch den Himmel,
vorbei an fremden Sonnen,
Nach dem Wort des Evangeliums,
dringt zu dir, o Konig der Konige!
Scarpia. Fiilut den Cavalier herein,
(Spoletta ab.)
(21 Sciarrone)
Hol Roberti und den Richter.
(Sciarrone ab; Scarpia setzt sich wieder an die Tafel. Spoletta und drei Schergen fiibren Cavara-
dossi herein, gefolgt von dem Biittel Roberti, dem Richler, einem Schreiber und Sciarrone.)
Cavaradossi (fritt heflig ein, voller Uberlegenbeit). Welch ein Gewaltakt!
S‘ carpia (mit gesuchter Hoflichkeit). Cavalier, bitte nehmt Platz,
Cavaradossi. Tchwill wissen, —
Scarpig (zeigt auf den Stubl gegendiber dem Tisch). Setzt Euch,
Cavaradossi (ablebnend). Nein, danke!
Carpia. Gut,
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Coro, Tosca. Questocanto voliate! A te quest'inno di gloria, voli a te, sommo Iddio della vittoria, Dio
che fosti innanzi ai secoli, alle cantiche degli angeli quest'inno di gloria or voli 4 te. Sale, ascende
"'uman cantico,
ec.

Scarpia (guarda fisso Cavaradossi prima dinterrogario). V'e noto che un prigione ...

Cavaradossi (udendo la voce di Tosca). La sua voce!

Scarpia (prende). ...v'é noto che un prigione oggi & fuggito da Castel Sant'Angelo?

Cavaradossi. Ignoro.

Scarpia. Eppursipretende che voi I'abbiate accolto in Sant'Andrea, prowisto di cibo e di vesti . .

Cavaradossi (risoluto). Menzogna!

Scarpia (continuando a mantenersi calmo). ... & guidato ad un vostro podere suburbano.

Cavaradossi. Nego. Le prove?

Scarpia (mellifluo). Unsuddito fedele ...

Cavaradossi. Alfatto. Chi m'accusa?

(ironico)
T vostri birri invan frugar la villa.

Scarpia. Segno che & ben celato.

Cavaradossi. Sospetti di spia!

Spoletta (gffeso, interviene). Alle nostre ricesche egli rideva.

Cavaradossi. E rido ancor, e rido ancor.

Scarpia (lerribile, alzandoss). Questo & luogo di lagrime!

(minaccioso)

Badate!

(nervosissimo)

Or basta! Rispondete!

(Irritalo e disturbato dalle voci della Cantata va 4 chivdere la finestra.)
Ov'e Angelotti?

Cavaradossi. Nonloso.

Scarpia. Negate d’avergli dato cibo?

Cavaradossi. Nego.

Scarpia. Evesti?

Cavaradossi. Nego!

Scarpia. Easilo nellavilla? E che li sia nascosto?

Cavaradossi (con forza). Nego! Nego!

Scarpia (quasipaternamente, rifornando calmo). Via, Cavaliere, riflettete. Saggia non & cotesta osti-
natezza vostra. Angoscia grande, pronta confessione eviterd. o vi consiglio, dite: dov’é dunque Ange-
lotti?

Cavaradossi. Nonloso!

Scarpia. Ancor ['ultimavolta, dov'e?

Cavaradossi. Nolso!

Spoletta (fra ). O bei tratti di corda!

(Tosca entra affanriosa: vede Cavaradossi e corre ad abbracciarlp.)

Scarpia (vedendo Tosca). Fecola!

Tosca. Mario, tu qui?

Cavaradossi (sommessamente a Tosca, che accenna d'aver capito). Di quanto [4 vedesti, taci, 0
m'uccidi.
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Chor, Tosca. Dieser Sang steigt auf zu dir!
Zu dir steigt dieses Preislied,
zu dir hinauf, hchster Gott des Sieges!
Gott, der du warst seit ewigen Zeiten,
mit den Liedern der Engel
steigt dieser Ruhmgesang nun auf zu dir!
Der Gesang der Menschen zsw.
Scarpia (fiviert Cavaradossi, bevor er ibn befragt). Thr wiflt, daf ein Gefangener —
Cavaradossi (als er Toscas Stimme hirt). Thre Stimme!
Scarpia (febrt fort). — Ihr wit, daR ein Gefangener
heute aus der Engelsburg geflohen ist?
Cavaradossi. Nein.
Scarpia. Und doch wird behauptet, daf§ Thr
fhn in Sant'Andrea aufgenommen,
ihn mit lissen und Kleidung versorgt habt —
Cavaradossi (entschlossen). Liige!
Scarpia (rubig fortfabrend). —und ihn in Euer Haus vor der Stadt brachtet.
Cavaradossi. Dasleugne ich. Die Beweise?
Scarpia (séfSlich). Ein trever Untertan —
Cavaradossi. Zur Sache! Wer klagt mich an?
(ironisch)
Eure Schergen haben die Villa umsonst durchsucht!
Scarpia. Daszeigt, daf er gut versteckt ist.
Cavaradossi. Der Verdacht eines Schniifflers! 1
Spoletta (fiibrt gekrinkt dazwischen). Er hat bei unserer Suche gelacht!
Cavaradossi. Und ich fache noch! Ich lache noch! ",
Scarpia (furchterregend, erbebt sich). Hier ist ein Ort fiir Triinen!
(drobend)
Hiitet Euch!
(ebr nerviss)
Genug jetzt!
Antwortet;
(Gereizt und verwirrt durch die Stimm
Wo ist Angelotti?
Cavaradossi. Ich wei esnicht! ]
Scarpia. Leugnet Ihr, dag thr fhm zu essen gabt?
Cavaradossi. Ich leugne!
Scarpia. Und Kleidung?
Cavaradossi. Ich leugne!
Scarpia. Und Unterschlupf in der Villa?
Und daf er dort versteckt ist?
Cavaradossi (sebr heftig). lch leugne!
Scarpia (wieder rubig, fasi vilerlich). Ei, Cava
Klug ist Eure Sturheit eben nicht. o
Durch ein rasches Gestindnis wird grofer Kummer vermieden.
Ich rate Euch, sagt mir:
Wo ist Angelotti?
Cavaradossi. Ichweif es nicht!
Scarpia. Zum letzten Mal: Wo ist er?
gavaradossi. Ich weif§ nicht! -
poletta (fiir sich). Auf die Folter mit hm! - . o
(Tosca lr%/ l;zlslz;; cin, sicht Cavaradossi, liiuft auf ibn 2 und umar’ )
S‘C&rp ia (erblickt Tosca). Da ist sie!
Tosca. Mario, du hier?
Cavaradossi (Jeise zu Tosca, die thim zut versioh
was du gesehen hast, sonst totest du mich!

on der Kantate gebt er und schlight das Fenster. )

lier, bedenkt:

en £ibl, dafs sie ihn verstanden hat). v, erschueis
bHr



Scarpia (con solennit). Mario Cavaradossi, qual testimone il Giudice v'aspetta.
(e Roberti)
Pria le forme ordinarie. Indi ai miei cenni.
(Il Giudice entra nella camera della tortura; gli alfri lo seguono, rimanendo Tosca ¢ Scmj)fﬂA'
Spoletta si ritiva presso alla porta in fondo alla sala. Sciarrone chiude luscio. Tosca fa un afto di
grande sorpresa: Scarpia, studiatamente gentile, la rassicura.)
Scarpia (con galanteria). Ed or fra noi parliam da buoni amici.
(Accenna a Tosca di sedere.)
Via quell’aria sgomentata.
Tosca (siede con calma studiata). Sgomento alcun non ho.
Scarpia (passa dietro al canapé ov’e seduta Tosca e vi si appoggia). La storia del ventaglio?
Tosca (con simulata indifferenza). Fu sciocca gelosia.
Scarpia. L’Attavanti non era dunque alla villa?
Tosca. No, eglierasolo.
Scarpia, Solo?
(indagando con malizia)
Ne siete ben sicura?
Tosca. Nulla sfugge ai gelosi.
(con insistenza stizzosa)
Solo, solo!
Scarpia (prende una sedia, la porta di fronte a Tosca, vi si siede e la guarda fiso). Davver?
Tosca (assai stizzita). Solo, si!
Scarpia. Quanto fuoco! Par che abbiate paura di tradirvi.
(Rivolgendosi verso Luscio della camera della tortura, chiamando;)
Sciarrone, che dice il Cavalier?
Sciarrone (apparendo sul limitare). Nega.
Scarpia (@ voce pitt alta). Insistiamo.
(Sciarrone rientra chiudendo l'uscio.)
Tosca (ridendo). Oh, & inutil.
Scarpia (Serissimo, si alza e passeggia). Lo vedremo, signora.
Tosca (lenfamente con sorriso ironico). Dunque per compiacervi si dovrebbe mentir?
Scarpia. No, ma il vero potrebbe abbreviargli un'ora assai penosa.
Tosca (sorpresa). Un’ora penosa? Che vuol dir? Che awviene in quella stanza?
Scarpia. Eforzaches'adempiala legge.
Tosca. OhDio! Che awien? Che awvien? Che avvien?
Scarpia (con espressione di ferocia ¢ con forza crescente). Legato mani e pid il vostro amante ha un
cerchio uncinato alle tempia che ad ogni niego ne sprizza sangue senza merc?.
Tosca (balza in pieds). Non & ver! Non & ver! Sogghigno di demone,
(Ascolta con grande ansield, le mani nervosamente avvinghiate alla spaliera del canapé)
Cavaradossi (con un gemito prolungato). Ahime!
Tosca. Un gemito, pieta! Pieta!
Scarpia. Stainvoisalvarlo.
Tosca. Ebben, ma cessate, cessate!
Scarpia (avvicinandosi all'uscio ¢ aprendolo). Sciarrone, sciogliete,
Sciarrone (apparendo sul limitare). Tutto?
Scarpia. Tutto.
(Sciarrone rientra nella camera della tortura, chiudendo l'uscio,)
Ed or, la verita.
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Scarpia (feierlich). Mario Cavaradossi, als Zeugen
erwartet Euch der Richter.
(Zu Roberti,)
;liuetst die tiblichen Formen,
ann nach meinen Anweisungen. ) . arnid bleiben
(Der Richler gebt in die Follerkammer, die anderen folgm‘ 1Ibm; I 05%1/' MIZZZ’ ﬁét‘f/ ;/7); Ausgang
zurtick. Spoletia bleibt an der Tiir im Hintergrund ;/ebe;z, Sciarrone L;%/Ck i)
Tosca will erstaunt avffabren; Scarpia berubigt sie mil ausgesuchler Hiflicheerl.
Scarpia (mit Galanterig). Und jetzt wollen wir wie gute Freunde plaudern.
(Bietet ihr einen Platz an.)
. Fort mit dieser 4ingstlichen Miene!} b habe keine Anest
osca (Setztsich mit gespielter Rube). Tch habe keine Angst. ST
Scarpi g (tritt binter fla‘s{ Sofa, auf das Tosca sich geselzt Tat und beugl sich £iber die Lebne).
Die Sache mit dem Ficher — )
Tosca (mit geheuchelter Gleichgiiltigkeit). War dumme Lifersucht.
Scarpia. Die Attavanti war also nicht in der Villa?
Tosca. Nein, er war allein.
Scarpia. Allein?
(boshaft forschend)
Seid Thr ganz sicher?
Tosca. Nichts entgeht dem Eifersiichtigen.
(harindickig und gereizt)
Allein. Allein.- o o umdl fiviort sie)
Scarpia (uimmt einen Stubl, stellt ihn vor Tosca auf, selzt sich ibr gegentiber und fixie ‘
Wirklich?
Tosca (noch gereizter). Alein, ja!
Scarpia. Welch ein Feuer!
Es scheint, Thr fiirchtet, Euch zu verraten,
(Drebt sich nach der Tiir zur Folterkammer um und ruft;)
Sciarrone, was sagt der Cavalier?
Sciarrone (erscheint auf der Schuelle zur Folterkammer). B leugnet.
Scarpia (noch lauter). Weitermachen!
(Sciarrone geht wieder binein tnd schlieft die Tiir. y,
Tosca (Jachend). Ach, das ist sinnlos!
Scarpia (stebt auf und schreitet auf und ab, sebr ernst). Wir werden schen, Signora!
Tosca (langsam, mit ironischem Liicheln). Euch zu Gefallen sollte man also liiggn!
Scarpia. Nein, aber die Wahrheit kénnte ihm eine recht schmerzvolle Stunde verkiirzen!
Tosca (itherraschy). Eine schmerzvolle Stunde? Was meint Thr damit?
Was geschieht in dem Zimmer dort?
Scarpia. Das Gesetz muff erfiillt werden.
Tosca. 0 Gott! Was geschieht?
Was geschieht? Was geschieht? )
Scarpia (mit Wildheit und zunebmender Kraff). An Hinden und Fiiflen gebunden trigt Ever Lieb-
ster einen Stachelring um die Schiiifen, der bei jedem Leugnen das Blut gnadenlos hervortreibt!
Tosca (aufspringend). Das ist nicht wahr, das ist nicht wahr!
Ein teuflischer Scherz!
(Horcht angsterfiillt, mit den Hinden nervs die Sofalebne umblammernd.)
Cavaradossi (ein langes Stohnen). Ahl
Tosca. Ein Stshnen! Gnade, Gnade!
Scarpia. Esliegtan Euch, thn zu retten.
Tosca. Gut, aber hért auf, hort auf!
Scarpia (gebt zur Tiir und iffnet sig). Sciarrone, macht ihn los!
Sciarrone (erscheint auf der Schwelle). Ganz?
Scarpia. Ganz.
(Sciarrone gebt in die Kammer zuriick und schliefst die Ttir)
Und nun die Wahrheit.



Tosca. Ch'ioloveda.

Scarpia. No.

Tosca (apoco a poco riesce ad avvicinarsi all uscio). Mariol

Cavaradossi (dblorosamente). Toscal

Tosca. Tistraziano ancora?

Cavaradossi. No. Coraggio, taci. Sprezzo il dolor.

Scarpia (awvicinandosi a Tosca). Orsh, Tosca, parlate.

Tosca. Nonsonulla.

Scarpia. Nonvale quella prova?
(Fa per avvicinarsi all’uscio,)
Roberti, ripigliamo.

Tosca (si frappone fra l'uscio e Scarpin, per impedive che dia lordine). No, fermate!

Scarpia. Voi parlerete?

Tosca. No! Ah, mostro, lo strazi.
Ah, mostro, lo strazi, I'uccidi.

Scarpia. Lostrazia quel vostro silenzio assai pit.
(Ride)

Tosca. Turidi all’orrida pena?

Scarpia (con entusiasmo). Mai Tosca alla scena pit tragica fu.
(Tosca, inorridita, si allontana da Scarpia, che, preso da subilaneo senso di ferocia, si rivolge a
Spoletta, gridandy;)
Aprite le porte che n’oda i lamenti!
(Spoletia apre | ‘uscio, ponendovisi ritlo innanzi.)

Cavaradossi. Visfido!

Scarpia (gridando a Roberti). Pit forte! Piti forte!

Cavaradossi. Visfido!

Scarpia (a Tosca). Parlate!

Tosca. Che dire?

Scarpia. Su,vial

Tosca. Ah, nonso nullal
(disperata)
Ah, dovrei mentir?

Scarpia (insistendy). Dite, dov'e Angelotti? Dite, dov'e Angelotti? Parlate, su, via, dove celato sta?
Su, via, parlate! Ov'é?

Tosca. No! No! Ah! Ah! Ah, piit non posso! Ah, che orror! Ah! Cessate il martir! E troppo soffrir! Ah, non
posso pil1t Ah, non posso pil!

Cavaradossi. Ahimel
(Tosca si rivolge supplichevole a Scarpia, il quale fa cenno a Spoletta di lasciar avvicinare Tosca:
questa va presso all’uscio aperto ed esterrefatla alla vista dell‘orribile scena, si rivolge @ Cavara-
dossi,)

Tosca (dolorosamente). Mario, consenti ch’io parli?

Cavaradossi (con voce spezzata). No, no!

Tosca (con insistenza). Ascolta, non posso pili!

Cavaradossi. Stolta, che sai? Che puoi dir?

Scarpia (Irritatissimo per le parole di Cavaradossi e temendp che da queste Tosca sia ancora inco-
raggiala a tacere, grida terribile a Spolesia). Ma fatelo tacere!



Tosca. Ichwill ihn sehen!
Scarpia. Nein!
Tosca (kann sich langsam der Trir ndbern). Mario!
Cavaradossi (schmerzlich). Toscal
Tosca. Quilen sie dich noch?
Cavaradossi. Nein! Hab Mut, schweig! Ich trotze dem Schmerz!
Scarpia (ndbert sich Tosca). Nun, Tosca, redet.
Tosca. Ich weifs nichts.
Scarpia. Reicht diese Probe nicht?
(Will sich dem Eingang néhern.)
Roberti, macht weiter! ‘
Tosca (eilt zwischen Scarpia und die Tiir, um seien Be ehl 21 verbindern). Nein, hist auf!
Scarpia. WolltIhr reden?
Tosca. Nein!
Ah, du Ungeheuer, du quilst ihn!
Ah, du Ungeheuer, du quilst ihn, du totest ihn!
Scarpia. Thn quilt Euer Schweigen noch viel mehr!
(Lacht,)
Tosca. Du lachst Giber die furchtbare Qual?
Scarpia (Bingerissen). Auf der Bithne war Tosca nie tragischer!
(Tosca weicht entselzt zurtick; Scarpia wendet sich in einem plotalichen Wulausbrich an Spoles-
la, schreiend.)
Offnet die Tiir, damit man das Klagen hort!
(Spoletta ¢ffnet die Tiir und stellt sich davor auf)
Cavaradossi. Ich trotze Euch!
Scarpia (z2u Roberti, schreiend). Stirker! Stiirker!
Cavaradossi. Ich trotze Euch!
Scarpia (zu Tosca). Redet!
Tosca, Was soll ich sagen?
Scarpia. Nalos!
Tosca. Ach, ich weifl nichts!
(verzieifelt)
Ach, soll ich denn liigen?
Scarpia (eindvinglich). Sagt, wo ist Angelotti?
Sagt, wo ist Angelotti?
Redet, na los, wo ist er versteckt?
Los, redet! Wo ist ex?
Tosca. Nein! Nein!
Aht Al Ah, ich kann nicht mehr!
Al, wie entsetzlich!
Ah!
Beendet diese Qual!
Das fst zaviel!
Ach, ich kann nicht mehr!
Ach, ich kann nicht mehr!
Cazaradossi. A 1
osca wendel sich noch einmal fleb !
men zu lassen; sie gebt zu der gedffineten Tir und spricht zu
der furchtbaren Szene.) ) .
Tosca (schmerzlich). Mario, erlaubst du, daB 1;11 r?d'e."
Cavaradossi (mit gebrochener Stimme). Nein! Nein!
gosc a (dringlich). Hor doch, ich kannvnicizt meltxfi!u qagen
avaradossi. Nirrin, was weifSt du? Was kannst du > o e S
Searpia (q ;;llz CEL’IIIZI([OSAVS‘ Worden sebr gereizt, befirchiet el/, /{;J;ICC‘/‘) 5;”5 ’/’17) il‘;’;’fz : ;)/) gCr)it?bfzzles 2um
Schuweigen ermutigt werden, und schreit Spoletta it Jir e gt
Schweigen!

ond an Scarpia, der Spolella ein Zeicb?” 810 sic naiherikom-
Cavaradosst, entselzt vom Anplich

?
n zum
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(Spoletia entra nella camera della tortura e n'esce poco dopo, menire Tos“ca, vinta dalla lerribi-
le commozione, cade prostrata sul canapé e con voce singhiozzante si rivolge a Scarpia che sta
impassibile e silenzioso.)

Tosca. Chevho fatto in vita mia? Son io che cosl torturate,
Torturate I'anima, si I'anima mi torturate.

Spoletta (broniolando in attitudine di preghiera). Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet apparebit,
Nil inultum remanebit.
Nil inultum remanebit.
(Scarpia, approfittando dell accasciamento di Tosca, fu cenno di ricominciare il supplizio,)

Cavaradossi (grido strazianie e prolungatg). Ah!

Tosca (5i alza di scatto). Nel pozzo, nel giardino!

Scarpia. LaelAngelotti?

Tosca. Si! .

Scarpia (forfe, verso la camera di lorfura). Basta, Roberti.

Sciarrone (apparendo sulla poria). & svenuto.

Tosca. Assassino! Voglio vederlo.

Scarpia. Portatelo qui.
(Appare Cavaradossi svenulo, portalo dai birri che lo depongono sul canape. Tosca corre a lui,
ma lorrore della vista dell amante insanguinato é cosi forte, ch'essa sgomenlata copre 1l volto
per non vederlo; poi, vergognosa di questa sua debolezza, si inginocchia presso di lui, bacian-
dolo ¢ piangendo. Sciarrone, il Giudice, Roberti, lo scrivano escono dal fondo, mentre, ad un
cenno di Scarpia, Spoletta ed i birri si fermano,)

Cavaradossi (riavendosi). Yloria ...

Tosca. Amore ...

Cavaradossi. Seitu?

Tosca (caldamente). Quanto hai penato, anima mia! Ma i} giusto Iddio lo punira,

Cavaradossi. Tosca, hai parlato?

Tosca. No, amor.

Cavaradossi. Dawero?

Tosca. No.

Scarpia (a Spolefta, con autorit). Nel pozzo del giardino. Va, Spoletta!
(Spoletta parte,)

Cavaradossi (5 leva minaccioso contro Tosca). Mhai tradito!

Tosca (abbracciandosi strella a Cavaradossi). Mario!

Cavaradossi (cercandy di respingerla). Maledetta!

Tosca. Mario!

Sciarrone (erompendo affannoso). Eccellenza, quali nuove!

Scarpia (sorpresp). Che vuol dir quell’aria afflitta?

Sciarrone. Un messaggio di sconfitta,

Scarpia. Che sconfitta? Come? Dove?

Sciarrone. AMarengo.

Scarpia (impazientio). Tartaruga!

Sciarrone. Bonaparte & vincitor.

Scarpia. Melas ...

Sciarrone. No. Melase in fuga!
(Cavaradossi con ansia crescente ba udito le parole di Sciarrone, e nel proprio entusiasno lrova
la forza di alzarsi minaccioso in fuccia a Scarpia.)

Cavaradossi (con grande entusiasmo). Vittoria! Vittorial L alba vindice appar che fa gli empi tremar!
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(Spoleita gebt in die Folterkammer und kommt gleich daranf wieder heraus, wibrend Tosca, von
ibrer furchtbaren Erregung tiberwdilligt, auf ein Sofa sinkt und sich mit schluchzender Stimme
an Scarpia wendet, der unbeweglich und schweigend dasteht.)

Tosca. Was hab ich Euch denn je getan?
Ich bin es, die Ihr foltert!
Thr foltert meine Seele, ja, meine Seele foltert Ihr!

Spoletta (in Gebelshaltung, murmelnd). Judex ergo cum sedebit,
quidquid fatet apparebit,
nil inuftum remanebit.
Nil inultum remanebit.
(Scarpia, der Toscas Verzweiflung ausnutzen will, gibt ein Zeichen, mit der Follerung fortzufah-
ren.)

Cavaradossi (ein furchtbarer, langer Schrei). Ah!

Tosca (springt auf). Im Brunnen, im Garten!

Scarpia. Daist Angelotti?

Tosca. Jal

Scarpia (laut gegen die Folterkammer). Genug, Robexti!

Sciarrone (erscheint auf der Schwelle). Er ist ohnmichtig.

Tosca. Mérder!
Ich will ihn sehen.

Scarpia. Tragtihn hierher.
(Die Schergen tragen den obnmyichtigen Cavaradossi herein und legen ibn auf das Sofa. Tosca
stiirzt auf ibin zu, erstarrt aber vor dem Anblick ihres blutbesudelten Geliebten und schldgt die
Hiinde vor das Gesicht, dann schiamit ste sich shrer Schwdiche, kniet neben thin nieder und kiifst
ihn weinend, Sciarrone, der Richter, Roberti und der Schreiber geben durch die Tiir im Hinler-
grund ab, witbrend Spoletta und die Schergen auf ein Zeichen Scarpias uriickbleiben.)

Cavaradossi (kommt wieder zu sich). Floria—

Tosca. Geliebter!

Cavaradossi. Bistdues?

Tosca (mit Wiirme). Wie hast du gelitten, mein Herz!
Aber der gerechte Gott wird ihn bestrafen.

Cavaradossi. Tosca, hast du geredet?

Tosca. Nein, Gelieber.

Cavaradossi. Wirkiich?

Tosca. Nein.

Scarpia (zu Spoletta, mit Nachdruck). Im Brunnen, im Garten —
geh, Spoletta!
(Spoleita ab,)

Cavaradossi (erbebt sich drohend gegen Tosca). Du hast mich verraten!

Tosca (ibn umschlingend). Mariol

Cavaradossi (sucht sie abzuwebren). Verfluchte!

Tosca. Mario!

Sciarrone (stdirzt erregt berein). Euer Gnaden, welch eine Nachricht!

Scarpia (siberrascht). Was soll diese Travermiene?

Sciarrone. Die Botschaft einer Niederlage!

Scarpia. Was fiir eine Niederlage? Wie? Wo?

Sciarrone. Bei Marengo!

Scarpia (ungeduldig). Rede doch!

Sciarrone. Bonaparte hat gesiegt!

Scarpia. Melas—

Sciarrone. Nein! Melas ist auf der Flucht! o .
(Cavaradossi hat Sciarrones Worten mil wachsender Erregung gelauscht; in seiner Begeisterung
findel er die Krafl, sich drobend gegen Scarpia zu erbeben.)

Cavaradossi (in grofer Begeisterung). Viktoria! Viktoria!
Der Rache Morgenrot bricht an,
das die Bissen zittern macht!
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Liberta sorge, crollan tirannidi!
Tosca (disperata, avvinghiandosi a Cavaradyssi, cercando di calmarlo). Mario, taci, pieta di me!
Cavaradossi. Del sofferto martir me vedrai qui gioir. Il tuo cor trema,
0 Scarpia, carnefice!
Carnefice! Carnefice!
Scarpia (Sorride surcasticamente). Braveggia, urlal T'affretta a palesarmi il fondo dell’alma rial Va,
moribondo! 11 capestro t'aspetta. Va! Va!
Tosca. Pietd! Taci! Non I'ascoltate! Pieta! Pieta! Pieth di me!
Scarpia (irritato per le parole di Cavaradossi, ai birri). Portatemelo via!
Tosca. Mario,conte ...
Scarpia. Va, moribondo!
Tosca. No, no!
Scarpia. Va,val
(Sciarrone ed i birri s'impossessano di Cavaradossi e lo trascinano verso la porta. Tosca cerca df
opporsi con lulle le sue forze, avvinghiandosi a Mario.)
Tosca. Ah! Mario, Mario, con te, con te!
Scarpia (respingendo Tosca e chiudendo la porta). Voi no!
Tosca. Salvatelo!
Scarpia. Io?Voi.
(87 avvicing alla tavolu, vede la sua cena inferrolla ¢ ritorna calmo e sorridente.)
La povera mia cena fu interrotta.
(Vedendo Tosca abbaltuta, immobile, ancora presso la porta.)
Cosi accasciata? Via, mia bella signora, sedete qui. Volete che cerchiamo insieme il modo di salvarlo?
(Si siede, accennando in pari lempo di sedere a Tosca). E allor sedete, e favelliamo.
(Forbisce un bicchiere col lavogliolo, quindi lo guarda a traverso lu luce del candelabro,)
£ intanto un sorso. I vin di Spagna.
(mescendy)
Un sorso
(Con gentilezza.)
per rincorarvi.
Tosca (Siede in fuccia a Scarpia guardandolo fissamente; appoggiando i gomiti sul tavolo, colle
mani si sorregge il viso e coll accenio del itk profondo disprezzo chiede a Scarpia). Quanto?
Scarpia (imperturbabile e versandosi da bere). Quanto?
Tosca. Il prezzo.
Scarpia (ridendy). Gia. Mi dicon venal. Ma a donna bella io rion mi vendo
aprezzo di moneta,
(insinuante e con itenziong)
A donna bella io non mi vendo a prezzo di moneta. Se la giurata fede devo tradir, ne voglio altra mer-



Freiheit, steig auf;
stiirzt, ihr Tyranneien!

Tosca (Rlammert sich verzweifelt an Cavaradossi und sucht ibn zum Schiweigen zu bringen).
Mario, schweig, hab Mitleid mit mir!

Cavaradossi. Uberdie erlittene Qual
siehst du mich nun frohlocken !

Dein Herz erbebt,
Scarpia, du Henker!
Du Henker! Du Henker!

Scarpia (mit sarkastischem Léicheln). Briiste dich, schrei nur!
Nur zu, enthiill mir
die Tiefen deiner schniden Seele!

Fort mit dir, Todgeweihter!
Der Galgen erwartet dich!
Fort! Fort!
Tosca. Erbarmen! Erbarmen!
Hort ihn nicht an!
Erbarmen! Erbarmen!
Erbarmen mit mir! )

Scarpia (zu den Schergen, von Cavaradossis Worten gereizt). Bringt ihn weg!

Tosca. Mario, mit dir!

Scarpia. Fort mit dir, Todgeweihter!

Tosca. Nein, nein!

Scarpia. Fort, fort! o ) "
(Sciarrone und die Schergen fiberuiilligen Cavaradossi und sc/}le/)peln ihn hinaus. Tosca will sich
ihnen mit aller Kraft in den Weg stellen und klamment sich an Mario fest. )

Tosca. Al
Mario, Mario, mit dir, mit dir!

Scarpia (stifst Tosca zuriick und schliet die Tiir). Thr nicht!

gosca. Rettet ihn!

carpia. Ich?Thr! . N
(€ GE/]t 2ur Tafel zuriich, betrachiet sein unterbrochenes Mabl und wirdwieder rubig und ldchelt,)
Meine bescheidene Mahlzeit wurde unterbrochen.

(Betrachiet Tosca, die noch immer erschiipft und unbeweglich an der Tiir steht,)
So niedergeschlagen?

Kommt, schisne Signora, setzt Euch hierher.

Wollt 1hr, daf wir gemeinsam

das Mitte] suchen, ihn zu retten?

(Setzt sich und weist Tosca ebenfalls einen Platz an.)

Dann setzt Euch, und wir plaudern. ) L
(Wischt mit der Servielte ein Glas wund bl es gegen das Licht des Kerzenstinders,)
Erst einmal trinkt. Wein aus Spanien.

(Gieft ein,)

Ein Schluck —

(charmant)

um Euch aufzumuntern, o o
Tosca (sefat sich Scarpia gegendiber und fixiert ihn; sie liilzt die Ellbogen az& di)’é 17? isch, bélt shren
’ 7 1 7 e < o), /iel?
Kopf mit den Hiindlen und fragt Scarpia im Ton der tigfsten Ve zfs/]tzmo) e
Scarpia (unerschiittert, wabrend er sich Wein einschenkt). Wieviel?

Tosca. Der Preis! ‘
. Der Preis! i} i ' ' b oo
i Crau verks 1nicht gegen
Scarpia (lacht). Ja, man sagt. ich sei kduflich, aber einer schonen Frau verkauf ich micl geg
Geld.

(mit belonter Anspielung) i

Biner schisnen Frau verkauf ich mich nicht gegen (_:eld.' e b

Wenn ich die geschworene Treue brechen soll, will ich einen glld%rcn. l?«, F oD
Auf diese Stunde hab fch gewartet! Schon seit langem ergliih ich in Liebe {iir a,
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cede. Quest’ora o ’attendeva! Gia mi struggea I'amor della diva, ma poc’anzi ti mirai qual non t vidi
mai.

(Eccitatissimo si alza.)

Quel tuo pianto era lava ai sensi miei e il tuo sguardo che odio in me dardeggiava, mie brame infero-
civa. Agil qual leopardo t'awinghiasti all'amante. Ah! In quell’istante tho giurata mia! Mial

(i avvicing a Tosca stendendo le braccia. Tosca, che aveva ascoltato immobile, impietrita, le
parole di Scarpia, s'alza di scatto e si rifugia dietro il canapé,)

Tosca. Ah!

Scarpia. Si, tavro!

Tosca. Ah!

Scarpia. Si, t'avrd!

Tosca (tnorridita corre alla finestra). Ah, piuttosto gitt m’avvento!

Scarpia (freddamente). In pegno il Mario tuo mi resta.

Tosca. Ah, miserabile! L'orribil mercato!

(Le balena l'idea di recarsi presso la Regina e corre verso la porta.)

Scarpia (che ne indovina il pensiero, st tiva in disparte). Violenza non ti fard. Sei libera. Va pure.
(Tosca con un grido di gioia fu per uscire: Scarpia con un gesto e ridendo fronicamente la trat-
tiene,)

Ma & fallace speranza: [a Regina farebbe grazia ad un cadavere.
(Tosca refrocede spaventata e si lascia cadere sul canapé,)
Come tu m’odii!

Tosca (con tutto lodio e disprezzo). Ah, Dio!

Scarpia (avvicinandosele). Cosi, cosi ti voglio!

Tosca (esasperata). Non toccarmi, demonio. Todio, t'odio, t'odio,
abietto, vile!

(Fugge da Scarpia inorridita.)

Scarpia. Cheimporta?
(avvicinandosele ancor pity)
Spasimi d'ira, spasimi d’amore!

Tosca. Vilel

Scarpia. Mial
(Corca di afferrarla,)

Tosca. Vilel
(8% ripara dietro la tavola.)

Scarpia. Mial

Tosca. Aiuto!

Scarpia. Mial

Tosca. Aiuto!

Scarpia. Mial

Tosca. Auto!

(Al suono lontano des lamburi si arrestano,)

Scarpia (declamaty). Odi? E il tamburo. $'avvia. Guida la scorta ultima ai condannati. 1l tempo passa!

Sai quale oscura opra laggit si compia? La si drizza un patibolo.
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aber heute saly ich dich wie nie zuvor!
(Erhebt sich i grosser Erregung.)
Deine Trinen befeuerten meine Sinne,
und dein Blick, der mich mit Haf§ durchbohrte,
brachten mein Begehren zum Rasen.
Geschmeidig wie ein Leopard
umschlangst du den Geliebten,
in dem Augenblick schwur ich, daf$ du mein wirst!
Mein!
(Néthert sich Tosca mit ausgebreiteten Armen. Tosca, die seinen ziigellosen Worlen wie versieimert
zugebirt hat, springt auf und fliichiet sich hinter das Sofa.)
Tosca. Ah!
Scarpia. Ja, ich will dich haben!
Tosca. Ah!
Scarpia. Ja, ich will dich haben!
Tosca (Liuft entsetzt zum Fenster). Ah, lieber stiirz ich mich hinunter!
Scarpia (kalt). Mir bleibt dein Mario als Pfand!
Tosca. Ah, du Elender!
Dieser griiflliche Handel!
(I ihr blitzt der Gedanke avf, die Konigin aufzusuchen; sie lift zur Tir)
Scarpia (errit shre Absicht, halt sich zuriick). Tch tu dir keine Gewaltan.
Du bist frei. Geh nur.
(Tosca will mit einem Freudenschrei abgehen, aber Scarpia beilt sie spittisch lachend mit einer
Geste zuriick.)
Doch die Hoffnung ist triigerisch:
Die Kénigin begnadigt nur noch einen Leichnam!
(Tosca weicht entsetzt zuriick und It sich auf das Sofa Jallen.)
Wie du mich hafit!
Tosca (voller Haf$ und Abschew). O Gott!
Scarpia (néhert sich ihr). So, so will ich dich!
Tosca (aufgebrachy). Riihr mich nicht an, du Satan!
Tch hasse dich, hasse dich, hasse dich,
du Schurke, du Scheusal!
(Weicht entseizt vor Scarpia zuriick.)
Scarpia. Wastut das?
(néiberkommend)
Flammen des Zorns, Flammen der Liebe!
Tosca. Scheusal!
Scarpia. Mein!
(Will sie packen.)
Tosca. Scheusal!
(Flieht hinter den Tisch,)
Scarpia. Mein!
Tosca, Hilfe!
Scarpia. Mein!
Tosca. Hilfe!
Scarpia. Mein!
Tosca. Hilfe! )
(Trommeln von ferne; beide bleiben stehen.)
Scarpia (deutlich). Norst du?
Das ist die Trommel. Sie beginnt,
gibt den Verurteilten das letzte Geleit.
Die Zeit eilt!
Weiflt du, welch dilstre Arbeit sie da unten verrichten?
Dawird ein Galgen gezimmert! .
(Tosca macht eine Bewegung der Verzweiflung und der Angst.)
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(Tosca fa un movimento di disperazione e di spavento,)
Al tuo Mario, per tuo voler, non resta che un’ora di vita.
(Tosca, affranta dal dolore, si lascia cadere sul canape. Freddamente Scarpia si versa il caffé e
conlinua a guardarla,)
Tosca. Vissi d’arte, vissi d’amore, non feci mai male ad anima viva. Con man furtiva quante niserie
conobbi, aiutai.
Sempre con fe sincera
la mia preghiera ai santi tabernacoli sali.
Sempre con f2 sincera
(alzandosi)
diedi fiori agli altar. Nell'ora del dolore, perche, perché Signore, perche me ne rimuneri cosi?
Diedi gioielli della Madonna al manto,
e diedi il canto agli astii,
al ciel, che ne ridean pit belli,
Nell’ora del dolor
perche, perché Signor,
ah, perché me ne rimuneri cosi?
(singhiozzandy)
Scarpia. Risolvi!
Tosca. Mivuoi supplice ai tuoi piedi?
(Igiocchiondosi innanzi a Scarpia.)
Vedi, le man giunte io stendo a te, Ecco, vedi, ¢ merce d’un tuo detto, vinta aspetto,
Scarpia. Sei troppo bella, Tosca, e troppo amante. Cedo. A misero prezzo tu, 4 me una vita, io a te chieg-
go un'instante!
Tosca (alzandosi, con senso di gran disprezzo). Va, va, mi fai ribrezzo! Va, va!
(Bussano alla porta.)
Scarpia. Chiéla?
Spoletta (entrando tullo frettoloso e rafelalo). Eccellenza, PAngelotti al nostro giungere s'uccise.
Scarpia. Ebben, losi appenda morto alle forche. E Ialtro prigionier?
Spoletta. Il cavalier Cavaradossi? E tutto pronto, Eccellenza.
Tosca (fra sé). Dio nrassisti!
Scarpia (aSpoletta). Aspetta,
(a Tosca)

Ebbene?
(Tosca accenna di st sol capo, poi, piangendo dalla vergogna, affonde la testa fra i cuscini del
canape.,)

Scarpia (a Spoletia). Odi...
Tosca (interrompendy subilo Scarpia). Ma libero all'istante lo voglio.
Scarpia (@ Tosca). Occorre simular. Non posso far grazia aperta.
Bisogna che tutti abbian per morto il cavalier.
(Accenna a Spoletia.)
Quest'uomo fido provvedera.
Tosca. Chim'assicura?
Scarpia. L'ordin che gli dard voi qui presente.
(a Spolella)
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Deinem Mario bleibt, wie du es willst, nur noch eine Stunde zu leben.
(Tosca i sich schmerzgebrochen auf das Sofa fullen; Scarpia schenkt sich ungerithrt Kaffee ein
und betrachlel sie kall.)
Tosca. Ich lebte fiir die Kunst, lebte fiir die Licbe,
tat nie einem lebenden Wesen etwas zuleide.
Stillschweigend
hab ich, wann immer ich Elend sah, geholfen.
In aufrichtigem Glauben
stieg mein Gebet zu den heiligen Tabernakeln hinauf,
in aufrichtigem Glauben
(aufstebend)
schmiickte in den Altar mit Blumen.
In dieser schmerzensvollen Stunde,
waruin, warum, o Herr,
warum belohnst du mich nun so?
Ich gab Juwelen fiir den Mantel der Madonna
und meinen Gesang fiir die Sterne am Himmel,
daR sie noch schéner strahlen.
In dieser schmerzensvollen Stunde,
warum, warum, oh Herr,
ah, warum belohnst du mich nun so?
(schluchzt)
Scarpia. Entschlief dich!
Tosca. Willst du mich flehend zu deinen FiiRen sehen?
(Kniet vor Scarpia nieder.)
Sieh, die Hinde heb ich zu dir empor!
Scha, sieh doch, das Wort der Gnade erwart ich, geschlagen!
Scarpia. Dubist zu schén, Tosca,
und zu liebenswert:
Ich gebe nach.
7u einem schlechten Preis — du verlangst von mir ein Leben,
ich von dir einen kurzen Augenblick!
Tosca (stebt auf, mit tiefem Abschery). Fort, fort, du ekelst mich an! Fort! Fort!
(Es klopft)
Scarpia. Weristda?
Spoletta (Lt hastig und atemlos ein). Euer Gnaden, als wir kamen, hat Angelotti sich selbst getitet!
Scarpia. Nagut, dann hiingt ihn tot an den Galgen!
Und der andere Gefangene?
Spoletta. Der Cavalier Cavaradossi?
Alles ist bereit, Euer Gnaden.
Tosca (fiir sich). Gott steh mir bei!
Scarpia (zu poletta). Warte,
(zu Tosca)
Nun? ) ,
(Tosca nickt bejabend, danmn verbirgl sie den Kopf in dlen Sofukissen, weinend vor Scham.)
Scarpia (zu olella). Nor 21—
Tosca (i rasch unterbrechend). Aber ich will ibn sofort frei haben!
Scarpia (zu Tosca). Wir milssen den Schein wahren.
Ich kann nicht 6ffentlich begnadigen.
Alle miissen den Cavalier fiir tot halten.
(Zeigt auf Spolelta.)
Dieser Getreue wird dafiir sorgen.
Tosca. Wer biirgt mir dafiir?
Scarpia. Der Befehl, den ich ihm in Eurer Gegenwart gebe.
(zu Spolelta)
Spoletta, schlief} die Ttir!

et oy
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Spoletta, chiudi.
(Spoletta fretivlosamente va a chindere, poi ritorna presso Scarpia.)
Ho mutato d’awviso. It prigionier sia fucilato, attendi,
come facemmo del conte Palmieri.
(Scarpia fissa con infenzione Spolella che accenna replicatamente col capo di indovinare il pen-
stero di Scarpia.)
Spoletta. Un'uccisione . ..
Scarpia (subilo con marcata intenzione) ... simulata. Come awvenne del Palmieri,
Hai ben compreso?
Spoletta. Ho ben compreso.
Scarpia. Val
Tosca (che ba ascoltato avidamente, interviene). Voglio avvertirlo o stessa.
Scarpia, Esia.
(a Spoletta indicando Tosca)
Le darai passo.
(marcando intenzionalmente)
Bada, all'ora quarta.
Spoletta (con intenzione). Si, come Palmieri.
(Spoletta parte. Scarpia, trasformalo nel viso si avvicing con grande passione a Tosca.)
Scarpia. lotenni la promessa.
Tosca (arrestandoln). Non ancora.
Voglio un salvacondotto,
onde fuggir dallo Stato con lui.
Scarpia (con galanteria). Partir dunque volete?
Tosca (con accento convinto). Si, per sempre.
Scarpia. Siadempia il voler vostro.
(Va allo scrittoio: si mette a scrivere, inlerrompendosi per domandare a Tosca;)
E qual via scegliete?
Tosca. Lapil brevel
Scarpia. Civitavecchia?
Tosca. S
( Mentre Scarpia scrive, Tosca si ¢ avvicinata alla lavola e colla mano iremante prende il bicchie-
re di vino di Spagna versalo da Scarpia; ma nel portare il bicchiere alle labbra scorge sulla tavo-
la un coltello affilaty ed a punta. Da una rapida occhiata o Scarpia che in quel momento é occu-
palo a scrivere, ¢ con imfinite precauzioni cerca di impossessarsi del coltello. Poi lo dissimula die-
tro di sé appoggiandosi alla lavolu e sempre sorvegliando Scarpia. Questi ba fintty di scrivere 1
salvacondotto, vi melte il sigillo, ripiega il fogtio: quindi aprendo le braccia si avvicina a Tosca
per avvincerla a sé.)
Scarpia. Tosca, finalmente mia!
(Tosca lo colpisce in pieno pello.)
Maledetta!
Tosca (gridandy). Questo & il bacio di Tosca!
(Scarpta, barcollando, cerca d'aggrapparsi a Tosca che indielreggia terrorizzata.)
Scarpia (con voce strozzata). Aiuto, muoio, soccorso, muoio, ah!
Tosca (con odiv a Scarpia chesi dibatte inutiimente e cerca di vialzarsi aggrappandosi al canapé).
Ti soffoca il sangue?
Scarpia. Aiuto!
Tosca. Tisoffoca il sangue?
Scarpia. Afuto!
Tosca. Ah!
Scarpia. Muoio, muoio!
Tosca. Eucciso da una donna!
Scarpia. Aiuto!
Tosca. Mhai assai torturatal
Scarpia. Soccorso, muoiol
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(Spoletta liiuft rasch zur Tiir und schligft sie, dann kommd er zurfick.)
Ich habe meine Meinung gedindert:
Der Gefangene wird erschossen. Warte!
Wie wir es mit dem Grafen Palmieri machten!
(Br blickt Spoletta bedeutungsvoll an, der wiederholt nickt, zum Zeichen, dafs er Scarpias Absicht
verstanden bat.)

Spoletta. Eine Hinrichtung —

Scurpia (mit betonter Absicht). — zum Schein!
Wie bei Palmier,
hast du verstanden?

Spoletta. Ich hab verstanden.

Scarpia, Geh!

Tosca (hat angespannt zugehirs, unterbricht). Ich will es ihm selbst mitteilen!

Scarpia. Gut. (zu Spoletia, auf Tosca zeigend)
Laf} sie passieren.
(it besonderer Belonung)
Merk auf — um vier Uhr!

Spoletta (mit Absicht). Ja— wie Palmieri.
(Spoletia ab. Scarpia, in Miene wnd Haltung vollkommen verdindert, gebt leidenschafilich auf
Tosca z11,)

Scarpia. Ich hab mein Versprechen gehalten.

Tosca (hélt ihn zuriick). Noch nicht.
Ich will einen Geleitbrief, um mit ihm aus dem Kirchenstaat zu flichen.

Scarpia (galant). Ihr wollt also abreisen?

Tosca (nachdriicklich). Ja, fiir immer!

Scarpia. Euer Wunsch werde erfilllt. )
(Gebt zum Schreibtisch und schreibt, setzt ab und wendet sich an Tosca.)
Und welchen Weg nehmt Thr?

Tosca. Den kiirzesten!

Scarpia. Civitavecchia?

Tosca. Ja.
(Wiihrend Scarpia schreibi, bat Tosca sich dem Tisch gendibert und ninmt mit zitlernder 1{’771(1
dus Glas, das Scarpia fiir sie gefiillt bat; als sie es an die Lippen fiibr?, bemerki sie auf c{ezzz Tisch
ein scharfes, spitzes Messer. Sie blickt rasch zu Scarpia bindiber, der noch immer SC/JI“(?I[JI, gimm
versucht sie mit grofter Vorsichl, das Messer an sich zu nebmen. Sie verbirgt es /)m{w' '1/Jrem
Riicken, stiitzt sich auf den Tisch und I Scarpia nichl aus den Augen, der den Geleitbrief fer-
tiggeschrieben hat, ibn siegelt und zusammenfaltel. Dann gebl er mit ausgebreitelen Armen auf
Tosca zue, wm sie an sich zu ziehen.)

Scarpia. Tosca, endlich bist du mein!
(Tosca stiif ibm das Messer in die Brust )
Verftuchte!

Tosca (schreiend). Das ist Toscas Kuf! o
(Scarpia tawumelt und suchi sich an Tosca anzuklammern, die schaudernd zuriickweicht,)

Scarpia (mit erstichter Stimme). Hilfe, ich sterbe! Helft mir, ich sterbe! Al! o )

Tosca (haferfiillt 2 Scarpia, der bilflos um sich schldgt und versuchl, sich am Sofa aufzurichten).
Exstickst du im Blut?

Scarpia. Hilfe!

Tosca. Erstickst du im Blut?

Scarpia Hilfe!

Tosca. Ah!

Scarpia. Ich sterbe! Ich sterbe!

T'osca. Und von einer Frau getdtet.

Scarpia. Hilfe!

Tosca. Du hast mich genug gequilt!

Scarpia. Helft mir, ich sterbe!

Tosca. Horstdu noch?
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Tosca. Odi tu ancora?
Parla! Guardami, son Tosca!
0, Scarpia!

Scarpia. Soccorso, aiuto!

Tosca. Tisoffoca il sangue?

Scarpia (fu un ultimo sforzo, poi cade riverso). Muoio.

Tosca (piegandosi sul visy di Scarpia).
Muori dannato!
Muori! Muori! Muori!

Scarpia. Ah!

Tosca (zedendolo immobile). & morto.
Or gli perdono.
(Senza togliere lo sguardo dal cadavere di Scarpia, va al tavolo, prende una bottiglia d'acqua ¢
inzuppando un lovagliolo silava ledita, poisi vavviaicapelli guardandosi allo specchio. Si sovvie-
ne del salvacondotlo, lo cerca sullo scritloio, ma non lo trova. Lo cerca ancora, finalmente lo
vede nella mano raggrinzgita di Scarpia. Gli solleva i braccio, che poi lascia cadere inerte, dypo
aver tolto il salvacondollo che nasconde i1 pello).
E avanti a lui tremava tutta Romal
(87 avvia per uscire, ma si pente, va a prendere le due candele che sono sulla mensola a sinistra
eleaccende al candelabro sulla favola spegnendo poi questo. Colloca una candela accesa a destra
della testa die Scarpia, mette Laltra a sinisia. Cerca di niovo intorno e vedendo i crocifisso va
u staccarlo dalla parele e porlandolo religiosamente si inginocchia per posarlo sul peito di Scar-
pia. Si alut e con grande precanzione esce, vichiudendo dietro di sé la poria).

Atto III

La piatlaforma di Castel Sant Angelo

A sinistra, una casamalla: vi ¢ collocata wia lavola, sulla quale stanno una lampada, un grosso
regisiro e Loccorrente per scrivere; tuna panca, une sedia. Su di una parete della casamatia un cro-
ciffsso: davanti a questo ¢ appesa una lampada. Adesira lapertura di una piccola scala per la quale
st ascende alla piattaforma. Nel fondo, i Vaticano e San Pietro. Notle. Cielo sereno, scintillante di
stelle.

St odono, lontane, le campandlle di un armento,

Un pastore. Iode'sospiri
te ne rimanno tanti
pe’ quante foje
1e smoveno li venti.
Tu mme disprezzi,
io me ciaccoro,
lampena d’oro,
e fai morir!
(Luce incerta e grigia che precede l'alba. Le campane suonano matiutino. Un carceriere con und
lanterna sale dalla scala, va allu casamalla e vi accende la lampada sospesa davanii al croci-
Sisso, poi quella sulla tavola. Poi va in fondo alla piatiaforma e guarda gits 1el cortile sollostan-
te per vedere se giunge il picchetto dei soldati, col condannalo. Si incontra con una sentinella che
percorre tutt allintorno la piattaforma ¢, scambiate colla stessa alcune parole, ritorna alla casa-
malla, siede ed aspella mezzo assonnato. Un picchello, comandato da un sergente di guardia,
sale sulla piattaforma accompagnando Cavaradossi; il picchetto si arvesta ed 1l sergente condu-
ce Cavaradossi nella casumatta. Alla vista del sergente il carceriere s'alza, salutandolo; il ser-
genle consegnea un foglio al carceriere; questi esamina il foglio, apre i registro e vi scrive ment-
re hilerroga.)

Carceriere. Mario Cavaradossi?
(Cavaradossi china il capo, assentendy. Il carceriere porge la penna al sergente.)
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Rede! Siel mich an, ich bin Tosca, o Scarpia!

Scarpia. Helft mir, zu Hilfe!

Tosca. Erstickst du im Blut?

Scarpia (macht eine letzle Anstrengung, dann filll er auf den Ricke). Ich sterbe —

Tosca (beugt sich tiber Scarpias Gesicht).
Stirb verdammt!
Stirb! Stirb! Stirb!

Scarpia. Ah!

Tosca (sielt, dafs er sich nicht mehr bewegt). Er ist tot.
Nun vergebe ich ihm.
(Obne den Blick von Scarpias Leiche zau wenden, gebt sie zum Tisch, ninomt eine Karaffe mit Was-
ser, befeuchtet damit eine Serviette und wascht sich die Finger, dann ordnel sie vor dem Spiegel
ibr Haar. Sie erinnert sich an den Geleitbrief, sucht i auf dem Schreibtisch, findet ihn nichi;
suchi weiter, siebt ibn in Scarpias gekralller Hand. Sie bebt seinen Arm hoch und It thn wieder
Jallen, nachdem sie den Brief an sich genommen und an ihrem Busen verborgen hat.)
Und vor ihm zitterte ganz Rom!
(Will abgeben, ziigert, nimmi die beiden Kerzen, die links auf einem kleinen Tisch steben, ent-
ziindlet sie an dem Kemdelaber auf der Tafel und lsch! dessen Kerzen aus. Ste siellt die beiden
Kerzen rechls und links von Scarpias Kopf auf, danon siehl sie sich wm, entdeck! ein Kruzifix,
nimmi es vou der Wand, triigt es andéichtig herbei und kniet nieder, wim es auf die Brust des
Toten zu legen. Dann erbebt sie sich mit grofier Vorsicht wnd gebt binas, die Téir binfer sich
schligfSend.)

Dritter Akt

Die Platiform der Engelsburg

Links eine Kasematte, darin eim Tisch, auf dem sich eine Lampe, ein dickes Registerbuch und Schreib-
zeug befinden; eine Bank und ein Stubl. An einer Wand der Kasematte ein Kyuzifix; davor hingl
¢ine Lampe, Rechis die (ffnung fiir eine kleine Treppe, iiber die man von unten auf die Platiform
gelangt, Im Hintergrund der Vatikan und die Pelerskirche. Helle Nacht, die Sterne funkeli.

Man hijrt in der Ferne Herdenglocken.

Ein Hirt. Seufzer send ich
dir so viele
Wie Blitter
im Winde wehen!
Du verschmihst mich,
und ich muf leiden;
du goldenes Licht,
du bringst mir den Tod! , .
(Ein unbestimmies graues Déimmerlicht kiindigt den Tag an. Die ﬂlo;ge;zg/oc@m liuten. Fin
Schliefer kommt mil einer Laterne die Treppe berauf, gebt in die Kasematle, entziinic ot zuter "“f das
Licht vor dem Kruziftx, dann die Lampe auf dem Tisch. Br gebt nach dem Hm/ergr{md der Platt-
Jorm und sieht in den Hof hinunter, um nach dem Pikell Soldaten mil clo"n{ Verurleilten A Izsxc‘/{(lgz
21 balten. Er trifft auf einen Wachsoldaten., der aufder Platiform patrouilliert, und ;L'L)C/JSL’[/ eini-
ge Worte mit ihm, dann gebt er in die Kasematle uniick, setat sich und wzr/e/, i Halbschlaf
diisend, Ein Pikett Soldaten, gefiihnt von einem Sergeanien der Wache, steigl auf {ItgvP/zz{/fOI'l7?,
mil ihnen Cavaradossi; dieSoldalen machen balt, und der Sergean! fiilit (f’m'am:/o:s'sz indie 1__(ase-
matte. Als der SchliefSer den Sergeanten erblickt, stehi er auf und grifil ibn; der Sergean f‘ u bf"‘
gibi il ein Blatt, das der Schliefer liest, der sich dans an den Tisch selzt, das Register aufschldigt .
und sich an Cavaradossi wendet,)
SchlieRer. Mario Cavaradossi? o
(Cavaradossi nickt bejabend, Der Schifefer gibf dem Sergeanten die Feder.)
I'tir Euch.
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Avol.
(1l sergente firma 1l regisiro, poi scendle dalla scalelta, seguito dul picchetto di soldati,)
(u Cavaradossi)
Vi resta un’ora.
Un sacerdote { vostri cenni attende.
Cavaradossi. . No, ma un’ultima grazia io vi richiedo.
Carceriere. Seposso.
Cavaradossi. lolascio al mondo una persona cara.
Consentite ch'io le scriva un solo motto.
(togliendosi dal dito un anello)
Unico resto di mia ricchezza € questo anel.
Se promettete di consegnarle il mio ultimo addio, esso & vostro.
Carceriere (Yifuba un poco, poi accetta ¢ fu cenno a Cavaradossi di sedere alla tavola). Scrivete.
(Var a sedere sulla panca.)
(Cavaradossi rimane alquanto fensieroso, quinds si melle a scrivere, ma dopo lracciate alcune
linee é invaso dalle rimembranze e si arresia dallo scrivere.)
Cavaradossi. I lucevan lestelle,
e olezzava la terra,
stridea I"uscio dell’orto,
e un passo sfiorava la rena,
entrava ella, fragrante,
mi cadea fra le braccia.
Oh! dolei baci, o languide carezze,
mentr'io fremente
le belle forme disciogliea dai veli!
Svani per sempre il sogno mio d’amore,
T'ora € fuggita, e muoio disperato,
¢ muoio disperato,
e non ho amato mai tanto la vita,
tanto la vita!
(Scoppia in singhiozzi coprendosi i volto colle mani,)
(Dulla scala viene Spoletta accompagnato dal sergente e seguito du Tosca; 1l sergente porla una
lanterna. Spoletla accenna a Tosca ove trovasi Cavaradossi, poi chiama a sé il carceriere: con
questi e col sergente ridescende, non senza avere prima dato ad una sentinella, che sia in_ fondo,
Vordine disorvegliare i prigioniero, Tosca, che in questo lempo @ rimasta agitatissima, vede Cava-
radossi che piange; si slancia presso a lut, e non potendo parlare per la grande commozione, gli
solleva colle due mani la lesta, presentandogli in pari tempo il salvacondolto. Cavaradossi, alla
vista di Tosca, balza in piedi sorpreso, poi legge il foglio che gli presenta Tosca.)
Cavaradossi (leggends). Ah! Franchigia a Floria Tosca . ..
Tosca, Cavaradossi. ...ealcavaliere che 'accompagna.
Tosca (con entusiasmo). Sei libero!
Cavaradossi (guarda 1l foglio e ne legge la firma). Scarpia!
Scarpia che cede?
La prima sua grazia € questa.
(Guarda Tosca con intenzione,)
Tosca. El'ultima!
(Riprende il salvacondotto e lo ripone in una borsa,)
Cavaradossi. Che dici?
Tosca (scatfando). 1 tuo sangue o il mio amore volea,
Fur vani scongiuri e pianti.
Invan, pazza d’orror,
alla Madonna mi volsi e ai Santi,
L'empio mostro dicea:
gi nei cieli il patibol le braccia leva!
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Scarpia (feferlich). Mario Cavaradossi, als Zeugen
erwartet Euch der Richter.
(Zu Roberli.)
7uerst die iiblichen Formen,
dann nach meinen Anweisungen.
(Der Richter geht in die Folterkammer, die anderen folgen ihm; Tosca und Scarpia bleiben
zuriick. Spoletla bleibt an der Tiir im Hintergrund stehen. Sciarrone verschlieht den Ausgang.
Tosca will erstaunt auffabrer; Scarpia berubigt sic mit ausgesuchter Hoflichkeil,)
Scarpia (mil Galanierie). Und jetzt wollen wir wie gute Freunde plaudern.
(Bietet ihr cinen Platz an.)
Fort mit dieser dngstlichen Miene!
Tosca (Sefzt sich mit gespielter Rube). Ich habe keine Angst.
Scarpia (ritt hinter das Sofu, auf das Tosca sich gesetzt hat und beugt sich fiber dic Lebne).
Die Sache mit dem Ficher —
Tosca (mit geheucheller Gleichgiiltigheit). War dumme Eifersucht.
Scarpia. Die Attavanti war also nicht in der Villa?
Tosca. Nein, erwar allein.
Scarpia. Allein?
(boshaf! forschend)
Seid Ihr ganz sicher?
Tosca. Nichtsentgeht dem Eifersiichtigen.
(barindickig und gereizt)
Allein. Allein.- ;
Scarpia (ninmt einen Stubl, stellt ihn vor Tosca auf selz! sich ihr gegentiber und ficiert sie).
Wirklich?
Tosca (noch gereizter). Mlein, ja!
Scarpia. Welch ein Feuer!
Es scheint, Thr ftirchtet, Euch zu verraten.
(Drebt sich nach der Tiir zur Folterkammer um und rufl;)
Sciarrone, was sagt der Cavalier?
Sciarrone (erscheint auf der Schiwelle zur Follerkamimer). Er leugnel. .
Scarpia (noch lauter). Weitermachen!
(Sciarrone gebt wieder binein und schliefst die Tiir.)
Tosca (luchend). Ach, das ist sinnlos!
Scarpia (steht auf und schreitet auf und ab, sebr ernst). Wir werden sehen, Signora!
Tosca (langsam, mit ironischem Léicheln). Buch zu Gefallen sollte man also ligen?
Scarpia. Nein, aber die Wahrheit kénnte ihm eine recht schmerzvolle Stunde verkiirzen!
Tosca (Ziberrascht). Line schmerzvolle Stunde? Was meint Thr damit?
Was geschielit in dem Zimmer dort?
Scarpia. Das Gesetz mufs erfidllt werden.
Tosca. 0 Gott! Was geschieht?
Was geschieht? Was geschieht? )
Scarpia (mit Wildbeit und zunebmender Krafy). An Hinden und Fiien gebunden trigt Ever Lieb-
ster einen Stachelring um die Schlfen, der bei jedem Leugnen das Blut gnadenlos hervortreibt!
Tosca (aufipringend). Das ist nicht wahr, das ist nicht wahr!
Ein teuflischer Scherz!
(Horcht angsterfiills, mit den Hiinden nervis die Sofalebne umbklam mernd.,)
Cavaradossi (ein langes Stihnen). Ah!
Tosca. Ein Stéhnen! Gnade, Gnade!
Scarpia. Fsliegt an Euch, ihn zu retten.
Tosca. Gut, aber hort auf, hort auf!
Scarpia (geht zur Tiir und iffnet sig). Sciarrone, macht ihn los!
Sciarrone (erscheint auf der Schwellg). Ganz?
Scarpia. Ganz.
(Sciarrone gebt in die Kammer zuriick und schlieft die Tir.)
Und nun die Wahrheit.
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Tosca. Ch'iolo veda.

Scarpia. No.

Tosca (@ poco a poco riesce ad avvicinarsi all uscio). Mario!

Cavaradossi (dolorosamente). Tosca!

Tosca. Tistraziano ancora?

Cavaradossi. No. Coraggio, taci. Sprezzo il dolor.

Scarpia (avvicinandosi a Tosca). Orst, Tosca, parlate.

Tosca. Nonsonulla,

Scarpia. Non vale quella prova?
(Fa per avvicinarsi all'uscio.)
Robert, ripigliamo.

Tosca (31 frappone fra luscio e Scarpia, per impedire che dia Uordine). No, fermate!

Scarpia. Voi parlerete?

Tosca. No!Ah, mostro, lo strazi.
Ah, mostro, lo strazi, I'uccidi.

Scarpia. Lo strazia quel vostro silenzio assai piti.
(Ride,)

Tosca. Turidi all'orrida pena?

Scarpia (con entusiasno). Mai Tosca alla scena pii tragica fu.
(Tosca, tnorridita, si allontana da Scarpia, che, preso da subitaneo senso di ferocia, si rivolge a
Spoletta, gridando;)
Aprite le porte che n'oda i lamenti!
(Spoletta apre | ‘uscio, ponendovisi ritto innanzi,)

Cavaradossi. Visfido!

Scarpia (gridando a Roberti). Pil: forte! Pill forte!

Cavaradossi. Visfido!

Scarpia (@ Tosca). Parlate!

Tosca. Chedire?

Scarpia. Su,vial

Tosca. Ah, non so nulla!
(disperala)
Ah, dovrei mentir?

Scarpia (insislendy). Dite, dov't Angelotti? Dite, dov'é Angelotti? Parlate, su, via, dove celato sta?
Su, via, parlate! Ov'e? .

Tosca. Nol No! Ah! Ah! Ah, pilt non posso! Ah, che orror! Ah! Cessate il martir! E troppo soffrir! Ah, non
posso pilt! Ah, non posso pil!

Cavaradossi. Ahimeé!
(Tosca si rivolge supplichevole a Searpia, il quale fu cenno a Spoletta di lasciar avvicinare Tosca:
questa va presso all uscio aperto ed esterrefutla alla vista dell'orribile scena, si rivolge a Cavara-
dossi,)

Tosca (dolorosumente). Matio, consenti ch’io parli?

Cavaradossi (con voce spezzata). No, nol

Tosca (con fnsistenza). Ascolta, non posso pitl!

Cavaradossi. Stolta, che sai? Che puoi dir?

Scarpia (Irritatissimo per le parole di Cavaradbssi e temendb che da queste Tosca sia ancora inco-
raggiata a lacere, grida terribile a Spoletta). Ma fatelo tacere!
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Tosca. Ichwill ihn sehen!

Scarpia. Nein!

Tosca (kam sich langsam der Tiir néthern). Mariol

Cavaradossi (schmerzlich). Tosca!

Tosca. Quilen sie dich noch?

Cavaradossi. Nein! Hab Mut, schweig! Ich trotze dem Schmerz!

Scarpia (dhert sich Tosca). Nun, Tosca, redet.

Tosca. Ichweiff nichts.

Scarpia. Reicht diese Probe nicht?

(Will sich dems Eingang ndbern.)
Roberti, macht weiter!

Tosca (el zwischen Scarpia und die Tiir, um seinen Befehl zu verhindern). Nein, hort auf!

Scarpia. Wollt Ihr reden?

Tosca. Nein!

Al, du Ungeheuer, du quilst ihn!
Ah, du Ungeheuer, du quilst ihn, du tétest ihn!

Scarpia. Ihnquilt Euer Schweigen noch viel mehr!
(Lacht.)

Tosca. Du lachst {iber die furchtbare Qual?

Scarpia (bingerissen). Auf der Biihne war Tosca nie tragischer!

(Tosca weicht entselzt zuriick; Scarpia wendef sich in enem plotzlichen Wutausbruch an Spolet-
ta, schreiend,)

(ffnet die Tiir, damit man das Klagen hort!

(Spoletta dffinet die Tiir und stellt sich davor auf)

Cavaradossi. Ich trotze Euch!

Scarpia (zu Roberti, schreiend). Stirker! Stirker!

Cavaradossi. Ichtrotze Euch!

Scarpia (zu Tosca). Redet!

Tosca. Was soll ich sagen?

Scarpia. Nalos!

Tosca. Ach, ich weif nichts!

(verzweifelt)
Ach, soll ich denn ltigen?

Scarpia (eindringlich). Sagt, wo ist Angelotti?
Sagt, wo ist Angelotti?

Redet, na los, wo ist er versteckt?
Los, redet! Wo ist er?

Tosca. Nein! Nein!

Aht Ab! Ah, ich kann nicht mehr!
Ah, wie entsetzlich!

Ah!

Beendet diese Qual!

Das ist zuviel!

Ach, ich kann nicht mehr!

Achy, ich kann nicht mehr!

Cavaradossi. Al! ] L
(Tosca wendet sich noch einmal flehend an Scarpia, der Spoletia ein Zezcl;cfn gibi, sie ndibe "kO’ff‘
men zu lassen; sie gebt zu der gedffneten Tiir und spricht zu Cavaradossi, entsetz! von Anblick
der furchtbaren Szene.)

Tosca (schmerzlich). Mario, erlaubst du, daf ich rede?

Cavaradossi (it gebrochener Stimme). Nein! Nein!

Tosca (dringlich). Hor doch, ich kann nicht mehr!

Cavaradossi. Nirrin, was weifit du? Was kannst du sagen? -

Scarpia (zon Cavaradossis Worten sehr gereizt, befiirchiel er, Tosca Lrﬁm'zez&zdzzrgb 710;/)171{;15 aurm
Schueigen ermutigt werden, und schreit Spolella mit fiirchterlicher Stimme an). Bringt 1an zum
Schweigen!
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(Spoletta entra nella camera della tortura e n'esce poco dopo, mentre Tosca, vinta dalla terribj-
le commozione, cade prostrata sul canapé e con voce singhiozzante si rivolge a Scarpia che sia
impassibile e silenzioso.)

Tosca. Chev'ho fatto in vita mia? Son io che cosi torturate.
Torturate I'anima, si 'anima mi torturate.

Spoletta (brontolando in atlitudine di preghiera). Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet apparebit,
Nil inultum remanebit.
Nil inultum remanebit,
(Scarpin, approfittando dell accasciamento di Tosca, Ja cenno di ricominciare il supplizio,)

Cavaradossi (grido straziante e prolungato). Ah!

Tosca (i alza di scatto). Nel pozzo, nel giardino!

Scarpia. LaéAngelotti?

Tosca. Si!

Scarpia (forte, verso la camera di tortura). Basta, Roberti,

Sciarrone (@pparendo sulla porta). B svenuto.

Tosca. Assassino! Voglio vederto,

Scarpia. Portatelo qui.
(Appare Cavaradossi svenuto, portato dai birri che lo depongono sul canape. Tosca corre a luj,
ma Lorrore della vista dell amante insanguinato é cosi forte, ch'essa sgomentata copre i volto
per non vederlo; pot, vergognosa di quesia sua debolexza, si inginocchia presso di lui, bacian-
dolo e piangendo. Sciarrone, il Giudice, Roberti, lo scrivano escono dal fondo, mentre, ad un
cenno di Scarpia, Spolella ed i birri si fermano,)

Cavaradossi (riavendosi). Floria ...

Tosca. Amore ...

Cavaradossi. Seitu?

Tosca (caldamente). Quanto hai penato, anima mia! Ma il giusto Iddio lo punira,

Cavaradossi. Tosca, hai parlato?

Tosca. No, amor.

Cavaradossi. Dawero?

Tosca. No.

Scarpia (a Spolella, con autorita). Nel pozzo del giardino. Va, Spolettal
(Spoletia parte,)

Cavaradossi (5 leva minaccioso contro Tosca). M'hai tradito!

Tosca (abbracciandosi siretla a Cavaradossi). Mario!

Cavaradossi (cercando di respingerin). Maledetta!

Tosca. Mario!

Sciarrone (erompendy affannosy). Eccellenza, quali nuove!

Scarpia (sorpresp). Che vuol dir quell'aria afflitta?

Sciarrone. Unmessaggio di sconfitta.

Scarpia. Chesconfitta? Come? Dove?

Sciarrone. AMarengo.

Scarpia (impazientif). Tartaruga)

Sciarrone. Bonaparle & vincitor.

Scarpia. Melas...

Sciarrone. No. Melasé in fuga!
(Cavaradossi con ansia crescente bha udito le parole di Sciarrone, e nel proprio entusiasmo trova
la forza di alzarsi minaccioso in faccia a Scarpia,)

Cavaradossi (congrande entusiasmo). Vittoria! Vittoria! I’ alba vindice appar che fa gli empi tremar!
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(Spoletia gebt in die Fol/erlmn'l.mer lf.m/ kommi gleich darauf wieder heraus, wabrend Tosca, von
hrer furchibaren Erregung diberwdliigh, auf ein Sofa sinkt und sich mit schluchzender Stimme
an Scarpia wende, der unbeweglich und schweigend dasieht,)

Tosca. Was hab ich Euch denn je getan?

Ich bin es, die Ihr foltert!
[hr foltert meine Seele, ja, meine Seele foltert hr!

Spoletta (i Gebelshaltung, murmelnd). Judex ergo cum sedebit,
quidquid latet apparebit,
nil inultum remanebit.

Nil inultum remanebit.
(Scarpia, der Toscas Verzuwejung ausnutzen will, gibt ein Zeichen, mit der Folterung fortzufab-

ren.)
Cavaradossi (ein furchtbarer, langer Schrei). Ah!
Tosca (spring! auf). Im Brunnen, im Garten!
Scarpia. Daist Angelotti?

Tosca. Ja!
Scarpia (laut gegen die Folterkammer). Genug, Roberti!

Sciarrone (erscheint auf der Schwelle). Er ist ohnmichtig,

Tosca. Morder!
Tch will ikn sehen.

Scarpia. Tragt ihn hierher.
(Die Schergen. tragen den obnmdchligen Cavaradossi herein und legen i auf das Sofa. Tosca
stiirzt auf ihn zu, exstarrt aber vor dem Anblick ihres blutbesudelten Geliebien und schligt die
Hiinde vor duas Gesicht, dann schimi sie sich ibrer Schwdiche, kniet neben thm nieder und kijfst
ihm weinend. Sciarrone, der Richter, Roberti und der Schreiber goben durch die Tiir im Hinter-
grund ab, wibrend Spolelta und die Schergen auf ein Zeichen Scarpias suriickbleiben.)

Cavaradossi (kommi wieder zu sich). Floria—

Tosca. Geliebter!

Cavaradossi. Bistdues?

Tosca (it Weirme). Wie hast du gelitten, mein Herz!
Aber der gerechte Gott wird ihn bestrafen,

Cavaradossi. Tosca, hast du geredet?

Tosca. Nein, Geliebter.

Cavaradossi. Wirklich?

Tosca. Nein.

Scarpia (zu Spoletia, mit Nachdruck). Im Brunnen, im Garten —
geh, Spoletta!
(Spoletta ab.)

Cavaradossi (erhebt sich drobend gegen Tosca). Du hast mich verraten!

Tosca (ihn umschlingend). Mariol

Cavaradossi (sucht sie abzuwebren). Verfluchte!

Tosca. Mario!

Sciarrone (stiirzt erregl berein). Ever Gnaden, welch eine Nachricht!

Scarpia (fiberrascht). Was soll diese Travermiene?

Sciarrone. Die Botschaft einer Niederlage!

Scarpia. Was fiir eine Niederlage? Wie? Wo?

Sciarrone. Bei Marengo!

Scarpia (wngeduldig). Rede doch!

Sciarrone. Bonaparte hat gesiegt!

Scarpia. Melas—

Sciarrone. Nein!Melas ist auf der Flucht!
(Cavaradossi hat Sciarrones Worten mit wachsender Erregung gelauscht; in seiner Begeisterung
findet er die Kraft, sich drobend gegen Scarpia zu erheben.)

Cavaradossi (#n grofer Begeisterung). Viktoria! Viktoria!
Der Rache Morgenrot bricht an,
das die Bosen zittern macht!
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Liberta sorge, crollan tirannidi!
Tosca (disperata, avvinghiandosi a Cavaradossi, cercando di calmarly). Mario, taci, pieta di me!
Cavaradossi. Del sofferto martir me vedrai qui gioir. T! tuo cor trema,
0 Scarpia, carnefice!
Carnefice! Carnefice!
Scarpia (sorride sarcasticamente). Braveggia, urla! T"affretta a palesarmi il fondo dell’alma ria! Va,
moribondo! I capestro t'aspetta, Va! Val
Tosca. Pieta! Taci! Non I'ascoltate! Pieta! Pieta! Pieta di me!
Scarpia (irvitato per le parole di Cavaradossi, ai birri). Portatemelo vial
Tosca. Mario, conte...
Scarpia. Va, moribondo!
Tosca. No,no!
Scarpia. Va,val
(Sciarrone ed 1 birri s impossessano di Cavaradossi e lo trascinano verso la porta. Tosca cerca di
apporsi con tutte le sue Jorze, avvinghiandosi a Mario.)
Tosca. Ah!Mario, Mario, con te, con te!
Scarpia (respingendo Tosca e chivdendo la porta). Voi no!
Tosca. Salvatelo!
Scarpia. lo?Voi.
(8i avvicing alla lavola, vede la sua cena interrol e riforna calmo e sorridente,)
La povera mia cena fu interrotta,
(Vedendo Tosca abbattuta, immobile, ancora presso la porta,)
Cosi accasciata? Via, mia bella signora, sedete qui. Volete che cerchiamo insieme il modo di salvarlo?
(81 siede, accennando in pari tenipo di sedere a Tosca). E allor sedete, e favelliamo.
(Forbisce un bicchiere col tavogliolo, quindi lo guarda a traverso la luce del candelabro,)
E intanto un sorso. E vin di Spagna.
(mescendo)
Un sorso
(Con gentilezza,)
per rincorarvi.
Tosca (Siede in fuccia a Scarpia guardandolo fissamente; appoggiando 1 gomili sul tavolo, colle
mani si sorregge 1l viso e coll accento del it projondo disprezzo chiede a Scarpia). Quanto?
Scarpia (imperturbabile e versandosi da bere). Quanto?
Tosca. Il prezzo.
Scarpia (ridendo). Gia. Mi dicon venal. Ma a donna bella io rion mi vendo
a prezzo di moneta.
(insinuante e con infenzione)
A donna bella io non mi vendo a prezzo di moneta. Se la giurata fede devo tradir, ne voglio altra mer-



Freiheit, steig auf;
stiirzt, ihr Tyranneien !
Tosca (Rlammert sich verzweifelt an Cavaradossi und sucht ihn zum Schweigen zu bringen).
Mario, schweig, hab Mitleid mit mir!
Cavaradossi. Uberdieerlittene Qual
siehst du mich nun frohlocken!
Dein Herz etbebt,
Scatpia, du Henker!
Du Henker! Du Henker!
Scarpia (mit sarkastischem Léicheln). Briiste dich, schrei nur!
Nur zu, enthill mir
die Tiefen deiner schndden Seele!
Tort mit dir, Todgeweihter!
Der Galgen erwartet dich!
Fort! Fort!
Tosca. Erbarmen! Erbarmen!
Hort ihn nicht an!
Erbarmen! Erbarmen!
Erbarmen mit mir!
Scarpia (zuden Schergen, von Cavaradossis Worlen gereizt). Bringt ihn weg!
Tosca. Mario, mit dir!
Scarpia. Fort mitdir, Todgeweihter!
Tosca. Nein, nein!
Scarpia. Tort, fort!
(Sciarrone und die Schergen iiberwiltigen Cavaradossi und schleppen ibn hinaus. Tosca will sich
shnen muit aller Kraft in den Weg stellen wnd klammert sich an Mario fest)
Tosca. Al
Mario, Mario, mit dir, mit dir!
Scarpia (508t Tosca zurtick und schiigfS! die Tiir). Thr nicht!
Tosca. Retetihn!
Scarpia. Ich? Ihr!
(Geht zur Tafel zuriick, betrachiet sein wnterbrochenes Mabl und wird wieder rubig und ldchelt.)
Meine bescheidene Mahlzeit wurde unterbrochen.
(Betrachlot Tosca, die noch immer erschipft und unbeweglich an der Tiir sieht.)
So niedergeschlagen?
Kommt, schéne Signora, setzt Euch hiether.
Wollt Ihr, dafl wir gemeinsam
das Mittel suchen, ihn zu retten?
(Setzt sich und weist Tosca ebenfulls einen Platz an.)
Dann setzt Euch, und wir plaudern.
(Wischt mit der Serviette ein Glas und hillt es gegen das Licht des Kerzenstinders,)
Erst einmal trinkt. Wein aus Spanien.
(Giefst ein.)
Lin Schiuck —
(charmant)
um Euch aufzumuntern.
Tosca (selat sich Scarpia gegendiber und fixtert ihm; sie stiitzt die Ellbogen auf den Tisch, bélt ihren
Kopf mit den Hiinden und fragt Scarpia im Ton der ligfsten Verachtung). Vieviel?
Scarpia (unerschiitters, wiilrend er sich Wein eimschenk). Wieviel?
Tosca. Der Preis!
Scarpia (lacht). Ja, man sagt, ich sei kiuflich, aber einer schinen Frau verkauf ich mich nicht gegen
Geld.
(mil betonter Anspielung)
Einer schénen Frau verkauf ich mich nicht gegen Geld.
Wenn ich die geschworene Treue brechen soll, will ich einen anderen Lohn:
Auf diese Stunde hab ich gewartet! Schon seit langem erghiih ich in Liebe fiir die Diva,
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oct’ora 1o 1 ) i H s .

fri(aif Quest’ora io I'attendeva! Gia mi struggea I'amor della diva, ma poc’anzi ti mirai qual non i vidi

(Eccitatissimo si alza.)

Quel tuo pianto era lava ai sensi miei e il tuo sguar e odio i ardevoi i ;

civ’a. Agill gual leqpardo t'awinghiasti all’amar%te. 1‘\‘}10! ?thz(gll(l):;:argtee(ﬁgg%iﬁi rl;n:, b\rlan,m infero-

(Si avvicing a ?OSC(l stendendo le braccia. Tosca, che aveva ascoltato immob 'll i i

parole di Scarpia, s alza di scuilo e si rifugia dietro il canaps,) oble, impieirits le
Tosca. Ah! b
Scarpia. Si, avrd!
Tosca. Ah!
Scarpia. Si, tavro!
Tosca (inorridita corre alla finesira). Ah, piuttosto giti m’awento!
Scarpia (freddamente). In pegno il Mario tuo mi resta ‘ '
Tosca. Ah, miserabile! L’orribil mercato! '

(Le balena ! ’ideq di rgcarsz’ presso la Regina e corre verso la porta,)
Scarpia (che ne indovina il pensiero, i lira in disparte). Violenza non t fard. Sei libera, V

(Tosca con u gr ido di gioia i per uscire: Scarpia con un gesto e ridendo onicamento bt

fiene,) ironicamente la trat-

Ma & fallace speranza: la Regina farebbe grazia ad un cadavere

(Tosca retrocede spaventata e st lascia cadere sul czz;‘w 6) ‘

Come tu m’odii! Pe.
Tosca (con tutto Lodiio e disprezzo). Ah, Dio!
Scarpia (zwz/z'cz'mmzlosele). Cost, cost ti voglio!
Tosca (esasperate). Non toccarmi, demonio. Todio, todio, t'odi

abietto, vile! ' »odlo,

(Fugge da Scarpia morridita.)
Scarpia. Che importa?

(c apvicinandosele ancor it )

Spasimi d'ira, spasimi d’amore!
Tosca. Vile!
Scarpia. Mia!

(Cerca di afferrarla)
Tosca. Vile!

(i ripara dielro la tavola.)
Scarpia. Mia!
Tosca. Aiuto!
Scarpia. Mial
Tosca. Auto!
Scarpia. Mia!
Tosca. Aiuto!

(4] suono lontano det lam\buri si arrestano,)
Scarpia (zleclﬂmﬂlo), ()di?_I\u il'tamburo. S'avvia. Guida lascorta ultima ai cond .

Sai quale oscura 0pra laggit si compia? L si drizza un patibolo 4 ai condannati. Il tempo passa!






