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INHALT

DIE HAUPTPERSONEN DER HANDLUNG

Haus Bolkonskij
Fiirst Andrej
Fiirst Nikolaj, sein Vater
Firstin Marija, seine
Schwester

Haus Rostow

Natascha

Sonja, ihre Cousine

Graf Ilja, ihr Vater

Marija Achrossimowa,
thre Tante

Dunjascha, thre Dienerin

Mawra, ihre Haushilterin

Gawrila, Lakai
Achrossimowas

Haus Besuchow

Graf Pjotr (Piérre)

Hélene, seine Gattin

Meétivier, deren Arzt

Fiirst Anatol Kuragin,
Heélenes Bruder

Dolochow, Anatols
Saufkumpan

Epigraph

Balaga, Anatols Kutscher
Matrjoscha,

Dolochows Mitresse
Denissow, Oberst
Platon Karatajew, Dieb

Kaiserlich Russischer Hof
und Armee

Zar Alexander L.

Marija Antonowna,
seine Mitresse
Feldmarschall Kutusow
General Benigsen
Fiirst Barclay de Tolly
General Jermolow
General Rajewskij

Kaiserlich Franzésischer Hof
und Armee

Napoleon Bonaparte
Fiirst Berthier, Marschall
von Frankreich
General Belliard
Graf de Beausset,
Chef der Hofhaltung
Marschall Davout

Das Volk beteuert die Unantastbarkeit des Vaterlandes gegen den
Eindringling. A
Bild1 Friihling 1811. Landgut der Rostows in Otradnoje. Nacht.

Andrej, traurig iiber den kiirzlichen Tod seiner Frau, vergleicht die
Heiterkeit der Friihlingsnacht, ihre Diifte und Laute, mit der Leere
seines eigenen Fithlens. Warum kann er keinen Frieden finden, ob-

wohl dieser ihn umgibt?
Natascha erscheint, der Inbegriff von Jugend und Hoffnung. Ist das

der Friede, den er sucht?
Bild 2 Silvester 1811/12. Ein Ball. Abends.

Andrej trifft Natascha schliefllich auf ihrem ersten Ball. Ist dies Lie-
be? Oder ist es, wie viele andere Dinge in seinem Leben, eine Hlu-

sion, ein Traum?



Die intrigante Héléne plant wihrenddessen die Verfithrung Nata-
schas durch ihren Bruder Anatol.

Bild 3  Februar 1812. Im Hause Bolkonskij. Nacht.

Natascha ist iber den unfreundlichen Empfang bei Andrej’s Familie
verzweifelt. Sie ist beunruhigt, dafl seine verlingerte Abwesenheit
bei der Armee ihre Beziehung fiir die Zukunft gefihrden wird. An-
drejs Schwester Marija trostet sie — zwei einsame Frauen.

Bild4  Mai 1812. Eine Gesellschaft im Hause Besuchow. Abends.

Pierre ist mit Hélene, einer wahren Hexe, ungliicklich verheiratet.
Natascha verliebt sich Hals tiber Kopf in Anatol, Hélénes gleichfalls
skrupellosen Bruder.

Bild 5  Juni 1812. Im Hause Dolochow. Nacht.

Obwohl er weifl, dafl Anatol bereits verheiratet ist, verspricht ihm
Dolochow, sein Saufkumpan und Nachtgefihrte, die Entfithrung
und Verfithrung von Natascha zu organisieren.

Bild 6 Am gleichen Abend. Landgut der Rostows.

Die Entfithrung ist mifllungen. Madame Achrossimowa iiberredet
Pierre Besuchow, Natascha die Wahrheit tiber Anatol zu sagen. Sie
ist enttduscht, auch sie hat nie wahre Liebe gekannt. Wir kennen die
sterile Ehe von Pierre und Héléne. Pierre empfindet nun Mitlied fiir
Natascha. Ist das Liebe? Ist dies der Friede, den er ersehnt?

Die Wahrheit zerstort Natascha. Liebe ist ein Spiel, Friede ist eine
Liige. Sie nimmt Gift.

Bild 7 In der selben Nacht. Im Hause Besuchow.

Pierre stellt Anatol zur Rede. Er hat die Familie verraten, die Liebe
zerstort und den Frieden verletzt. Er mufl Moskau verlassen.
Denissow trifft mit Nachrichten ein, dafl Napoleon in Ruffland ein-
marschiert ist.

— PAUSE —

Bild8  25. August 1812. Die Rajewskij-Redoute. Vor der Schlacht
von Borodino. Abends.

Das Volk riistet fiir den Krieg. Andrej, der von Natascha verlassen
wurde, sucht den Tod im Kriege. Die russischen Armeen paradieren
vor Kutusow, dem vom Volk gewihlten Oberkommandanten.

Bild 9  Am gleichen Tag, spiter. Die Schewardino-Redoute.
Obwohl die Schlacht bald gewonnen sein wird, ist Napoleon voller
Zweifel. Er ist 3000 Kilometer weit gekommen, um das zu finden,
was er nicht erkliren kann — Gliick? Liebe? Seelenfrieden? Aber
diese Wahrheit rinnt ihm fortwihrend wie Sand durch die Finger.
Die Schlacht geht nicht wie geplant. Er ist besorgt.



Bild 10  Fine Hiitte in Fili, auferhalb von Moskau. Nacht.

Gegen alle Ratschlige beschliefit Kutusow, eher die Truppen hinter
Moskau zuriickzunehmen, als einen Kampf zu wagen und auf diese
Weise alles zu verlieren, was noch von der russischen Armee exi-
stiert. Verzweifelt fragt er sich, ob es dies war, fiir das die Saat ge-
wachsen ist.

Bild 11  Moskau. Nacht.

Moskau scheint verlassen. Pliinderer, Brandstifter und Banden
streifen durch die Straflen. Pierre wird festgenommen und beinahe
hingerichtet. Ein Dieb, Platon, nimmt sich seiner an. Pierre ver-
flucht Gott, dafl inmitten seiner Verzweiflung sein einziger Freund
ein Schurke ist.

Der Tod ist das ehrenbafte Ende, das unausweichliche Ende fiir die-
jenigen, die an Giite, Wahrheit und Liebe glauben. Moskau steht
jetzt in Flammen, Napoleon sucht verzweifelt in den Gesichtern,
deren Geheimnis er haben mufy. Er weif, dafl auch er verloren ist.

Bild 12 Eine Hiitte auerhalb von Moskau. Nacht.

Andrej liegt im Sterben. Wie Pierre verflucht auch er die ungerech-
ten Gotter. Natascha erscheint. Ist dies noch ein Traum? Sie hat al-
les verloren, und nur, weil sie an die Liebe geglaubt hat.

Bild 13  November 1812. Riickzug der franzésischen Armee von
Moskau. Nacht.

Der grofite General seiner Zeit hat den Winter gewihlt, um seinen
langen Riickmarsch nach Frankreich zu inszenieren. Dieser selbst-
morderische Riickzug, fiir den es — historisch gesehen — keine tat-
sichliche Notwendigkeit gab, spiegelt Napoleons geistige Ver-
zweiflung.

Pierre und Platon sind Gefangene. Platon, Pierres letzte Hoffnung,
wird erschossen. Partisanen erscheinen und befreien die Gefange-
nen.

Aber was bedeutet diese Freiheit? Pierre, wie Napoleon, erkennt,
daf} niemand sie gefunden hat. Wir gehen Schritt fiir Schritt ins
Dunkel. Die einzige Wahrheit ist die Bewegung. Das Volk singt mit
Gliick und Liebe von seinem Sieg.

Aber was ist Liebe? Was 15t Glitck? Was ist Sieg? Die Geschichte hat
uns keine Antwort auf diese Fragen gegeben.
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Am 11. (23.) April wird Prokofiew auf dem Gut Sonzowna
geboren, Klavierunterricht bei seiner Mutter, Komposition
bei Gliere

Besuch des St. Petersburger Konservatoriums; Schiiler von
Lijadow, Rimskij-Korsakow, Essipow, Withol und Tscherep-
nin

Debiit als Komponist mit 7 Klavierstticken

Op. I Sonate fiir Klavier f-moll
Begegnung mit Igor Strawinsky

Op. 10 1. Klavierkonzert, Des-Dur

Abschluf8priifung in Klavierspiel mit besonderer Auszeich-
nung

Zusammentreffen mit Debussy

Retse nach London. Verbindung mit Diaghilew

Erstes Auftreten im Ausland (Mailand)

Prokofiew dirigiert seine ,,Skythische Suite® in St. Petersburg
Op. 25 Symphonie classique in St. Petersburg uraufgefiihrt
Prokofiew verlifit Rufiland und lebt nach kurzem Japanauf-
enthalt abwechselnd in den USA und Europa, vor allem in
Paris, wo Diaghilew und ab 1932 Lifar seine Ballette auffiih-
ren (Skaska pro schuta, 1921/ Le pas d’acier, 1927/L’enfant
prodigue, 1929/Sur le Borystheéne, 1932)

Op. 19 1. Violinkonzert D-Dur

Aufenthalt in Ettal

Ouvertiire auf jiidische Themen

Op. 53 Klavierkonzert fiir die linke Hand

Im Spitherbst — nach seiner 6. Konzertreise in die USA —
Riickkehr in die Sowjetunion

»Die Luft in der Fremde kann mich nicht inspirieren, weil ich
Russe bin und nichts fiir einen Menschen schdadlicher sein kann
als das Leben im Exil, in einem geistigen Klima, das seiner We-
sensart nicht entspricht.

Op. 50 1. Streichquartett h-Moll

Op. 55 5. Klavierkonzert G-Dur

Op. 60, Leutnant Kijé“, symphonische Suite

Op. 67 ,Peter und der Wolf“

Op. 78 ,Alexander Nevsky“, Kantate

Op. 90 Suite fiir Orchester ,,1941¢

2. Swreichquartett F-Dur auf kabardinische und balkarische
Themen

Op. 124 ,Auf Friedenswacht“, Oratorium

Op. 131 7. Symphonie; ,,Von der Wolga zum Don®, Sympho-
nische Dichtung

Am 5. Miirz stirbt Prokofiew in Nikolina gora.
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Sergej Prokofjew zu ,Krieg und Frieden®

Wihrend des Grofen Vaterlindischen Krieges unseres Volkes gegen den

deutschen Faschismus wurden uns die Seiten des Tolstojschen Romans
»Krieg und Frieden®, dje berichten, wie das russische Volk im Jahre 1812
sein Vaterland gegen die Eindringlinge Napoleons verteidigte und den
Feind schliefflich aus Rufland vertrieb, besonders vertraut und teuer. Der
Gedanke, eine Oper nach dem Thema des Romans »Krieg und Frieden“ zu
schreiben, erfiillte mich mit Begeisterung, obwohl ich mir tiber die Schwie-
rigkeit einer solchen Aufgabe durchaus im klaren war.

Es leuchtete mir vollkommen ein, daf es nicht méglich sei, einen derart
umfangreichen Stoff fiir eine Bithnenauffithrung zusammenzudringen.
Wihrend ich die Seiten des Werkes aufmerksam betrachtete, wurde es mir
immer klarer, daf lediglich die Ereignisse um 1812 der Oper zugrunde ge-
legt werden sollten und der Anfang auszulassen war. Mein Bestreben ging
dahin, die Hauptereignisse und -gestalten des Romans in den Mittelpunkt
der Handlung zu stelfen und sie vor dem Auge des Zuschauers voriiberzie-
hen zu lassen.
In den ersten sieben Bildern der Oper sollten das friedliche Leben, das La-
chen und die Trinen, dje Gedanken und die Triume der handelnden
Hauptpersonen gezeigt werden. Diese Bilder vermitteln die Beziehungen
zwischen Natascha Rostowa, Andrej Bolkonski, Anatol Kuragin, Pierre

Besuclrlow, sie sind — wie Tolstoj selbst in einem seiner Briefe schrieb —
»der Knoten deg Romans®.



Das Libretto wurde so aufgebaut, dafl sich das Gefiihl des nahenden Krie-
ges vom Anfang bis zum Schluf§ allmihlich steigert. Das friedliche Leben
wird durch den Uberfall Napoleons unterbrochen. Mit Beginn des achten
Bildes riickt der Kampf des russischen Volkes, sein Leid, sein Zorn und sei-
ne Tapferkeit und schliefilich der Sieg iiber den in Rufland eingedrunge-
nen Feind in den Mittelpunkt der Ereignisse. Den Haupthelden stellt das
Volk dar, und zwar die Bauern, die russischen Soldaten, die Partisanen.
Das Schicksal der Hauptpersonen, die uns aus den vorhergehenden Bildern
bekannt sind, ist mit den Kriegsereignissen eng verkniipft. Ich wollte insbe-
sondere die grofien Verinderungen betonen, die in ihrem Bewuftsein und
in ihrem Charakter vor sich gehen.

Bei der Abfassung des Operntextes waren ich und meine Frau Mira Men-
delson-Prokofjewa bestrebt, den Geist des Werkes Tolstojs und dessen
Sprache zu erhalten. Dort, wo die Dialoge Tolstojs nicht ausreichten, ver-
fafiten wir sie nach dem Text des Romans und nach den von Tolstoj stam-
menden Charakeeristiken seiner Helden. Neben Tolstoj studierten wir
auch die Erinnerungen des Partisanendichters Denis Dawydow und die
Texte der wihrend des Krieges 1812 entstandenen Volkslieder. (1945)

Den Sommer 1941 verbrachte ich mit meiner Frau in Kratowo bei Moskau
auf dem Lande. Dort schrieb ich das Ballewt ,,Aschenbrédel®, um das mich
das Kirow-Theater fiir Oper und Ballett in Leningrad ersucht hatte. Als ich
an dem heiflen sonnigen Morgen des 22. Juni am Schreibtisch sa8l, kam
plotzlich die Frau des Wiichters und fragte verstort, ob uns wirklich ,der
Deutsche tiberfallen hitte“ und schon, wie es hiefl, Bomben auf unsere
Stiidte fielen. Bestiirzt begaben wir uns zu Sergej Eisenstein, der nicht weit
von uns wohnte. Ja, das Geriicht bewahrheitete sich . ..

In diesen Tagen nahm ein schon lang von mir gehegtes Vorhaben iiber eine
Oper nach Tolstojs Roman , Krieg und Frieden® feste Formen an. Beson-
ders in den Vordergrund riickten die Stellen, die den Kampf des russischen
Volkes mit den Horden Napoleons im Jahre 1812 und die Vertreibung sei-
ner Armee vom russischen Territorium beschreiben. Es war klar, daff gera-
de diese Seiten den Grundstock der Oper zu bilden hatten.

Bald begannen auch die faschistischen Fliegerangriffe auf Moskau. Wir
wohnten flinfzig Minuten Fahrzeit von der Stadt entfernt. Wenn diese
Sommerfrische auch kein Angriffsziel darstellte, so erschienen doch oft in
den Nichten feindliche Flieger mit ihrem Geheul iiber uns . ..

Bei einem meiner Besuche des Kunstkomitees in Moskau wurde mir der
Beschlufl mitgeteilt, eine Anzahl Kunstschaffender nach dem Kaukasus in
die Stadt Naltschik zu evakuieren. Anfang August fuhren wir in ciner
Gruppe von Komponisten und Professoren des Moskauer Konservatori-
ums mit thren Familien in vier Sonderwagen ab und kamen nach drei Tagen
in Naltschik an.

In Naltschik arbeitete ich an den ersten sechs Bildern der Oper ,Krieg und
Frieden®, die das Leben der Hauptpersonen des Romans im Frieden mit ih-
rem Licheln und ihren Trinen, ihren Gedanken und Triumen, ihren Ent-
tiuschungen und Leidenschaften zum Gegenstand haben.

Im Herbst 1941 iibersiedelten wir von Naltschik nach der Hauptstadt Gru-
siniens, Tbilissi. Meine Hauptuitigkeit in Thilisst bestand in der Fertigstel-
lung der Oper ,Krieg und Frieden“. Noch waren die Bilder des Kampfes



des russischen Volkes, seiner Leiden, seiner Empérung, seiner Tapferkeit
und seines Sieges tiber den 1812 eingedrungenen Feind zu schreiben.

Wir besorgten uns eine Reihe von Biichern tiber die Geschichte dieses Krie-
ges. In dem schénen Gebiude der Stadibibliothek von Tbilissi studierten
wir russische Folklore — Sprichworter, Redensarten und Lieder, die wiih-
rend des Vaterlindischen Krieges von 1812 im Volke entstanden waren.

(1949)

In die Oper ,Krieg und Frieden® sind viele musikalische Themen, die sich
bereits in den Skizzenheften Prokofiews von 1933 finden, einbezogen wor-
den, desgleichen Fragmente aus der Schauspielmusik zu ,Fugen Onegin“
und aus der Filmmusik zu ,Lermontow®. Auflerdem hat der Komponist
Originalmelodien von Kosakenliedern aus dem von A. Listopadow heraus-
gegebenen Sammelband verwendet. Die Melodie, mit der Kutusow das
»Heilige Moskau® preist, entnahm Prokofiew seiner Filmmusik zu Eisen-
steins ,,Iwan Grosny*“ (,,Iwan der Schreckliche®).

(Natalja Pawlowna Sawine ,,S. Prokofiew™)

Zur Bearbeitung

Im Verlauf der Bearbeitung wurde vieles weggelassen, was aus der Entste-
hungszeit der Oper (1941—43) heraus zu erkldren war: Mirsche, volks-
tiimliche Lieder und Partisanengesinge, duflerliches Pathos und Gefillig-
keitssucht. Ahnlich konsequent wurden auch die Bilder IX, X und X1I be-
handelt. Die restlichen Bilder, vom Autor iiberzeugend konzipiert, bedurf-
ten aufler mancher Straffung keiner besonderen dramaturgischen Ande-
rungen.

Bei dem Ausmafl der Oper Prokofiews fiel es nicht schwer, mehrere Episo-
den, somit auch eine ganze Anzahl von Nebenpartien, zu eliminieren. Viele
weitere kleinere Striche diirften der dramatischen Konzentration zugute
kommen. Bis auf einige Uberginge und zwei knappe Bildschliisse ent-
stammt alles der Originalpartitur.

Ebenfalls aus der Bedringnis des Zweiten Weltkrieges heraus ist in vielen
Fillen, vor allem in den Choren, der Originaltext zu verstehen. Die Diskre-
panz zwischen der auf die Gegenwart zielenden Propaganda dieser Teile
und der gepflegten Sprache Tolstojs lief sich unschwer beseitigen.

Serge Prokofiew war sich selbst der Problematik seines iiberdimensionalen
Werkes vollkommen bewuft. Es berithrt eigenartig, im Vorwort zur russi-
schen Originalausgabe die resignierenden Kiirzungszugestindnisse des
Komponisten zu lesen, die — um die Oper auffithtbar zu machen — sogar
vor dem Verzicht auf manches dramaturgisch und musikalisch tiberaus
wertvolle Bild (Kriegsrar in Fili, Brand von Moskau) nicht zuriickschrek-
ken.

Zwar verfihre die neue Bearbeitung nicht so radikal, jedoch geht sie im Be-
streben, eine in Bezug auf Zeitdauer, Uberschaubarkeit und Spannung
tragbare Fassung zu schaffen, weiter als die meisten bisherigen Auffiihrun-
gen dieser Oper. Galt es doch, sich um ein Werk zu bemithen, dessen gro-
es Sujet einerseits und dessen erstaunlicher melodischer Einfallsreichtum
andererseits Respekt, gewiff aber auch einen Platz im Opernrepertoire ver-
dienen. Ljubomir Romansly



Biihnenwerke

Opern:
Maddalena
Oper in einem Akt, op. 13 — Libretto von M. Lieven (1911, 1913)

Der Spieler
Oper in vier Akten, op. 24 — nach dem gleichnamigen Roman von Fjodor

Dostojewski (1915—1916/1928)

Die Liebe zu den drei Orangen

Oper in vier Akten, op. 33 — nach dem gleichnamigen Stiick von Carlo
Gozzi

Der feurige Engel
Oper in fiinf Akten, op. 37 — nach dem gleichnamigen Historischen Ro-

man von Waleri Brjussow (1919—1927).
Semjon Kotko
Oper in fiinf Akten, op. 81 — nach einer Erzihlung von Valentin Katajew

(1939)

Die Verlobung im Kloster

Lyrisch-komische Oper in vier Akten, op. 86 — nach der Komadie ,Duen-
na von Richard Sheridan (1949)

Krieg und Frieden
Oper in dreizehn Bildern, op. 91 — nach dem gleichnamigen Roman von

Lew Tolstoj (1941/42, 1946—1953)
Dic Geschichte eines wahren Menschen
Oper in vier Akten, op. 117 — nach der gleichnamigen Erzihlung von Boris

Polewol (1947/48)

Nicht ausgefiibrte Werke:

Der Riese (Welikan) — (1900)

Auf unbewohnten Inseln (1900—1902)

Das Gelage wihrend der Pest

nach der gleichnamigen Kleinen Tragodie von Alexander Puschkin (1903—
1908)

Undine

nach dem gleichnamigen Mirchen von Friedrich de La Motte Fouqué
(1904—1907)

Ferne Meecre .
Lyrisch-komische Oper nach ,Die Hochzeitsreise’ von W. Dychowitschny

(1948)

Ballette:

Der Narr — Ballett in sechs Bildern, op. 21 (1915—1920)

Pas d’acier — Ballett in zwei Bildern, op. 41 (1927) i

Der verlorene Sohn — Ballett in drei Akten (10 Bildern), op- 43 (1929)
Am Dnjepr — Ballett in zwei Bildern, op. 51 (1930)

Sur le Borysthéme — Ballett in 11 Bildern, op. 51 (1932)

Romeo und Julia — Ballett in vier Akten, op. 64 (1935/36)

Aschenbrddel — Ballett in drei Akten, op. 87 (1946)

Das Mirchen von der steinernen Blume — Ballew in vier Alen nach P.
Bashow, op. 118 (1948—1950)



Schauspielmusiken:
Boris Godunow, op. 70 (1936) — Eugen Onegin, op. 71 (1936) — Hamlet,
op. 77 (1937)

Filmmusik :

Pique Dame (1936) — Iwan Grosny (2 Teile; Eisenstein) (1942—1945) —
Leutnant Kishe — Alexander Newski (Eisenstein) — Lermontow — Ko-
lowski — Partisanen — Tonja

<

Die Fassungen der Oper ,Krieg und Frieden®

Entstechung: 19411942, Uberarbeitung 1946—1953

Urauffiihrung: Erste Fassung mit 11 Bildern am 16. Oktober 1944, Mos-
kau; konzertante Urauffihrung mit Klavier

Erste Fassung mit 11 Bildern; 7. Juni 1945, Moskauer Konservatorium;
konzertante Auffilhrung mit Orchester

Fassung fiir zwei Abende; 12. Juni 1946, Staatliches Akademisches Kleines
Theater fiir Oper und Ballett (Maly Theater) Leningrad; szenische Auffiih-
rung des ersten Teils mit 8 Bildern

Fassung fiir zwei Abende; 4. Dezember 1948, Staatliches Akademisches

Kleines Theater fiir Oper und Ballett (Maly Theater) Leningrad; szenische
Auffiihrung des zweiten Teils mit 8 Bildern (Geschlossene Veranstaltung)

Uberarbeitete Fassung mit 11 Bildern; 1. April 1955, Staatliches Akademi-
sches Kleines Theater fiir Oper und Ballett (Maly Theater) Leningrad

Uberarbeitete Fassung mit 13 Bildern; 8. November 1957, Moskauer Aka-
demisches Musikalisches Theater K. S. Stanislawski und W. 1. Nemiro-
witsch-Dantschenko.

Auffihrung einer theatereigenen Fassung des Staatlichen Akademischen

Grofien Theaters der UdSSR (Bolschoi Theater) Moskau am 15. Dezem-
ber 1959; ungekiirzte Fassung mit 13 Bildern und Chor-Epigraph.

1961 erste deutschsprachige Auffiihrung am Opernhaus Leipzig in der Be-
arbeitung von Hans-Jorg Leipold, Kurt Seipt und Joachim Herz, der das
Werk inszenierte.

1969 Urauffiihrung der Bearbeitung von Ljubomir Romansky im Rahmen
der Ruhrfestspiele in Recklinghausen durch das Ensemble des Musikthea-
ters im Revier Gelsenkirchen. Romansky dirigierte die Auffiihrung.




Zu drei Situationen

Friihlingsnacht

Garten vor dem Rostowschen Haus. Mondnacht. In der Musik: eine
Nacht, in der ,die Seele ihre Fliigel“ ausspannt — nach den Tiefen und Ho-
hen, nach beider Geheimnissen. ,Espressivo” das ,Abwirts wend’ ich
mich®, ,dolcissimo® die Flstenmelodie, die das Wundervoll-Einmalige die-
ser Nacht aussingt. Wie sie klingt, so erlebt Fiirst Andrej diese Nacht.
Durch sie erwachen ihin. Gedanken: ,Wundervoller Frithlingshimmel . ..
Bist du nicht ein leerer Wahn? Gibt’s denn noch Sonne und Lenz und Freu-
de?“ Fiir Andrej, dessen junge Frau starb (was hier nicht erwihnt wird und
aus dem Roman in die Oper hineingedacht werden sollte oder zumindest
kann), ist diese Friihlingsnachtstunde Anregung, den Versuch zu wagen,
wieder an Freude und Gliick zu glauben. Die Erinnerung an eine Fahrt
durch den Wald, in dem sich ,,neues Leben regte®, wird in dieser Situation
fiir ihn aus einer bloflen Beobachtung zu einem tiefen, sinnbildlichen Erleb-
nis: er sicht die Moglichkeit neuen Aufblithens auch in sich, ja er bestitigt
sie dadurch, wie er sich in den Naturvorgang einlebt: Orchester und Ge-
sangsstimme entsprechen ithm mit einem den inneren Aufschwung verge-
genwirtigenden Motiv, das (im Orchester) abschliefend auch tiber den
Gedanken ,Alles ist nur ein sinnloser Wahn® siegt.

Auch Natascha, ,dies dunkeliugige Midchen voll Anmut und voll Lieb-
reiz (Andrej charakterisiert sie so), kann nicht schlafen. Auch sie ist von
dieser Nacht angesprochen und erregt. Doch ihre Erregung hat einen An-
flug von Heiterkeit und jugendlicher Unternehmungslust. Sie méchte
Sortfliegen hoch empor . . zum Mond“. Zum ersten Mal kommt das ,be-
zaubernde” Friihlingsnacht-Motiv mit Natascha in Bertihrung. Prokofiew
{4t die Ursache seines Auftauchens offen: kommt es aus der Nachtatmo-
sphiire auf sie zu, bezeichnet es thre Verzauberung (,Sag’, hast du eine so
herrliche Nacht je gesehen?” — mit diesen Worten nimmt es Natascha auf)
oder ist es Andrej zugehorig, kommt es aus seinen Gedanken an Natascha?
Natascha nutzt das Nicht-Schlafen-Kénnen, um — wohl nur aus Freude
am Singen in dieser Atmosphire — ein romanzenhaftes Lied anzustimmen,
und Sonja, die von ihr geweckt wurde, stimmt mit ein.

Dann ist Andrej wieder allein, betroffen von dem, was diese einseitige —
(Natascha bemerkte ihn nicht) — Begegnung in ihm ausloste.

»Soll ich deuten dieses prickelnde Gefiihl neuer Lebenslust, das mit Macht
mich ergreift> Mein Leben, das mir so wertlos erschien, erhilt einen neuen
Sinn.“

Vier Takte Nachspiel folgen Andrejs festem Entschlufi, an ,,die Freude und
an die Liebe“ zu glauben. Es ist geradezu ein filmisches In-die-Ferne-Riik-
ken und Abblenden, eine ,weiche“ Betonung des Endes einer einmaligen
»sternstundenhaften® Situation.

Das am Beginn des Bildes von der Flote erstmals vorgetragene Friihlings-
nacht-Motiv wird im Verlauf geradezu ein Klangzeichen fiir die Beziehung
Andrej — Natascha. So taucht es auch auf, wenn Natascha nach der verhin-
derten Flucht ,bleich und ernst“ vor Pierre Besuchow tritt. Sie glaubt durch
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das Anatol-Abenteuer die Hoffnung auf ein gemeinsames Leben mit An-
drej auf immer zerstort zu haben. Und der Schock, den diese Erkenntnis in
ihr ausloste, die Zerstorung ihres kiinftigen Lebens, haben das lichte, ,seli-
ge* Mouiv tragisch verwandelt: Nach zwei Takten geht es in drei aus Hoff-

nungslosigkeit und Erschopfung immer leiser werdende, nicht tiber die Lip-
pen kommende Schreie tiber, gleichsam zerrissen.

Begegnung auf dem Ball

Auf dem ,,Ball eines Edelmannes aus der Zeit Ekaterinas der Grofen in Pe-
tersburg®, den auch Graf Rostof mit seiner Tochter und Sonja besucht, ent-
deckt Natascha Furst Andrej unter den Gisten und teilt es der Cousine mit:
noch l4ft ihr Ton nicht erkennen, daf diese Tatsache sie besonders erregt.
Aber: als Natascha spiter schmolly: »Fordert mich denn niemand zum Tan-
ze auf, da scheint die Melodje .y verraten, an wen sie denkt: es ist die
Frithlingsnacht-Flstenmelodie aus dem ersten Bild.

Andrej mufl erst von Pjerre Besuchow gebeten werden, mit Natascha zu
tanzen. Hat Andrej sie bisher nicht bemerkt? Er folgt der Bitte unverziig-
lich und erinnert Natascha und ihren Vater daran, daf sie einander schon
kennenlernten, ,wenn die Komtesse mich nicht vergessen hat.”

Ein Walzer beginnt. Vom Auleren her eine Tanznummer des Balls. Aber
sein Anfang ist komponiert, wie er fiir Narascha klingt. Die Realitit ihres
Erlebens, ihrer erwachenden Liebe, und die Realitit des gesellschaftlichen
Ereignisses sind im weiteren Verlayf verflochten.

Einmalig die Violin-Melodie deg Walzerbeginns: zerbrechlich zart und
scheu, geradezu die eineg Walzers, den kein Festsaal und keine Stunde ein-
grenzen. Ist es der gleiche, kang eg der gleiche sein, zu dem auch die ande-
ren Paare tanzen? Wird diese Melodic nicht eher von Natascha ausge-



strahlt? Oder wird sie in den Blicken Andrejs auf Natascha geboren? ,,Ge-
hort® diese Melodie einem von Beiden, oder jedem von Beiden allein —
oder ist sie nur moglich in diesern Zueinanderkommen (bei dem jeder noch
oft fiir sich allein fiihlt). Sie ist scheu verhalten, weil direkter Ausdruck das
Auszudriickende verindern wiirde; Musik, die etwas Neues, Entstehendes
geradezu abschirmen méchte.

Die wenigen Worte, dic Natascha und Andrej im Tanz sprechen, bleiben
Selbsterkenntnis und finden noch zu keinem ,Du®. Der Walzerschlufi,
ganz der Ballwelt zugehorig, umrauscht und umlodert die Beiden, einen
roflen Augenblick® ihres Lebens mit Festlichkeit beschlieend.

»S

Andrejs Tod

Die Geburt der Musik aus Fieber und Fiebervisionen, Klangfolgen als Fie-
bervision — dies steht am Beginn.

Sterbend liegt Andrej in einer Bauernhiitte.

Klangbilder, Klangzeichen, die er zu horen meint, wirken auf ihn ein: un-
deutbar zarte aus Ferne und Héhe, dann signalhafte, mit denen die Welt
des Krieges da ist: erinnerungsgegenwirtig.

Schattenhaft tont das Motiv, das im ganzen Werk bisher Zeichen fur die
unbarmherzige Hirte des Krieges war, wenn Andrejs TFiebervision von
Klingen zum Bild des sich hoher und hoher aufwslbenden ,, Traumgespin-
stes“ wechselt. Andrej produziert es, und zugleich staunt er das geheimnis-
volle Gebilde an, angstlos und ohne es deuten zu kénnen. Und er hort, wer
weifl woher, ,,Piti, piti, piti . . . . . “.in unendlicher Folge, immer der gleiche
Ton, leise aber stechend. Stimmen? Stimmen von wem? Seelenlos — simile
staccato — , liuft es ab®, nicht bedrohlich und auf kein Ziel zu. Schwirrende
Klinge vergegenwirtigen eine Andrej ergreifende Erregung (,An der Tur
schimmert etwas Weifles, verschleiert wie eine Sphinx®); sie verebben, als er
in der Lage ist, klare Gedanken tiber seinen Zustand zu fassen und sein
Fihlen und Denken sich sammelt in der Erinnerung an Natascha. In
Sterbeszenen die Erinnerungs- oder ,Leit“motive lebensprigender Erleb-
nisse und Ereignisse gleichsam als Auftauchen von Erinnerungen wieder-
kehren zu lassen, ist ein hiufig benutztes Kompositionsverfahren. Auch
Prokofiew wendet es an. Das Liebes- und Frihlingsnachtsmouv beginnt
sich im Orchester, in Andrej zu entfalten, ehe er mit den Worten ,,O kénnte
ich ein einziges Mal noch sie wiedersehn!“ diese Melodie als Kundgabe sei-
nes groffen Wunsches aus sich heraus,singt”. Die weifle ,,Sphinx“, die er bei
der Tiire wiederzuerblicken glaubt ,hat ihr Gesicht und ihre Augen.” Der
Fiebertraum gibt thm die herbeigesehnte Wirklichkeit: Natascha kommt zu
ihm, Verzeihung erbittend. Traumklar erkennt er seinen Zustand (,,Sie an
meinem Sterbebett . .“), klar nimmt er thre Worte auf und wihlt mit grofter
Genauigkeit und bedachtsam die Worte und deren Ton. Beider ,,Liebesmo-
tv* schimmert durch seinen mit fast frommer Sanftheit erteilten Zuspruch
»Die Liebe kann alles vergeben®, der sein Verzeihen formuliert, und Nata-
schas Frage ,Kann sie auch vergessen?“ beantwortet er im Text bejahend
(»Ja, sie kann auch vergessen®), aber noch giiltiger dadurch, daf§ er Nata-
schas Motliv tibernimmt.



Andrejs Gedanken kreisen zwischen Todesahnung und Lebenshoffnung,
die ihm die Traum-Natascha stirkt. Die Liebe zu allen und allem, so sicht
er jetzt, hat ihn zum Fremdling auf Erden gemacht, die Liebe zu thr gab sei-
nem Leben Wert. ,Den Tod besicgt die Liebe sind seine Weltabschieds-
worte.

Der ,Walzer® der Petersburger Ballnacht erklingt: Andrejs letzte Gluckser-
innerung. Und wieder ,Piti, piti, piti®, auf einem einzigen Ton, mecha-
nisch, seelenlos. Andrej nimmt es auf, wird von jhm gepeinigt und wehrt
sich dagegen. Aber weiter tont es auf thn zu — bis es erstirbt. Es kam aus
ihm. Es war nur fiir ihn bestimmt.

g ! 5 é;//

Feldmarschall Michail Hlarionowitsch Kutusow



Lev Tolstoj

1828

1830
1837
1841

1844—1847
1851
1852
1854

1854—1855
1855
1856

1857

1858—1859
1859
1860—1861

1862
1863
1863—1869
1872
1875
1878
1879

1880—1881
1882
1883
1886

1889
1893
1895
1898
1899
1901

1901--1902

1908
1910

28. August. Lev Nikol4jevitsch Tolstoj in Jisnaja Poljana (Gouv.
Tala) geboren

Tod der Mutter

Tod des Vaters

Ubersiedlung nach Kasanj. Weitere Erziehung durch Tolstojs Tante
Pelagéja Jaschkova.

Studium an der Universitit in Kasanj

April. Reise nach dem Kaukasus

September. ,Kindheit erscheint” in ,Sovreménnik®

Dienst in der Donau-Armee, Versetzung zur Krim-Armee
Oktober. Die Erzihlung ,,Knabenjahre* erscheint

Teilnahme an den Kdampfen um Sevastépol (Krim-Krieg)
»Sevastopol im Dezember und ,,Sevastdpol im Mai® erscheinen
Januar. ,Sevastépol im August 1855 erscheint

Mai. ,Zwei Husaren® erscheint

November. Austritt aus der Armee

Dezember. ,Der Morgen eines Gutsbesitzers” erscheint
HJinglingsjahre” erscheint. Reise in die Schweiz (Luzern), nach
Frankreich, Italien, Deutschland

Leben auf dem Lande. Beginn der pidagogischen Titigkeit

Januar. ,Drei Tode® erscheint

Zweite Auslandsreise. Pidagogische Studien. Griindung der Schule in
Jasnaja Poljana

23. September. Eheschliefung mit Sophia Andréjevna Behrs
Februar. ,Polikaschka® erscheint. ,Die Kosaken®

(Februar *63—Oktober ’69) Arbeit an ,Krieg und Frieden®

Erneute piadagogische Titgkeit

Januar bis April. Die ersten Kapitel von ,,Anna Karénina“erscheinen
7. August. Turgénev in Jasnaja Poljana

Der erste Teil der ,Beichte” findet in Ruflland handschriftliche
Verbreitung

Arbeit an ,Kritik der dogmatischen Religion

Beendigung der ,Beichte®

»Was ich glaube®. Griindung des Verlagsunternehmens ,Posrédnik®
»Tod des Ivan Iljitsch erscheint. Arbeit an ,Die Macht der
Finsternis® und ,,Was tun?“

Arbeit an der ,,Kreutzersonate®

»Das Himmelreich ist in euch® beendet

»Herr und Knecht®

»Was ist Kunst?“ erscheint

Dezember. ,Auferstehung® erscheint

Ausschlufl Tolstojs aus der griechisch-orthodoxen Kirche. Ablehnung
des Nobelpreises durch Tolstoj

Schwere Krankheit. Aufenthalt auf der Krim. Begegnung mit
Tschéchov und Gorki

»Ich kann nicht schweigen®

28. Oktober. Uberraschender Aufbruch Tolstojs aus Jasnaja Poljana
(in Begleitung von Dr. Makovicky)

7. November. Tolstoj stirbt auf der Bahnstation Astiapovo



Zu Werk und Weltbild

Die Grofle, aber auch die Problematik des Gesamtwerks sowohl als der
personlichen Existenz beruht darauf, dafl ein spezifisch ethischer Sinn ge-
setzt ist, nimlich ein Ethos, das am adiquatesten als das der Wahrheit und
der Wahrhaftigkeit zu kennzeichnen ist. Aus diesem Ethos speist sich der
blut- und kraftvolle Naturalismus der Romane und der Rationalismus der
»Lolstojanischen® Lehre zugleich, Schofllinge vom setben Stamm.
Aber erst, wenn der besondere Charakter dieses Wahrheitsethos erkannt
ist, erschliefit sich Tolstojs Problem ganz: die Grofle und das Gelingen,
aber auch der Mangel und die Qual, die, wie mir scheint, zur Monumenta-
litit der Gestalt nicht weniger beitragen als jene. Fragen wir nach dem We-
sen des Wahrheitsethos, so tut sich der Hintergrund der Epoche auf, fiir die
der grofRe Russe, seines Russentums unbeschadet, der groen europiischen
Reprisentanten einer ist: das biirgerliche neunzehnte Jahrhundert, dessen
geistige Grundlage positivistischer Realismus, Asthetischer Naturalismus
und metaphysikfreier Rationalismus ist. Dies hat nichts zu tun mit der Tat-
sache, daf8 Tolstoj, zumal auf sozialrevolutionirem Gebiete, ein Bekimp-
fer der burgerlichen Gesellschaft war. Denn er war auch dies in der Form
und der Bewufltseinsstellung, die von den geistigen Bedingen dieser Epo-
che geprigt ist, unter denen sich Tolstojs personliches Ethos erst zu seiner
Grofle und Stirke entwickeln konnte. Und zwar sowohl in der Ausprigung
seines dichterischen wie der seines religiosen und moralischen Werkes.
Seine bekannte Lehre vom ,Nichtwiderstehen dem Bésen® ist ein Ergebnis
des Versuchs, aus dem Evangelientext ein reines Urchristentum zu rekon-
struieren. Durch die Idealisierung des naturnahen Lebens und des ,.einfa-
chen Volkes®, durch die Kritik der verlogenen gesellschaftlichen Konven-
tion und des sozialen Unrechts gelangte Tolstoj schlieflich zu einer Art
Kulturnihilismus, indem er den Fortschritt, den Sinn der geschichtlichen
Entwicklung, den Wert von Kunst und Wissenschaft und iiberhaupt jeder
intellektuellen Titigkeit leugnete und jegliche politische, soziale und kirch-
liche Organisation bekimpfte.
Tolstojs Neigung zu unablissiger Introspektion, dem stindigen Suchen
nach ethisch-religioser Wahrheit stand eine unerschépfliche Vitalicit ge-
geniiber.

Kite Hamburger

Er war Vertreter des psychologischen Realismus, vor allem ein Meister der
prizisen, anschaulichen, farbigen und nuancenreichen Darstellung der Na-
tur und des Menschen, sowie der menschlichen Gesellschaft. Meist geht es
ithm weniger um das Schicksal von Einzelpersonen als um das von Ehen
und Familien, denn die Familie war fiir thn der Inbegriff einer ethischen Le-
bensfithrung. Besonders kennzeichnend ist die mehrschichtige Komposi-
tion (zwei und mehr ineinander verflochtene Parallethandlungen). Tolstojs
Einfluf} auf die realistische und naturalistische Kunst des spiiten 19. und 20.
Jahrhunderts, nicht nur in Ruiland, war sehr groff. Wesentliches Merkmal
der stilistischen Methode in Tolstojs Prosa ist der Kunstgriff der , Verfrem-
dung® und des ,Inneren Monologs*. Soweit die Kunst nicht moralischen
Zwecken dient, lehnte Tolstoj sie mehr und mehr ab.




»Krieg und Frieden®
Lev Tolstojs Roman

Tolstoj hatte urspriinglich drei Romane iiber verschiedene Epochen ge-
plant: dem Roman iiber die napoleonische Invasion sollte einer iiber den
Dekabristen-Aufstand und ein weiterer tiber die Zeit nach dem Krim-Krieg
folgen. Von diesen drei Romanen gewann nur der erste Gestalt, und er ko-
stete Tolstoj sechs Jahre (1863—1869) schopferischer Anstrengung. Tolstoj
hatte urspriinglich die Absicht gehabt, das zur Verfigung stehende Materi-
al zu einer Art Familienchronik zu ordnen, die den Titel tragen sollte
»Ende gut — alles gut®. Es ist hiufig darauf hingewiesen worden, dafl dies
Werk eher ein grandioses Epos als ein Roman sei. Es ist ein Epos, in dem
das kollektive Handeln einer ganzen Nation verflochten ist mit den Schick-
salen zahlreicher einzelner Individuen. Einerseits sehen wir das Panorama
der Schlachten, des Einfalls in Ruffland und des schaurigen Riickzuges der
Groflen Armee von Moskau. Aber Tolstoj zeigt uns auch die friedlichen
Vorginge des Lebens daheim, besonders des Lebens im lindlichen Guts-
haus, das er so gut kannte. Diese beiden Motive wechseln einander ab, ver-
flechten sich und halten sich die Waage wie in einer gigantischen Fuge.
»Krieg und Frieden ist wahrhaft homerisch, nicht nur im Strom der Ereig-
nisse, sondern auch in der Unmittelbarkeit und Frische der Bilder, gleich ob
der Autor vor uns die Schrecken der Schlachten entrollt oder die heitere
Familienatmosphire, bereichert durch die Frohlichkeit und die Streiche der
heranwachsenden Kinder. Mit der gleichen realistischen Gewalt malt er die
hartgesottene Minderwertigkeit einiger Mitglieder der Gesellschaft, die
gekiinstelte Konventionalitit und das Talmi der Hofkreise, die beschrinkte
Verschlagenheit der Biirokraten, die stiernackige Ausdauer und den gesun-
den Menschenverstand der Bauern. Und wie erregend auch die Ereignisse
sein mogen, die Menschen betreiben thr Tagewerk weiter wie gewahnlich.
Die Ereignisse mogen wechseln, aber der Kern der menschlichen Natur
bleibt der gleiche.

Tolstojs spontanes Entziicken iiber die physische Welt erreicht hier seinen
hichsten Pegelstand und wird nicht einmal durch seine Abschweifungen
beeintrichtigt — seine Reflexionen iiber Strategie, Geschichte oder die un-
bewufiten Impulse von nationalen oder Massen-Kollektiven als den vor-
nehmsten Bewegkriften der Geschehnisse. Man vergifit sogar den Um-
stand, dafl Zar Alexander I. vom Autor zweifellos idealisiert ist, wihrend
Napoleon als Karikatur erscheint. Offensichtlich haben wir hier den Vor-
gang der Entlarvung und Entzauberung eines eingebildeten Diktators, der
sich als Beweger der Geschichte vorkam, withrend er (nach Tolstoj) nur ei-
ne Marionette der geschichtlichen Krifte war, denen er schlieilich zum
Opfer fiel. Aber es gelingt Tolstoj, das glaubhaft zu machen. Dank seiner
plastischen und psychologischen Darstellungskraft, die mit beiflender Iro-
nie kombiniert ist, wird gerade dieses Napoleonbild iiberzeugend und le-
bendig.

Tolstojs Fihigkeit, eine Figur durch die Art thres Sprechens mit allen indi-
viduellen Redensarten und Ténungen zu kennzeichnen, ist in diesem Ro-
man so unheimlich, daf} wir jede dramatis persona schon an den ersten
Worten, die sie spricht, nicht nur als Charakter, sondern auch als soziologi-
schen Typ erkennen.
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Tolstojs Figuren sind, obwohl sie den authentischen Stempel ihrer Zeit tra-
gen, nicht nur in diesem zeitbedingten Aspekt gezeigt, sondern auch mit je-
nen tieferen menschlichen Ziigen ausgestattet, die jeder beliebigen Epoche
angehoren. Deshalb bewegen wir uns unter thnen ganz wie unter unseren
eigenen Zeitgenossen. Manche von ihnen sind wirkliche Portrits von Per-
sonen, die Tolstoj kannte, und das Grundschema des Romans beruht auf
dem Schicksal zweier Familien, die zu Tolstoj in engster Beziehung stehen:
der Rostovs — seiner viterlichen, und der Bolkénskijs — seiner miitterli-
chen Grofleltern. Nikolij Rostov, der am Krieg gegen Napoleon teil-
nimmt, ist Tolstojs Vater: der Typ eines recht mittelmiRigen Landedel-
manns, aber immer munter und lebendig. Seine Schwester Natdscha, eine
der bezauberndsten Midchengestalten der Weltliteratur, ist ein Portriit von
Dr. Behrs’ jiingster Tochter Tatjana, der Schwester von Tolstojs Frau. Die
wundervolle Atmosphire des Hauses Rostév, wo man iiberall die jiingere
Generation spiirt, wird abgerundet durch die geheimen Schiferstiindchen
Nikol4js mit seinem Schiizchen Sénja (einer entfernten Verwandien) —
deren Vorbild im Leben ,, Tantchen® Jérgolskaja ist. Tolstojs mutierlicher
Vorfahr ist portritiert in dem alten, eigensinnigen Fiirsten Bolkonskij, dem
Vater des Fiirsten Andréj und der altjiingferlich-scheuen Prinzessin Maria.
Angesichts der bewegten historischen Epoche wird der Leser stindig von
einer Familie in die andere versetzt, bis Nikoldj Rostov Maria (Tolstojs
Mutter) heiratet — offensichtlich eine berechnete mariage de convenance,
um derentwillen die selbstlose Sonja ihre Liebe opfert, damit Nikolaj durch
die Heirat mit einer reichen Erbin den finanziellen Ruin von seiner Familie
abwenden kann.

Eng verbunden mit den Rostovs sind Pierre Bestchov und Marias Bruder
Fiirst Andréj Bolkénskij. Beide reprisentieren bestimmte Seiten von Tol-
stojs eigener Natur. Pierre, illegitimer Sohn eines einfluffreichen Edel-
manns, dessen Reichtum er erbt, und der sich beinahe zugrunderichtet, in-
dem er eine moralisch verdorbene Frau aus der Gesellschaft — ,la belle vi-




ande® Helene Kurigin — heiratet, ist ein unbindig plumper und grofimiiti-
ger Bursche, ein grofles Kind, ein guter Gesellschafter und ein Sucher nach
dem Wesentlichen. Yiirst Andréj dagegen ist ein chrgeiziger, duflerlich
kithler Aristokrat, eher mit dem Geist des skeptischen Fragers und Kritikers
als dem des Suchers.

Es ist deutlich, dafl Tolstoj einige seiner eigenen Probleme oder Dilemmas
in die beiden sich erginzenden Figuren Pierres und Andréjs projiziert hat.
Ehrgeizig, rationalistisch und skeptisch wie Fiirst Andréj, gelingt es Tolstoj
doch, ein Gegengewicht zu diesen ,,penchants® zu finden in Pierres emo-
tionaler Unmittelbarkeit, Geselligkeit und Volksnihe. In der Tat bekommt
ja Pierres Suche nach dem Sinn des Lebens eine eigentiimliche Ausrichtung
durch den schlichten Bauern Karatajev, mit dem er zufillig als Gefangener
der Franzosen zusammentrifft. Karatijev kann als die Quintessenz jenes
idealisierten patriarchalischen russischen Bauerntums gelten, das Tolsto)
stets am Herzen lag.

Tolstojs Ansichten iiber Geschichte waren zum Teil beeinfluflt von den
»Historischen Aphorismen® von Prof. M. P. Pogddin. Unter dem doku-
mentarischen Material, das Tolstoi benutzte, sind die ,Erinnerungen® von
Denis Davydov und auch die von F. N. Glinka wichtig.

Er ist der Uberzeugung, dafl die nationalen Kollektive, die Valker allein,
und nicht grofle Personlichketten die eigentlichen Beweger der Geschichte
seien.

Der russische Oberbefehlshaber Kuttisov, zum Beispiel, ist (ganz falsch)
eher als ein passiver Befolger der Massen-Instinkte dargestellt, denn als mi-
litdrisches Genic und strategischer Planer, was er zweifellos war.

Der Roman umspannt etwa drei Generationen, die sich so natiirlich abls-
sen wie eine Jahreszeit die andere. Und der Strom der Zeit mit all den Ver-
inderungen, die er in den verschiedenen Personen und Charakteren be-
wirkt hat, gebt weiter und weiter, auch nachdem die Ereignisse des Ro-
mans zum Abschluf gekommen sind. So wird Natascha, einst ein impulsi-
ves und sorgloses Miadchen, nach ihrer Heirat mit Pierre v6llig anders. Auf
dieser Entwicklungsstufe hat thr Tolstoj offenbar einige Ziige seiner eige-
nen Frau Séphia verliehen. Sie ist nicht nur eine gewissenhafte Frau und
Mutter (in dem von Tolstoj geliebten patriarchalischen Stil), sondern ver-
nachlissigt sogar ihr Aufleres. Und paradox genug: trotz Pierres morali-
scher Sinnsuche ist es eigentlich der primoralische Lebensinstinkt, der im
Roman das letzte Wort hat.

Natascha

Zweimal nur hat Tolstoj Frauengestalten geschaffen, die ganz losgeldst aus
dem biirgerlich gebundenen Gefithlskomplex sind, der in Tolstojs Auffas-
sung und Gestaltung der Frau einging und, unbewuft in ihm wirkend, seine
Liebesidee bestimmte. Dies sind die Marjanka des Romans ,,Die Kosaken®
und Natascha Rostow in ,Krieg und Frieden“. Und gerade der Sinn, aus
dem heraus sie gestaltet sind und den sie verkorpern, klirt tiber die grund-
sitzliche negative Haltung Tolstojs zu Wesen und Welt der Frau auf. Denn
diese beiden Midchengestalten stellen ein Ideal dar, das zu der Gesell-
schafr, aus der Tolstoj seine Erfahrungen bezog, in — wohltuendem — Ge-
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gensatz stand. Aber ein Ideal nun auch wiederum, das als solches selbst den
Sinn der Liebe nicht durchaus zu erfiillen vermochte, der Tolstoj hiitte Ge-
niige tun kdnnen.

Das Ideal, das sowohl Marjanka wie Natascha verkorpern, ist das der Na-
wr oder genauer, der Frau in ihrer Eigenschaft als Natur- und damit auch
als Geschlechtswesen. Eben als solches sind sie um ihrer reinen Natiirlich-
keit, ihrer unschuldigen Naturhaftigkeit willen der wohltuende Gegensatz
zu den verderbten, verkiinstelten Frauen der zivilisierten Gesellschaft. Was
Marjanka betrifft, so bedeutet sie diesen Gegensatz schlechthin, als die
schonste und reinste Erscheinung des idealisch gesehenen Naturzusmnd'es
der primitiven Vélkerstimme des Kaukasus. ,Sie ist wie die Natur, ewig
gleich und friedlich. Sie ruht in sich selbst.® In”ihr kulminiert der Sinn und
die Bedeutung, den dieser Roman damals fiir Tolstoj hatte: die rousseaua-
nische Flucht in die Natwur, die Sehnsucht, mit dem einfach Natiirlichen
eins zu werden, und mic der groflen Natu,r selbst, die Olenin hier erlebt,
den schweigenden Bergfirnen, fliefit ihm die schone Gestalt zusammen.
Natascha Rostqw ISt eine stirkere, unmiutelbarere, iiberzeugendere Ver-
kbrperung d;s ideal gesehenen weiblichen Wesens als das Kosakenmid-
chen, weil dieses einer fremden Tolstoj nicht erreichbaren Lebenssphire
%ngel.lbr[ und damit geWiSSermafien einen Zug ethnographischer Fremdar-
tigkeit glmd Merkwiirdigkeic bekommt. Natascha aber ist das im Schiller-
schen Sinne ,naive“ Naturgeschb’pf inr;mitten einer zivilisatorischen Gesell-
?Cllllaft’ da? Naturwesen Weib, das instinktiv nichts anderes will als die };;lr_-
Gllung semes natiirlichen Dagalne: ; chaft. Mit unendhi-
ch_er Zartl.‘leit life Tolstoj il?rb:lgilb\z-/\izcti(f?tse’ (é;:e?lfltilct;l(i{rgit sichtbar werden,
wie etwa in der bezaubernden Schilderung ihres ersten Balles, w0 sie frei
von aller Koketterie sich gliickselig dem %’mze hingibt, ihre jugendliche
Anmut und Schonheit unschuldsvoll wie ein;: Blume entfaltend, die nur fur
sich selbst da ist und blijly und, was dasselbe ist, dem 7wecke, fir den sie



vom Schépfer geschaffen. Aus ihr blitht die weibliche Liebe als solche, die
auf ihr Ziel wartet. Und dieser reine Naturtrieb ist es auch zuletzt, der sie
ein Opfer des Verfihrungsversuches werden 148lt, den der lasterhafte Bru-
der der schonen Prinzessin Helene, Fiirst Anatol Kuragin, an ihr veriibt: sie
sucht nur nach einem Ventil fir die angestaute Licbeskraft, die nicht geldst
wird durch thren Verlobten, Fiirst Andrej, der, selbst ein Einsamer und ein
Menschenvertichter, die tiefsten Wiinsche dieses zur Frau erblithen wollen-
den Midchens nicht versteht. Als Natascha dann das Ziel ihres weiblichen
Lebens in der Ehe mit Pierre Besuchow findet und die Mutter seiner Kinder
wird, ist auch das anmutige Midchenstadium abgeschlossen, weil sein
Zweck erfullt ist. Nun ist Natascha nur noch Gattin und Mutter, das
»Weibchen ganz und gar; ,s0 daf man in dieser kriftigen Mutter nur
schwer die schlanke, bewegliche Natascha von friher wiedererkannte. Auf
ihrem Gesicht lag nicht mehr wie frither das bestindig glithende Feuer der
Lebhaftigkeit, das ihren besonderen Reiz ausgemacht hatte. Jetzt sah man
oft nur ihr Gesicht und ihren Leib, aber von der Seele war nichts zu sehen.
Man sah nur das starke, schone, fruchtbare Weib.“ Und Pierre, der geistig
tiberlegene Mann, dessen minnlicher Fiihrerschaft sich Natascha mit un-
eingeschrinkter Bewunderung unterwirft, gehorcht seinerseits liebend und
verehrend der heilig herrlichen Natur, die sich ihm in der Mutter seiner
Kinder verkérpert.

Andrej

Eine Zentralfigur von ,,Krieg und Frieden ist von dem Schatten der nihili-
stischen Lebensauffassung gestreift, die in Tolstoj ihre Wurzeln geschla-
gen, seit er das Sterben seines Bruders miterlebte: Fiirst Andrej Bolkonskij,
eine der interessantesten und problematischsten Gestalten des Romans, ja
des dichterischen Gesamtwerkes Tolstojs tiberhaupt. In seiner skeptisch
glaubenslosen Haltung zum Leben ist dieser Mann von iiberragender
Klugheit und Bildung, eiserner Energie und strengem Verantwortungsbe-
wufltseins, der Gegensatz seines Freundes Pierre, des gutgliubig naiven
Idealisten. Wo dieser an die Bedeutung der moralischen Idee, die trium-
phierende Macht der Giite und Menschenliebe fiir das soziale und ge-
schichtliche Leben glaubt, sieht Fiirst Andrej nur die Wirklichkeit wie sie
ist, den Menschen nur in der armseligen Beschrinktheit seines Milieus und
seiner materiellen Bediirfnisse. Aber es ist nicht die Skepsis als solche, die
die Gestalt dieses Mannes zu einem — freilich sehr verhaltenen und indi-
rekten — Symbol des Lebensgefithls macht, das damals in Tolstoj heran-
wuchs. Dieser Skeptiker ist vor allem ein einsamer Mensch, der, so sehr er
mitten in dem pulsierenden Leben seiner Zeit steht und aktiv an ihm teil-
nimmt, doch niemals den entscheidenden Zugang zu der Gemeinschaft und
Liebe seiner Mitmenschen findet, obwohl sein scheues und stolzes Herz
sich nach ihr sehnt. Mit wunderbarer Symbolik stellt sich das Wesen dieses
Mannes in seinem Schicksal dar. Einsam und unbefriedigt schon in seiner
Ehe mit einer jener anmutigen und oberflichlichen Damen der Gesell-
schaft, die einem Manne wie ithm keine Gefihrtin sein kénnen, wird er



auch nach auflen hin ein einsamer Mann, aus jedem Familienzusammen-
hang gelost, als die kleine Fiirstin stirbt. Nun nimmt der Krieg ihn auf und
fihre ihn aus der Heimat fort. Er wird verwundet, und als er zu Boden
sinkt, erlebt er auf eine symbolisch-metaphysische Weise die Befreiung-von
allem Irdisch-Menschlichen, eine Vereinigung mit dem Weltall. ,,Uber ihm
war nur noch der Himmel, der hohe Himmel . . . mit ruhig dahingleitenden
grauen Wolken. Wie still und ruhig und feierlich das ist . . . gar nicht so wie
vorhin, als wir so rannten und schrien und kimpften ... Wie kommt das
nur, dafl ich diesen hohen Himmel frither nie gesehen habe? Und wie
gliicklich bin ich, daf ich ihn endlich kennengelernt habe. Ja, alles ist nich-
tig, Lug und Trug, aufler diesem unendlichen Himmel. Es gibt nichts,
nichts aufler thm. Aber auch das ist nichts; nichts gibt es als Stille und Ru-
he...* Aber aus diesem ersten Tod, dieser ersten Befreiung von der Last
des Lebens kehrt er zuriick in die alten Verhilnisse. Und als er sich nun in
Natascha Rostow verliebt und sich mit ihr verlobt, sieht es aus, als ob auch
ihm ein Verweilen in menschlicher Liebe und Gemeinschaft beschieden sei.
Durch das Nichtverstehen der Liebe verliert er das Miadchen wieder; aber-
mals stiirzt sich der Einsame in den Krieg, abermals kehrt er heim, aber nun
zu Tode verwundet. Noch einmal finden er und Natascha einander, noch
einmal scheint sich seine Sehnsucht zu erfiillen, aber schon umschlief8t ihn
der Tod, und Fiirst Andrejs ergreifender Todeskampf erscheint als die end-
giiltige Vollendung seines tragischen Verhilmisses zum Leben, das ihn
nicht hatte annehmen wollen. Und die, die um ihn waren, ,sahen, wie er
immer tiefer und tiefer, langsam und ruhig von ihnen hinwegsank, ins Dun-
kel, und wuflten, dafl es so sein mufBBte und dafl es gut war®. Das Bild, durch
das Tolstoj das Todeserlebnis des Sterbenden hier versinnbildlicht, ist
gleichsam ein Bemithen, die Verzweiflung des Zu-Ende-Seins zu itberwin-
den. Fiirst Andrej sieht eine Tiir und geschiittelt von Angst weifl er, dafl da-
hinter der Tod steht. Die Tiir mufl geschlossen werden, aber er vermag es



G. de Faber du Faur In Moskan, 18. Oktober 1812

nicht, und der Tod tritt ein. Fiirst Andrej stirbt, aber in demselben Augen-
blick, indem er stirbt, erwacht er. ,,Ja, das war der Tod. Ich bin gestorben,
ich bin erwacht. Ja, der Tod ist das Erwachen. Es wurde plotzlich hell in
seiner Seele und der Vorhang, der thm bis dahin das Unbekannte verbor-
gen hatte, hob sich vor seinem seelischen Blick.*

Pierre

Pierre Besuchow, in seinen Jiinglingsjahren erfiillt von den Ideen der fran-
z6sischen Revolution, spiter eine Zeitlang begeistert von der Humanitits-
idee der Freimaurer, Gleichheit und Bruderliebe, errichtet fiir seine Bauern
Schulen und Krankenhiuser. Aber dhnlich wie es Nechljudow in ,,Luzern®
an dem armen Singer erlebt, wird ihm durch das schlichte und einfilige,
von unbewuflter, natiirlicher Menschenliebe gepriigte Dasein des kleinen
Muschik Platon Karatajew, seines Kameraden und Leidensgenossen im
franzésischen Gefangenenlager, bewufit, dal das Leben ein Ganzes ist, in
dem das Gute neben dem Schlechten, Recht neben Unrecht, Armut neben
Reichtum besteht, und dafl es allein darauf ankommt, liebend allem und je-
dem zu begegnen, was das Leben einem in den Weg fithrt. Platon gehort
zwar zu jener Schicht des Volkes, der er, der reiche Graf Busuchow, durch
»soziale® Taten hatte wohltun wollen. Aber in diesem Mann des Volkes
tritt ihm der Mensch entgegen, der Mensch als solcher, demgegeniiber jede
soziale Einstellung schon deshalb dahin fillt, weil er selbst von keiner Art
Schranke wei}, die Menschen, ja alle geschaffenen Wesen voneinander
trennen kdnnte. ,Sein Leben, so wie er es ansah, hatte als Einzelleben kei-
nen Sinn. Einen Sinn hatte es nur als Teil jenes Ganzen, das er bestindig als
solches empfand.“ Weshalb er denn auch dem Grafen Besuchow keine an-
deren Gefiihle entgegenbrachte als seinem kleinen Hunde.

Kite Hamburger



Betrachtungen und Beobachtungen

Es ist etwas in mir, was mich zwingt zu glauben, daff ich nicht geboren bin, um
zu sein wie alle andern ... Immer qudlt mich das Verlangen — nicht nach
Rubm, Rubm begebre ich nicht und hasse ihn —, das Verlangen, groffen Anteil
zu nebmen an der Mehrung des Gliicks und der Woblfabrt der Menschen.
(Tolstoj ,, Jugendtagebuch, 20. Mérz 1852)

Der Held meiner Erziblung, den ich mit der ganzen Kraft meiner Seele liebe,
den ich in seiner ganzen Schénbeit zu schildern bemiiht war und der immer
schon war, schén ist und schon sein wird, ist die Wabrbeit.

(Tolstoj , Sewastopol)

Gestern brachte mich ein Gespréch iiber das Géttliche und den Glasben anfei-
ne grofie, hichst erstaunliche Idee, deren Verwirklichung ich im Stande wire,
mein Leben zu widmen. Diese Idee ist die Griindung einer nesen Religion, die
der heutigen Entwicklungsstufe der Menschheit entspriche: der Religion Chyi-
sti, nur gereinigt von Dogmen und Mystik — einer praktischen Religion, die
nicht kiinftiges Heil verspricht, sondern Heil auf Erden gibt. Ich sehe ein, daff
dazu die bewufSte Bemiihung von Generationen nétig ist. Mit Uberlegzmg zuy
Einigung der Menschen durch Religion beizutragen, ist der Grundgedanke,
der mich, wie ich hoffe, beberrschen wird,

(Tolstoj , Tagebuch )

Es ist ein sebr gewdhnlicher und sehr weit verbreiteter Aberglaube, daft jedes
menschliche Wesen gewisse endgiiltige Eigenschaften babe, daf wir entweder
gut oder schlecht seien, klug oder dumm, energisch oder passiv, usw. Aber Jie
Menschen sind nicht so. Wir kinnen sagen, daff ein bestimmter Mensch ofter
gut als schlecht ist, éfier klug als dumm, dfter energisch als passiv oder un;ge_
kebrt, aber es wdre unrichtig, von irgendeinem einzelnen Menschen 7 sagen,
er sei einfach gut oder klug, schlecht oder dumm. Aber so klassifizieren gyir
standig die Menschen — und das ist falsch. Menschliche Wesen sind wie Flyisso
— das Wasser, das in ibnen allen flieft, ist in jedem Fall das gleiche, aber jeder
Fluf ist an einer Stelle schmal, an einer anderen breit, manchmal rubig, oder
klar, oder kalt, manchmal triib und ein andermal wieder warm. Und Menschen
sind genau so. Jeder Mensch hat die Keime aller menschlichen Eigenschafiey i
sich, alle kommen zu verschiedenen Zeiten zum Vorschein, und oftmals wird ¢y
sich ,charakterlos™ benebmen, trotzdem ist er immer noch die gleiche Person.
Bei manchen Menschen sind solche Umschlige sebr plétzlich.

(Tolstoj ,,Altﬁ’rste/)ung “)



Geschichtliche Daten
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15. August: Geburt Napoleons in Ajaccio. Er ist der zweite Sohn der acht
tiberlebenden Kinder von Charles-Marie und Letizia Bonaparte.

22. Oktober: Napoleon wird als Kadett in die Milivirschule von Paris
aufgenommen.

August: Napoleon auf Korsika. Er schlieft sich einem Volksaufstand gegen
die Obrigkeit an.

Napoleon tritt im Hauptmannsrang wieder in die franzésische Armee ein.
Mirz: Bonaparte geht als Artilleriekommandeur nach Italien

30. Juli: Bonaparte wird als Anhinger des gestiirzten Robespierre verhaftet,
aber einige Tage spiter wieder freigelassen.

5. Oktober: Bonaparte schligt in Paris den Royalisten-Aufstand nieder.

2. Mirz: Bonapartes Ernennung zum Oberbefehlshaber der Armee in Italien.
17. Oktober: Friedensvertrag von Campoformio. Bonaparte griindet die
Cisalpinische Republik, einen Vasallenstaat von Frankreich.

25. Dezember: Bonaparte wird zum Mitglied des Institut de France gewiihlt.
19. Mai: Bonaparte schifft sich an der Spitze einer Armee von mehr als 30 000
Mann nach Agypten ein. Er nimmt 165 Wissenschaftler und Gelehrte mit.
21. Juli: Schlacht bei den Pyramiden.

August: Bonaparte verlifit Agypten.

19. Brumaire/November: Der ,,Rat der Alten errichtet zusammen mit einem
Teil des ,Rates der Fiinfhundert* das Konsulat, das von Bonaparte, Sieyes
und Roger Ducos gebildet wird.

25. Dezember: Bonaparte wird Lrster Konsul auf zehn Jahre.

14. Juni: Schlacht von Marengo. Der am nichsten Tag geschlossene Vertrag
b%dmmgdaﬁ&cOucn&dwrhﬂknbkzumhﬁndoanBmmpmwabaaaL
9. Februar: Friede zu Lunéville mit Osterreich. Frankreich erhilt das linke
Rheinufer,

3. August: Ein Plebiszit gewihrt Bonaparte das Konsulat auf Lebenszeit.
21. Mirz: Feierliche Bekanntmachung des Code civil.

18. Mai: Ein Senatsbeschluf betraut Napoleon 1., Kaiser der Franzosen, mit
der Regierung.

11. April: England, Osterreich und Rufiland schliefen eine neue Allianz.

2. Dezember: Schlacht bei Austerlitz.

26. Dezember: Friede in Prefburg. Osterreich muf} fast alle deutschen
Provinzen und alle Anspriiche auf Ttalien abtreten. Osterreich verliert ferner
Istrien und Dalmatien an Frankreich und jeden Zugang zum Meer.

Juli: Errichtung des Rheinbundes, dessen Schutzherr Napoleon wird.
August: Ende des Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation.

14. Oktober: Schlachten bei Jena und Auerstedt. Zwei preuflische Armeen
werden am selben Tag von Napoleon und Davout besiegt.

21. November: Dekret von Berlin, in dem Napoleon die Kontinentalsperre
gegen England verfugt.

24, Juni—9. Juli: Begegnung Napoleons und Zar Alexanders 1. bei Tilsit. Der
Zar erkennt die franzosischen Eroberungen in Europa an, und Napoleon gibt
sein Einverstindnis, daff Rufiland seine westlichen Grenzen durch den
Erwerb neuer Gebiete (Finnland) erweitert. Man diskutiert iiber die
Aufteilung des Orients. Mit preuflischen Gebieten werden das Konigreich von
Westfalen fiir Jérome Bonaparte und das Grofherzogtum Warschau
geschaffen, das dem Kénig von Sachsen anvertraut wird. Napoleon sagt: Das
Werk von Tilsit wird das Schicksal der Welt verbessern.



Albrecht Adam Napoleon im brennenden Moskax

1808

1809

1812

1813

1814

1815

1821

Mirz: Murat besetzt Madrid.

2.—3. Mai: Aufruhr in Madrid, der das Signal fiir die Erhebung Spaniens ist.
September: Napoleon und der Zar begegnen sich in Erfurt.

5. November: Napoleon riickt mit 200 000 Mann in Spanien ein. Er beseitigt
durch Dekret das Feudalsystem und die Inquisition.

Januar: Napoleon eilt nach Paris, da Krieg mit Osterreich ausbrach.

10. Juni: Annektierung Roms und der Kirchenstaaten.

4.—5. Juli: Schlacht bei Wagram.

14. Oktober: Friede zu Wien. Osterreich verliert Galizien, das sich der
Groflherzog von Warschau und der Zar teilen.

25. April: Ultimatum des Zaren an Napoleon.

24. Juni: Napoleon tiberschreitet an der Spitze ¢iner Koalitionsarmee die
Memel.

7. September: Schlacht bei Borodino.

14. September: Einnahme von Moskau.

19. Oktober: Napoleon riumt nach dem Brand von Moskau die Stadt.
25.~-27. November: Ubergang tiber die Beresina.

28. Februar: Preuflen unterzeichnet einen Allianzvertrag mit Rufland.
21. Juni: Sieg Wellingtons bei Vittoria iiber die franzésische Armee in
Spanien.

16.—19. Oktober: Volkerschlacht bei Leipzig.

31. Marz: Der Zar und der Kénig von Preufien riicken an der Spitze der
alliierten Streitkritfte in Paris ein.

6. April: Abdankung Napoleons.

4. Mai: Ankunft Napoleons auf der Insel Elba.

1. Mirz: Landung Napoleons im Golf von Juan.

18. Juni: Schlacht bei Waterloo.

22. Juni: Napoleon dankt zum zweitenmal ab.

17. Okwober: Ankunft Napoleons auf der Insel St. Helena.

5. Mai: Tod Napoleons,



Napoleons Rufilandfeldzug 1812

Zar Alexander hat Napoleon seit ihrer Begegnung in Erfurt im September
1808 politisch und menschlich enttiuscht. Der Kaiser der Franzosen kann
nicht linger glauben, daf} er den Kaiser der Russen auf seiner Seite hat. Der
Zar ist beunruhigt tiber die 6sterreichische Heirat, tiber das Kontinentalsy-
stem und das Groflherzogtum Warschau.

Am 25. April 1812 li8t Alexander es zum offenen Bruch kommen: Er for-
dert, daf die franzosischen Armeen Preuflen riumen. Napoleon zégert mit
seiner Antwort auf dieses Ultimatum und eilt mit Marie Louise nach Dres-
den, um dort ihre 8sterreichischen Verwandten, den Kénig von Preuflen
und die deutschen Fiirsten zu sehen. Er gibt sich strahlend und charmant,
erhilt fremde Truppenkontingente — Polen, Preuflen, Sachsen, Westfalen,
Bayern, Osterreicher unter Schwarzenberg — und verspricht ,,. .. in drei
Monaten wird es erledigt sein®. ,Es“ ist die Niederlage Rufilands.

Der Plan, den er im Kopf hat, ist einfach. Die Grofle Armee zihlt iiber
600 000 Mann (die Hilfte sind Auslinder). Er wird sie personlich mit der
Elite seiner Marschiille kommandieren. Nicht einen Augenblick zweifelt er
daran, daf er Rulland vernichten wird. Dann wird der Zar um Frieden bit-
ten, der Geist von Tilsit neu erwachen und Europa geeinigt sein. Es muf§
nur alles sehr schnell gehen, denn er will sich nicht in Ruflands Weiten lan-
ge aufhalten. Napoleon ist ganz sicher, daf sein Plan gelingt.

Er weifl noch nicht, dafl sich der Zar, die Generale, der Adel und auch die
Leibeigenen einmiitig gegen den Eindringling erheben; dafl sie entschlos-
sen sind, Dorfer und Stiidte vor ihm zu verlassen; daf sie sich beharrlich
zuriickziehen, um ithm das aufzuzwingen, was er selbst als verderblich er-
kannt hat: tief in das Herz von Ruf8land einzudringen. Die beiden russi-
schen Generale Barclay de Tolly und Bagration vermeiden es, ihre Truppen
ins Gefecht zu bringen. Aber gerade das will Napoleon um jeden Preis
durch einen dieser Gewaltmirsche erreichen, mit denen es thm bisher noch
stets gelungen ist, dem Feind in den Riicken zu fallen. Doch in diesem Land
Jassen sich mit den Beinen der Soldaten keine Schlachten gewinnen. Eines
Abends sagt er zu Murat: Morgen um fiinf - die Sonne von Austerlitz! Am
niichsten Morgen ist der Feind nicht mehr da. Der Kaiser, verwirrt und un-
entschlossen, erkennt, daf§ seine Berechnungen von den Tatsache widerlegt
werden; Alexander bittet nicht um Frieden.

Die Grofe Armee riickt in Smolensk ein. Die russische Armee hat die Stadt
in Brand gesteckt und ist verschwunden. Kutusow, ein Russe aus altem Ge-
schlecht, hat ihren Oberbefehl iibernommen. In ,Krieg und Frieden® gibt
Tolstoj ein unvergefliches Bild dieses alten unbezihmbaren Mannes, der
bei Beratungen einschlift, nichts von Schlachtplinen hilt, aber fanatisch an
das heilige RuBland glaubt. Am 7. September endlich stofit der Kaiser auf
die russische Armee, die sich in Borodino verschanzt hat. Durch die hefu-
gen Angriffe von Ney, Murat und Eugéne werden die russischen Stellun-
gen durchbrochen und von Davout sogar umzingelt. Die Verluste sind auf
beiden Seiten ungeheuer. Der Sieg wiire sicher gewesen, hitte Napoleon
seine Garde nicht in Reserve gehalten, sondern in die Schlacht geworfen.
Doch dazu konnte er sich nicht entschliefen.



Jobann Adam Klein Die Flucht des franzésischen Heere:

Jetzt ist der Kaiser gezwungen, nach Moskau zu marschieren — entgegen
seiner besseren Einsicht. Bald werden die Tiirme, die Paliste, der Kreml
sichtbar. Dieses Mal muf§ Alexander um Frieden bitten. Moskau wird das
neue Tilsit sein!

Aber nein, Moskau entziindet sich ,in der Nacht wie eine Fackel®. Wer hat
das Feuer gelegt? Der Gouverneur Rostoptschin? Wahrscheinlich! Die
Russen beschuldigen die franzdsischen Marodeure. Thr Haf, ihre Ent-
schlossenheit wachsen. Napoleon glaubt der Lage eine Chance abgewinnen
zu kénnen: Moskau ist eine ausgezeichnete Position, uin den Frieden abzu-
warten. Wihrend er abwartet, reorganisiert er die Comédie-Francaise
{Dekret aus Moskau). Als dann der von den Russen erhoffte Schritt aus-
bleibt, ergreift er die Initiative und schreibt an seinen guten Freund Alexan-
der. Keine Antwort. Nichts. Der Oktober bricht an, und es naht der
schreckliche russische Winter. Noch ist das Wetter mild, so daf er sich sel-
ber zu beruhigen versucht: ,Seht, der Herbst ist schoner, sogar wirmer als
in Fontainebleau”. Er wagt einen letzten Einsatz: Friedensangebot an Ku-
wsow. Es wird abgelehnt. Jetzt muf§ er aufbrechen. Er hat schon viel zuviel
Zeit verloren.

Der Riickzug beginnt. Er ist bitter und hart. Kosaken, Bauern und der Ge-
neral Winter (minus 35 Grad) sind eine unablissige Plage. Die Armee kann
in Smolensk nicht halemachen; sie setzt ihren Marsch in Richtung Beresina
fort — durch Eis und Schnee, fast ohne Proviant. 14 000 Nachziigler
schleppen sich hinter ihr her. Der Ubergang iiber die Beresina unter russi-
schen Granaten, die das Eis aufsprengen, ist eine Tragodie.



Napoleon in der Literatur

In der napoleonischen Ara sorgte die Zensur dafiir, dafl sich die Gestalt des
Diktators nur in bestellter Hofpoesie spiegelte. Die Anklagen der ent-
tduschten Mme de STAEL (De I’Allemagne 1810), die Napoleon als Immora-
listen und Renegaten bezeichnete, wurden unterdriickt. Wie sehr der Auf-
stieg des Generals die Miterlebenden blendete, belegen etwa HOLDERLINS
Hymnen ,Dem Allgenannten“und ,,Bonaparte“(1798). Als er sich dann die
europiischen Nationen in immer stirkerem Mafle unterwarf, stellte man
den Kaiser in diisteren Farben dar. In Preuflen-Deutschland entwickelte
sich dieses negative Napoleon-Bild durch die Lyriker der Befreiungskriege
KORNER, ARNDT, KLEIST, RUCKERT und SCHENKENDORF. Von heftiger
Abneigung getragen sind die dichterischen Auflerungen des Englinders
WORDSWORTH, und der englische Hafl auf Napoleon ist noch in
W. SCOTTS Biographie (1827) unvermindert erhalten. Unter dem Niveau
solcher Abwertungen Napoleons bewegten sich die von billigen Hohn- und
Triumphgefiihlen getragenen Theaterstiicke, Possen und Festspiele. Zu
nennen sind KOTZEBUES sechs Possen (, Der Flufigott Niemen und Noch Je-
mand®, 1813 u.a.). RUCKERT versuchte den gesamten Napoleon-Stoff in
eine politisch-allegorische Komadie zu driingen (1815-18).

Diesem schablonierten, negativen Bild wirkten entgegen das zwischen Ge-
niekult und Tyrannenhafl schwankende Napoleon-Portrit Lord BYRONS —
»Du mehr als Mensch, im Schlimmen wie im Guten® — (, Ode to Bonaparte
1814) sowie GOETHES Auffassung von dem Biindiger der Revolution und
einem der ,produktivsten Menschen®, die zwar nicht durch Goethe selbst
dichterische Gestalt gewann, aber die spiteren Bearbeiter des Stoffes beein-
flufite.

Mit der Nachricht vom Tode Napoleons schlug die Stimmung um. Das ein-
same Ende des gestiirzten und verbannten Titanen rithrte die Gemiiter an
und machte den Blick fiir seine grofien Leistungen frei. MANZONIS spontan
entstandene Ode I/ Cinque Maggio“l6ste eine Flut von mehr oder weniger
abhiingigen Gedichten auf den groflen Toten aus (FRANZ GRILLPARZER
1821; ADALBERT VON CHAMISSO, ,Napoleons Tod* 1821; ALPHONSOE La
MARTINE, ,Bonaparte® 1822; ALEXANDER PUSCHKIN 1822; VICTOR HU-
GO, »Buonaparte® 1822 und ,,Lui“ in ,,Les Orientales” 1829).

Der von BYRON (,Ode to Napoleon“ 1814 und , The Age of Bronce® 1823)
benutzte Vergleich Napoleons mit dem an den Felsen geschmiedeten Pro-
metheus ist hiufig wiederholt worden. Die dem Tod Napoleons folgende
Herausgabe seines in St. Helena geschriebenen Mémorial (1823), in dem
der Kaiser sein eigenes Bild im Sinne der Liberalisten umzeichnete und be-
hauptete, die Ideen von 1789 gegen ihre revolutionire Entartung und ge-
gen das Ausland verteidigt zu haben, rief eine Milderung der Kritik hervor.
A.-M.-L. de LAMARTINE (,Bonaparte“ in , Nouvelles méditations” 1823)
konnte ihm die Anerkennung der Grofe nicht versagen, obgleich er den
Vorwurf der Seelenkilte und Tyrannis aufrechterhielt. CHATEAUBRIANDS
so negatives Bild erhielt in den ,, Mémoires d’outre-tombe” (1849 1£.) hellere
Farben. Napoleons Ende hatte verséhnend gewirke; noch ist er Attila, aber
doch schon Heroe. Auch auflerhalb Frankreichs hat die Abneigung gegen
die kleinliche Gegenwart der Restaurationsepoche die Uberhshung des
Napoleon-Bildes férdern helfen, wie besonders an dem Napoleon-Kult
HEINRICH HEINES (,, Buch Le Grand® 1827; , Nordseebilder<1827) deutlich



wird. In Italien wurde Napoleon formlich zu einem Symbol des nationalen
Freiheitskampfes. Das Bild des Volkskaisers wurde im mittleren 19. Jahr-
hundert in Erzihlungen, Balladen (H. Heine), in groflangelegten Epen
(GIUSEPPE BALLERINI, ,, Storia di Napoleone 1841), lyrisch-zyklischen Dar-
stellungen (GERARD DE NERVAL ,, Napoléon cu la France guerriere® 1826)
und Romanen verbreitet.

In den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts hatten die Dramatiker teils
aus Riicksicht auf die Zensur, teils wegen des mangelnden Abstandes den
Stoff nur in historischer Verkleidung darzustellen gewagt (ZACHARIAS
WERNER, ,Attila“ 1808; FRANZ GRILLPARZER, ,, Ko6nig Ottokars Gliick und
Ende“ 1825; UGO FOSCOLO, ,Aiace” 1811; GIOVANNI NICOLLINI ,Nabuc-
co” 1819). Als erste wesentliche Dramatisierung des Stoffes leistete CHRI-
STIAN DIETRICH GRABBES ,,Napoleon oder die hundert Tage® (1831) in der
dramatischen Technik Mustergiiltiges. DUMAS pére zeigt den Stoff in
»Napoleon Bonaparte“ (1844) zu einem groflen historischen Bilderbogen
angewachsen.

Wichtig fiir die Neuakzentuierung wurde die philosophische Auseinander-
setzung mit dem Problem der Gewalt. Wihrend sowoh! die katholische
Kirche (BARBICINTI, ,, Napoleone I e Pio VII*, Epos 1890; BONSIGNORE-
GUTRONI, ,,Poema Napoleoneidos®, lat. Epos 1901) wie die etwa in dem
Drama des Englinders R. W. BUCHANAN (,, The Drama of Kings®, Chori-
sche Trilogie 1871) repriisentierte puritanisch-protestantische Kirche Na-
poleon bei aller Anerkennung seiner Leistungen verurteilten und TOLSTOJ,
der Apostel christlicher Gewaltlosigkeit, seine Grofle als Scheingrofie
kennzeichnete, weil in ihr ,nicht auch Schliichtheit, Giite und Wahrheit®
seien, sah NIETZSCHE in ihm eine Verkorperung seines Ubermenschen-
Ideals und wirkte mit dieser These nachhaltig.

Elisabeth Frenzel

Puschkin lie sein 1821 verfafites Gedicht ,,Napoleon®, in dem er mahnte,
nicht zu vergessen, daf} ,, . .. bis zum letzten alle Krinkungen dir, Tyrann,
heimgezahlt werden®, dennoch so enden:

Und mag der Schande der verfallen,

Der kleinsinnig an diesem Tag

Mit seines torigen Vorwurfs Lallen

Entkrénten Schatten stéren mag!

Heil thm! Er hat dem Russenvolke,

Gewilesen ein erhabnes Los,

Verhief aus der Verbannung Wolken

Der Welt die Freiheit ewig grof}!
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nig / Hartmut Becker).

Die Auf8erungen von Sergej Prokofiew tiber ,Krieg und Frieden® wurden entnom-
men dem Prokofiew-Band der Schriftreihe ,Musik der Zeit*, Verlag Boosey &
Hawlkes, Bonn und ,,Aus meinem Leben® von Sergej Prokofiew, Verlag der Arche,
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IV, Propylien Verlag.
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