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Este es el simbolo de un
gran Grupo Asegurador, que
" hace posible hoy, para usted, un ma-
) flana sin sorpresas. : L
~ Protege suhogar y sus bienes de tados os 1i€sgos
ie asegura una confortable jubilacion y ampara el futuro
“de sus seres mas queridos. . | :
Disfrute el presente con la seguridad que e ofrecen los seguros
familiares del GRUPO VITALICIO. Un Grupo de Compa- |
fifas de seguros que unen su experiencia y profesionalidad pard '
pongr cerca de nsted un servicio basado en la solvencia, la agl- !
lidad y un trato muy personal. o L
Péngase en coNtacto con nosotros, en cualquiera de las ofict-
“nas de las compaifiias del grupo Y sus agente¥, Le informare-
mos de nuestros servicios ¥ pondremos a su disposicion una’
amplia red conectada por teleproceso paia atender la gestion
. de sus seguros. - - o
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FIGARO

Opera en un acto y dicz escenas,
seainidea de José Ramdn Eneinar,
con textos de Beaumarchais, Boito, Goethe, l’('lmli,
Da Ponte, Rabelais, Shahespeare, Sterbint. Wagner v propios,

Masica de JOSE RAMON ENCINAR.

Estrenada en la Sala Olimpia, de Madrud ¢l 21 de febrero de 1988,
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Fsta Gpera se est rend en la Sala (}]impiu de Madrid, el 21 de febrero de 1988,

eon el signiente reparto:

Beaumarchais (Papel hablado)

FERNANDO HILBECK

Conde Almaviva (Tenor lirico)

DOUGLAS NASRAWI

Figaro (Baritono)

LUIS ALVAREZ,

Don Basilio (“i]j(})

MIGUEL SO1LA

Tuez Brid Oison {(Bajo)

MIGUEL LOPEZ GALINDO

Mavor Bégearss (Bajo)

GREGORIO POBLADOR

Vimas:

Conde AMlmaviva

LEANDRO GOMFEZ

Antonio

CARLOS PINEIRO

La Condesa

MARISA CABEZON

Susanna ANA BURRELL
Figaro JUAN CARLOS ROBLES
(Ju-rulninu MARTA MENDEZ

!_J_uf!l Basilio

JOSE LUIS SANTOS

Caballeros, Encapuchados, Acompanante de Don Basilio,

Foces gr(lbmlnx:

Snpr;m(a

DOLORES CAVA

Susanng

CELTA BALLESTER

Fivaro

JUAN MESEGULER

Mavor Bégearss

HECTOR COLOME,

Conde AMlmaviva

CARLOS PINEIRO

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID,

Titutar del Teatro Lirico Nacional.

l—)irvrtur Musical

JOSE RAVION ENCINAR

l':sv(-nngruﬁu, l“igurim‘s, Diseno de Luces y Direceidn de Fseena

SIMON SUAREY,

Una coproduceidn de
I
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Notas sobre Figaro

Por José Raman Encinar

Vi apmximm-i:'m al mundo de la dpera data
creo. de 1972, caando compuse Samadhi.
L2 idea inicial era un especticulo del que,
a modo de suite, quedé una obra para seis
instrumentos. La experiencia, sin embargo,
ex anterior a mi refativamente reciente
pasién por la opera; mi actividad como
director no ha sido ajena a ese
CRAMOrANi eNto Progresivo.

Aiios después, en el comentario a una obra
imfa con molivo de su estrena, (Ahrm.\‘i on
stage). aludia yo al aspecto teatral,
mtimamente unido a lo musical en este
caso. del pupt'l sobresaliente de los dos
in=trumentos concertantes.

A\l povo tiempa. Tomis Marco, director

del Centro para la Difusidn de la Musica
l:(m[e*mlmrfmvu, O CNEATZo Una GpeTa cuva
prmllu-(:it'm estaria en manos del .
Teatro Lirico Nacional La Zarzuela y que
serfu albergada por la Sala Olimpia, del
Centro de Nuevas Tendencias Eseénicas,
lsta Opera. de prnpnr(-iunos cameristicas,
habia de estar relacionada con un personaje
clave en la historia del género: Figaro,

Todas mis ideas, claboradas v menos
claboradas en mente, sobre el enfogue que
vo darfa aun vspnrlzi(-uln operistica, estaban
(estin) lejos de lo que un planteamiento de
este tipo pt-rmilv. Sin embargo, la obligacion
de cefiirme a unas directrices, por vagas que
sean. (no tan vagas como puede parecer a
simple vista), me atrajo por Lo que tenfa de
diseiplina impuesta desde el exterior.

Sin ningin tipo de ambicidn literaria,

deeidi eseribir yo mismo el librete con el fin
de elaborar un ‘texto, o mas bien articular
una serie de textos diversos ahiles a mis ideas
musicales. Lo fragnu'ntario (las «<subdivisiones
prismaticas de la ideas de Mallarmé), la
presencia del eollage como procedimiento
basico, no habian de disimularse, sino al
rontrario, ponerse en t‘\‘i(l('n.('i;l en una
expecie de ;n'c-plm'itin de la lalsedad del
Jixetrso narrativo. coma punto de partida.

Poco a poco. la idea teatral fue cobrando
forma. a partir fundamentalmente de ly
relectura cuidadosa v posterior ordenacion
pareial de los libretos que Lorenzo da Ponte
v Cesare Merbini hicieron para Las Bodas de
Figaro de Mazarty para ET Barbero de
Serifla de Rossind, respectivamente, mds los
originales de Beaumarchais. A estos textos se
unieron otros en diversa proporcion, El mas
utilizado (resumido en su totalidad), es

La Mére Caupable, tereera de las obras
dedicadas por Beaumarchais a Figaro, I
resto de los textos son apenas citas: del
lihreto que Arrigo Boito eseribia para =u
Mefistofele, del Tercer Libro de Pantagruel
de Rabelais, del Tannhauser wagneriano, del
Clavijo de Goethe, de Hamlet, versos sueltos
de L'lnrvito, de Carlo Pepolic gque Rossini
utilize en una de las Soirées musicales;
textos originales también. Todo ello
cuivocamente conducido por intervenciones
del propio Beaumarchais. Los textos que
utiliza el personaje. confiado a un actor,

son [ragmentos de las numerosas Memorias,
Pralogas ¢ In_fnrmm que ¢l autor escribio en
st azarosa vida.

Asi es la idea global de Figaro, dpera en un
acto v diez escenas: Figaro, el Conde
Almaviva v el Maestro de misica Don Basilio,
rememoran/anticipan fragmentos de su vida
pasada/por devenir/sonada... La leceidn de
canto de Rosina; la entrada del Conde (falso
soldado que encubre al falso Lindoro) en
casa del Doctor Bartola para citarse con
Rosina; ¢l reconocimicnto de Figaro como
hijo natural de Marcellina y del propio Don
Bartolo; superpuestos, los enganos y
cquivocos en el jardin: del Conde v de Figaro
intentando entrar en la alcoba de Rosina

y liberarla de las insidias amorosas del viejo
tutor; de Figaro v del Conde, burlados por
Susana y la Condesa. Los tres, Figaro,
Almaviva, Don Basilio. adoptan nuevas
pt'rmnalillatlvs a medida que sus referencias
as{ lo piden: ellos son también Rosina,
Marcellina. Don Bartolo. Sdlo en una ocasidn
se vuclven espectadores de s{ mismos;
Cherubino, la Condesa y Susanna engaian
astutamente al infiel eeloso Alinaviva,



Ese desdoblamiento de Figaro y del Conde
es el tnico evidente, pero las imdgenes
reproducidas por numerosos espejos,
reales o metafdricos, son muchas mas.
Multiplicaciones {falsas) de un solo sujeto;
huida del Uno para refugiarse en la
frivolidad de lo multiple.

Al final, los espejos siecmpre se empafan...
0 se rompen.

Si tanto en el libreto de Figaro como en la
puesta en escena de Slmun Suarez, laidea de
detritus es omnipresente, como material de
base la mayor pare de las veces, otras como
verdadero ready made, nada de ello hay en la
parte musical, al menos de forma conse iente
por parte del compositor, Para empezar, diré
que toda la primera parte de la pera, las
cuatro primeras escenas y la primera parte de
la quinta, estin deducidas de un material
minimo que sirve de punto de partida real,
Fste material estd formado por las diversas
combinaciones posibles de las tres notas Sol
sostenido-La sostenido-Sol natural, que
introducen la eavatina de Figaro en ¢l
Barbero de Rossini. La ordenacidn interna de
las diez escenas cambia notablemente, o asi
lo he querido al menos, de una a otra. La
primera, dividida en tres concertantes, tiene
la forma de un dilatado y gran crescendo por
acumulacion de elementos, recuerdo distante
del crescenda rossiniano.

En la segunda, el modelo, siempre velado y
hasta variado considerablemente para propio
beneficio, resulta mucho mds préximo en el
tiempo. El continuo instrumental que recorre
las dos secciones extremas de la escena, imita
por color, no por procedimiento, el
edulcoramiento de algunas muisicas
repetitivas americanas. La parte vocal,
deducida de la instrumental, funciona sin
embargo, de manera autonoma en cuanto al
discurso temporal se refliere. Como seceidn
central de la escena, subdividida a su vez en
dos partes, la refactura de una obra anterior
mia: L'lnvito op. 1), aria da concerto su testo
del conte Carlo Pepoli. Es casi innecesario
selarar que esta segunda escena estd basada
en la leceion de canto de Bosina. La excena

!

tercera, bipartida, estd construtda en espejo,
utilizando una especie de simetria radial,

A modo de eje un parlamento de
Beaumarchais permite enmasearar el paso de
la primera seecidén, con texto italiano de Da
Ponte, ala segunda con el francés de
Beaumarchais,

la cuarta escena tiene también dos seeciones
que corresponden a las dos pantomimas
representadas, La primera glosa la escena de
Le Nozze di Figaro en que Cherubino,
galanteador pasajero de Susana, es
surpr(’mlidn por la ]I(‘gada del Conde
Almaviva, quien, poco mas tarde, 1o es a s
vez por Don Basilio, Ocaltamientos,
descubrimientos, SOEPresis, t'nfaldns._ﬁnm
fine doloso para el paje. La segunda
pantomima estd basada en otra escena de Le
Nozze: aquélla en que la Condesa y Susanna
intentan vestir a Cherubino de muchacha.
Nueva e IIl(‘GI)(‘]‘d(ld Hegada del Conde,
encierro de ( ||t'ruh|nn. celoso enfado de
Almaviva, salte al jardin del paje, cegreso

de Susanna, sorpresa del Conde con
'1rr('|wnli1nivnlo prematuro, legada de
Figaro arreglalotodo.., v de \nmnm el
jdrdln(‘rn. Bdmhunsld general, y el Conde,
mal conformado, se retira. Sicte mimos para
las dos seeciones: Susanna, Cherubino, el
Conde, Don Basthio, la Condesa, Susanna,
Cherubino y el Conde una vez mas, Figaro y
el jardinnm; otros tantos instrumentos {[lauta
en Do, Tauta en Sol, clarinete, clarinete
hajo/viola, Nauta en Do, Mauta en Sol, dos
clarinetes v contrabajo), que libremente
accionan sizuiendo procedimientos
estrictamente musicales; duplicacion
instrumental de los personajes, anli('i]lada
en la segunda seecion de la escena antertor
v que enotra realizacion da pie a toda Ta
excena séptima.

La quinta escena es la mas larga de la dpera
v se divide en dos secciones (Idl‘dllll‘lll{‘
diferenciadas; la primera estd cone ebida
como un forzado encadenamiento de
secuencias que, en lo musical, toma forma
de meldlogo en el que breves interludios
instrumentales separan los didlogos que
conforman et meldlogo propiamente dicho.



l.os interludios instrumentales son relecturas
de episodios anteriores: el primero. para arpa
solo, utiliza como material un ||alszlj<’ de la
cuarta escena; el seeundo, voeal grabado,

s¢ basa libremente en ¢l aria de Rosina de la
L B T2 51'{_’\'““([3: f‘l t('r"l‘r(]. [l(‘[‘('ll?l(;ll. 1Ir[lil _\
celesta, parte de dos compases de la tercera
escena: el Wltimo, confiado a Tantas y
clarinetes, se basa en la introduccién de la
exeena primera. La segunda seccidn de esta
escena quinta introduee un matertal
intervalico nuevo, que servird de base para el
resto de b dpera: tres sistemas de intervalos
que dan lugar a bien delinidos colores
llr”ll’]"i('(i.‘;. !':Sta Sf'gllnllﬂ I'ilrh‘ S0 (’()I"I]()ll('
der dox eoncertantes separados por una breve
seccion formada por un didloge in stile
reciiative ¥ UNQ FOMANSA, ¥ se eierra con

una coda doble: reeitada la primera

e instrumental la segunda.

Facena sexta: en ('nl'rt'spmldvm'ia ala
=eannda, la parte instriumental estd formada
pror una sola Iinea que funciena en grasi a
modo di continwo. Lxtraidas de €1, las tres
vores van recitando unos textos extraidos
e1 s mayor parte del episodiv en que
Almaviva-Lindoro, disfrazado de militar,
iTrumpe en casa del Doctor Bartolo con ¢l in
de eitarse con Rosina. La escena termina en
punios SUSPENSivos; tas divergencias entre el
texto de Sterbini v el de Beaumarchais, son
subravadas por la entrada en escena del
[rropio ('mtn'diﬁgrafn. No sola la a('('.i('m
dramdtica queda en suspenso; también la
misica... Manon Lescaut, Wozzeck...

Breve interludio instrumental: tres leeturas
sucesivas (euerda-maderas=vibrifono solo) de
un fragmento precedente: la romuanza de
Fimaro de la escena quinta.

Fa séptima excena se aproxima a In. 3
prm'li('ullu anteriormente El(‘)l‘ upofl(‘mn.

Si hasta este momento varios pasajes han
<ido =sometidos a frecuentes relecturas,
elaboraciones, transformaciones para
warantizar una ﬁrlif‘iaf uni(l;ul,'(-sla es aqui
huseada por muy distinto caming: ¢l de la
imvencion continua, Cada interveneidn vocal
¢ instrumental es una lectura de un

brevisimo pasaje: el sistema de lectura
cambia constantemente de [rase en frase, sin
posibilidad de repeticion; cada interveneion
voeal-instrumental ha de ser. como figura,
comao gesto, completamente distinta a las
demas, Desdoblamiento de voces ¢
instrumentos: funcionamiento por parejas;
he aqui la nueva fisionomia de lo va iniciado
al final de la escena teecera, al final de la
eseena cuarta, Tras la entrada en escena de
Beaumarchais, al final del episodio
precedente, él y Fizaro funcionan como una
sola persona, Todas las intervenciones del
actor son a{-nmlmr'un]us por otras del
Laritonos esa duplicidad se refleja en los
otros personajes: ol juez Brid"Oison (bujo},
ex acompaiiado siempre del contrabajo

v Almaviva-Marcellina-Madame Goézman
del elarinete. A suvez, el due
l"fgurn-H(';mlmlr‘('lmiﬁ va siempre unido ala
pereusion {toms v hombo) a eargo de uno de
las ejecutantes, mientras que el otro {bambao)
marca organicamente el pulsn wmterno de la
escena. Cuyas secuencias son separadas por
intersenciones de la cuerda en pizzicart,

Lt la excena octava prima el tiempao eseénico
vertiginoso. La parte instrumental

es una serie de combinaciones de diversas
células. siempre hasadas en los tres sistemas
intervilicos procedentes de la escena quinta,
Las pocas [rases cantadas, todas las de Don
Basilio v alguna del Conde Almaviva, son
deducidas de la parte instrumental.

La novena exeena tiene como soporte sonero
la inica eita musical integra. Sobire ella,

lus voces, a capella, alargan resonancias,
citan a su vez (Wagner. Berg) v pasan del
cantabile al sprechgesang de éste al recitado
v finalmente al grito. Una breve cadenza

de la flauta en Sol. relectura de la del
vibrifono que cerraba el interludio
instrurnental conclusivo de la escena sexta,
conduce a la décima que extd formada

por un extenso parlamento de Beaumarchais.
Por debajo, la cinta rememora,
translormados. diversos pasajes anteriores,
Como conclusion. la orquesta reelabora

el interludio completo. Dos soluciones,

cn absoluto conclusivas, para Beaumarehais.
prara Fizaro. iMake vour pick!



José Ramdn Encinar

Nacid en Madreid, ¢l 1 de marzo de 1951,
Fstudié en ¢l Conservatorio Superior de
Musica de Madrd, y (I(“ipll(’“i en Milin con
Franco Donatoni, de quicn fue ayudante en
la Academia Chigiana de Siena. Desde 1973
es el director (lc'l Grupo Koan, dedicado a la
interpretacidn de masica contemporinea,
De 1082 a 1985 fue director titular de la
Orquesta Filarmonica de Las Palmas. En
1983 dirigio el extreno absoluto de la dpera
Kin, de Luis de Pablo en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela. Ha dirigido numerosas
orquestas europeas, como la Santa Cecilia de
Roma, English Bach Festival o RAL de
Nipoles, v lus mas importantes orquestas
espaiiolas,

Obras como compositor:

1971

Quinteto n” 2, Para uuilarru, viola,
violoneello, clave v arpa®

Homenaje a Julio Cortizar. Sobre un texto
de Julio Cortdzar, para voz femenina, Nantin,
Mauta, fagot y contralagot.®*

1971-72
Intolerancia. Para diez violines, cuatro violas,
tres violoneellos y dos contrabajos **

1972

Yantra. Para tromhén y violoneello*
Abhava, Para puitarra y cinta magnéiiva **
Samadhi. Para seis instrumentos **

1973
Cum plenus forem enthousiasmo. Para
guitarra o vihuela y diez instrumentos**

1975

El aire de saher cerrar [os ojos, Para goitarra
de diez cuerdas.**

Linvito. Op. 1. Aria de concierto sobre un
texto de Carlo Pepoli, para soprano ¥
piamn.**

1976

Misica per a un amic. Para ﬂaula, clarinete,
violin, viola, violoneello y piano*

Quinteto n.” 3. Para ﬂdlllgl. oboe, clarinete,

[agot v goitarra, x

H)

Por gracia y galania. Para
coro mixto {tres sopranos, tres contraltos, tres
tenores, tres hajos).*

1977

Opus 15, 'ara violoncello solista. flaata,
obuoe, clarinete, clarinete bajo, dos violines,
viola v violoneello**

Estucio de alturas. Para guitarea **

1978

Ballade. Sobre un texto de Charles
d'Orleans. Para soprano y arpa®*
Quartetto n. 1 «La folias. Para cuarteto de
cuerda®

Impromptu n.® . Para flanta v piano **

1979

Concert movement. I'ara clarinete vy orquesta
de edmara **

1980

{ludenza. Para elarinete hajo,™*

1981

Caneion. Sobre un texto de Luis Cernuda.
Para coro femenino v flauta, dos ¢ ldrim'lc-s.
piano, tres violines y violone ello*

Opus 22, Para piano sn[hld, dos ﬂ.ull.h dos
clarinetes, dos percusiones, piano, dos
violines, viola v violoneello*

1982

Opus 23. Sobre textos de San Agusting San
Juan de la Cruz y Rainer Maria Rilke, para
soprano, tenor, cuatro trompetas, cuatro
tambones v dos pereusiones.**

1981

Cadenza 1 Para guitarra **

1985

Almost on stage. 'ara flanta y © ldI'Ul( te
concertantes, nlmv fagot, trompe ta. trombn,
piano, vibrifono, dos \mlnu's viola,
violoncello y contrabajo {(FMIG).

lo la mangio con le mani. Para clarinete,
lagot, pano, timbal, guitarra, violonee Aloy
((ll)ll‘d])d]() [ndédita.

Viisica nocturne. Para orque sla¥



1986-87

Figaro. ()lu ra enun acto y diez escenas.
Hnlm textos de Lorenzo Da b onte, Cesare
Sterbini, Arrigo Boito, Richard Wagner,
Rabelais, Goethe, Pepoli, Shakespeare,
Beaumarchais ¥ José Ramdn Eneinar, Para
un actor, tenor, baritono, bajo. siete mimos.
orquesta v cinta magnética. #x

* 1ditorial ;\lpll(‘rln.
** | (ljzioni Suvini-Zerboni,

Discografia

Cum plenus forem enthousiasino, (RCA).

Op. 23 (FMC).

Cancinn (M),

Op. 22 (CECA).

Estudio de alturas, Abhava, il Aire de saber
eerrar lox ojos, Cadenza H. (ACSL)



A Migu(’[ Roa



Figaro

Fnomuy primer término, a ser posible fuera de la embocadura, lateral izquierdo, en el espacio
mis reducido posible, gabinete de trabajo de Beawmarchais: libreria, siflon, mesa de trabajo
v silfa,

La escena, dividida en dos alturas claramente diferenciadas, Supeditandose siempre a las
pmibi!id(ufﬁs de vision para el piiblico, el nivel supertor ha de estar al menos a un metro del
inferior, partiendo aproximadamente del centro del escenario y con una escalera practicable

situada en el punto media entre ol centro del escenario y cajas (lateral izquierda).

Nivel inferior: bastidor o bastidores (reemplazables por percheros o disereto mobiliario que
pueda eumplir la funcion requerida), sobre el/los que habrd preadas v postizos, de los que

et su memento se valdrdn los cantantes para hacer las correspondiontes imitaciones,

Haeia un lateral, un arpa con la sifla correspondicnte.

ESCENA PRIMERA

«Desde mi alocada juu‘ntut] Le tocado todos
los instrumentos, pero no he |wrtmu'{‘i(]0 a
ningiin grupo de misicos y los artistas me

(Oseuro. Poco a poco va subtendo la Tuz solo
en el lugar que ocupa Beaumarchais, Esta en
un lateral del primer término, en su gabinete

de trabajo. Mientras ta luz sube, detestan,
Beaumarchais estd escribiendo, Se detiene,
lee lo que acaba de escribir...) He inventado algunas maquinas iitiles, pero,

no sienda del gremio de los mecinicos, éstos
hablan mal de mi. Hacia versos, canciones;

. pero dquidn me hubiera reconocido poeta®
Jeticion a los representantes de la Comuna Yo no era mis que el hijo de un relojero.

e PPariss, de Pierre Auguste Caron de

BEAUMARCHATS

Beanmarchais. He hecha piezas teatrales, pero decian:
epor qué se mietera en eso? No es un autor,
pues hace inmensos negovios y empresas
sin ndmero.

(Se detiene. Lee en voz baja. Puelre a
eseribir, La luz vuelre a bajar hasta hacerse
muy tenue. Comienza la misica.)

A falta de dar con quien quisiera
defenderme, he imprimidu voluminosas
Menorias para ganar procesos en los que me

(Beaumarchais ha dejado de eseribir durante
los dltimos segundos de miisica. Se levanta
y, pascando, lee en vos alta,)

13



lie visto comprometido y que puedo ealificar
de atroces, pero decian: “podéis ver vos
mismo que los vuestros no son como los
escritos que hacen nuestros abogados,
ATendremos que soportar que un individuo
semejante pruebe sin neestra ayuda que
tiene razon?” Inde irae.

[e tratado con ministros acerea de ciertas
relormas necesarias para nuestras {inanzas,
pero declan: fl.[mr qué ge meterd en eso?

Fste hombre no es un financiero.

Luchando contra todo ﬁ[m de impedimentos,
he conseguido elevar de rango el arte de
imprimir, con soberbias ediciones de
Voltaire..., pern como yo no era impresor,

se ha dicho de todo acerca de mi persona,

He comerciado a alto nivel en las cuatro
partes del mundo, pero nunca se me ha
considerade hombre de negocios. He
mantenido a flote cuarenta navivs a un
tiempo, pero, no siendo armador, he sido
denigrado en nuestros puertos,

Y, sin embargo, de todos los franceses, de
todos sin excepeidn, Yo soy quien mas ha
hecho por Ta libertad de América, origen de
la nuestra. que s6lo vo osé plancar v
comenzar, a pesar de Inglaterra, de Fepania
¢, incluso, de la propia Francia; pero yo no
liguraba como negociador: era un extrano
en los despachos ministeriales. Inde irae..s.

(Alza la vista del papel. Vuelve a sentarse ya
eserihir febrilmente. Mientras, luces diseretas
enfocan a los tres cantantes, en puestos
distantes entre si. n las tres intervenciones,
el hujo aparecerd en sitios distintos ¥ sin
defarse ver por entera, con el fin de facilitar
stis tres diferentes caracterizaciones. Une ves
empezado el concertante, la luz sobre
Beaumarchais baja hasta desupnn’rf‘r.)

CONDE ALMAVIVA

Feeo, ridente in eiel
Spunta la bella aurora
- tu non sorgi ancora,

U puoi dormire cosi? -

Ah, che d'amore

[a fiamma io sento
Nunzia di giubilo

I di contento!
D'ardore insolito
Questalma accende
F di me stesso
Maggior mi fa.

I} BASILIO

La calunnia & un venticello
['n"auretta assai gentile
Che insensibile, sottile,

Va scorrendo, ronzando;
Nelle oreechie

S'introduee destramente,

I le teste ed i cervelld

Fa stordir e fa gonliar.
Dalla boeea fuori useendo
Lo sehiamazzo va creseendo,
Prende forza,

Vola gia

Ioti fa dorror gelar,

E produce un’esplosine
Come un c'n|[m di cannone,

FiGARO

Largo al factotum
Della eitta.

Ah, che bel vivere,
Che bel piacer
I’er un barbier

Di qualita!

Al bravoe Figaro!
A te Tortuna non mancherd.

Noblesse, fortune, un rang, des places, towt
cela read silier! Jat commencd méme a
comprendre que, pour gagner du bien le
savoir-faire vaul micux que le savoir,

N
Ce moi dont je moccupe: un asemblage
informe de parties inconnues, faisant tous les
métiers pour vivre, maitre iei, valet 1, selon
qu'il plait a la fortune; un jeune homme
ardent au plaisir, ayant tous les goits pour
jouir, orateur selon le danger, poéte par
délassement, musicien par oceasion,
amourenx par folles houflées, Fai tout va,
tout lait, tout usé,



CONDE ALMAVIVA

Vedlri, mentrlio sospiro,
Feliee un servo mio?

F un ben, che invan des’io,
i posseder dovra?

Vealrd perman d'amore
[nita & un vil oggetto

Chi in me desto un afletto
Che per me poi non ha?

JUEZ BRIDFOISOXN

Avant hien veu, reven, leu, releu les
1'(“m|puriliun.-'. ('(]]I‘l]lliﬁ!-‘i'(lll;\', informations,
repligques, dupliques, tripliques, envoyz, .
renvove, libelles, apostoles. comme doit faire
lee h(!ll-jll{_"l‘, comme vous aultres, mv.‘ﬁsivurs.
je pose les sacs du (_I('fvluleur et luy livre
chanse. Cela faict, je pose les saes du
demandeur, comme vous aultres, messieurs,

FIGARO

Mon puliliqll(' bhahille et se conlie! Je
l'(.n“.h,pporui dans tes luf'gvs, et e
démasquerai si bien! Il a perdu le conp,
Hasard! dieu méconnu! les anciens
l'uplwlaivnt destin! nos gens te donnent un
autre nome.. 1 Taut que établisse mon

comité de recherches, Co moyen-13 n’est pas
trop constitucionnel; ma! perdio! Tutilité!
Vous apprendrez de moi qu'it 0’y a que les
sots qui triomphent,

CONDE ALMAVIVA

i se laissant seduire, les misérables femmes
ne savent guere les maux qu'elles apprétent..,
Elles vont. elles vont.. Te monde injuste et
[éger aceuxe un pere qui dévore en secret ses
]wim‘s!... [.eur moindre caprice détruit dans
I'homme le bonheur... le honheur de toute sa
vie, la séeurité d'étre pore,

MAYOR BEGEARSS

La politique ¢est Part de eréer des faits;

de dominer les événements et les hommes;
Pintérit est son but; lintrigue son moyen:
toujours sobre de vérités, ses vastes et riches
conceptions sont un prisme qui ¢bblouit.
Aussi profonde que I'Etna, elle brile ot
gronde longtemps avant d éelater au dehors;
mais alors rien ne lui résiste: le serupule seul
peat lni nuire.

(Hujrm las luees sobire los cantantes hasra
desapurecer, al tiempao qie ruefre
ifluminarse el gabinete de memﬂr'r‘h(lih‘.)

ESCENA SEGUNDA

BEAUMARCHAIS .
(Siempre leyendo lo que acaba de eseribir)

Algunos dias mai's tarde en casa de una Dama
ligeramente imhs[’nu-st‘a, un caballero grave,
con (raje negro, historia de p_('luc‘a y hastén
de hermosa empuiadura, quien tomaba el
pulsoa la Dama con delicadeza, expuso
educadamente diversas dudas sobre La
inverosimil ju.-lifitm‘i(m de los (I:.lrdus que
vo habfa lanzado contra los médicos.

Seror, le dije, ésols amigo de alguno?

| amentarfa que un simple motivo de

entretenimiento..s

«No es para menos —dijo—, veo que no me
conoedis, jamas tomo partido por nadie;
hablo en faver del cuerpo en generals,

Exto me hizo pensar mucho acerca de quién
podria ser. «En lo tocante a diversidn, atiadi,
vos sabéis, Sefior, que no es necesario que la
historia sea serdadera, sino buenas —«EL!
eCreéis acaso salir mejor parado de esta
prueba que de la primera?s— <Muy bien,
Doctor, dijo la Dama, iQué monstruo! éNa hy
osado hablar mal también de nosotras?
Hagamos. pues, causa comuns.

Al oir ta palabra <Doctors, comencé a
sospechar que la Dama hablaba a su médica,



<ks clerto, Sefiora, Sefiors —repuse con
maodestia— «que me he permitido algunos
disparates insignificantes, alegremente,

en la seguridad de que no tendrian ninguna
consecuenclas,

{Continvia I fectura rdpidamente y en voz
baja, coma buseando otro pdrrafo,
y continia)

«En cuanto a vos, Sedior Doetor, es bien
sabido que Moliére..» —Lamentablementes
—dijo levantindose— «no puedo disfrutar por
mis tiempo de vuestras luces: la humanidad
yacente no debe pagar por mis placeress,

Y me dejd, os lo aseguro, con la boea abierta
y la frase en el aire,

(Beaumarchais rie diseretamente ¥ 54 Fisa se
Sunde con la de los cantantes, a la voz yue
baja la luz sobre él y aumenta la del resto del
escenario,)

{Iigaro, ante el Conde Almaviva y Don
Basilio, estd recaordando, tomando 6l mismo el
papel de los demds, la deccién de cantos que
el falsa Lindoro, haciéndaose pasar por un tal
Don Alonso, discipulo de Don Basilio, diese a

Rosina en el segundo acto del Barbero de
Sevilla y euyo iinico motive fue convenir la
Suga de los amantes, [P!i:nwnr()frusrmdn, de
la casa del Doctor Bartolo. Cuando sube la
fuz, el Conde y Don Bastlio observan de buen
humor las caracterizaciones de Figaro, Ll
comivnza de la aecian no debe la sensacion de
tal, sino de haber comenzado antes, instantes
en los que los tres personajes han convenido
en recordar fa mencionada escena del
Barbero.

Figaro, mientras representa el pupel del
Conde-Don Alonso, se valdrd de uno o dos
objetos tomados del bastidor, que refuerzan
su caracterizacion y que luego, en el momento
oportuno, pasirdn « manos del propio Conde,
al representar él mismo su papel).

FIGARO
(Imitando al Conde-Don Alonso
y dirigiéndose al supuesto lugar
qite ocupe el Doctor Bartola)

Dattor Bartolo:
1 Conte...

F6

Stamane nella stessa locanda

Lra meco d'alloggio. ed in mie mani
Per caso capitd questo biglietio
Balla vostra pupilla a lui diretto.

(Imita ahora el cenudo gesto del Doctor
Bartolo y el usombro del viejo tutor. Risas)

FIGARD
(Siguiendn la representacion)

w Fopoi.

(Imitando ahora al Doctor Bartolo)

Venite, signorina. Don Alonso,
Che qui vedete, or vi dard lezione.

{Immitando ahora la voz de Rosina ¥oau
asombro al ver en Don Alonso al amado

Lindaro)

AhL.. Lindoro.

FIGARO
(En el papel del Doctor Bartolo)

Cos’¢ stato?

{Con la voz de Rosina)

E un granchio al piede.

(El Conde, hasta ahora divertido espectador
con Don Basilio de las ocurrencias de Figaro,
se dncorpora o lu dramatizacion,

Pide a Figaro con el gesto las prendas vio
postizos que le sirvcan de disfras v toma él
mismio su presta en la funcion, sin rlvjar de
mostrar la hiluridad que le produce ef juego,
en confraposicion a la seriedad con la que el
antiguo barbero representa sus pupeles,
riendo silo entre intervencién e intervencion).

CONDE ALMAVIVA
(A Figaro, que a partir de ahora sélo toma el

papel de Rns;ng_'t)
Oh, nulla:

Sedete a me vicin, bella fanciulla.
Se non vi spiace,

Un poco di lezione,

i Bon Basilio inveee vidard,
Che vuol cantare?



FIGARO
(Fingiéndose Rosina)

lo eanto, se le zlggl‘au]:ll. .
1A ra da Concerto <1 Envitos,
Fecola qua.

CONDE ALMAVIVA

I hrava. incomineiamao.

(11 Conde se sienta al arpa y Figuro/Rosina
canta u(mnpuﬁmfu por (51').

FIGARO
(Como Rosinag)

Vieni. oh Ruggiero,
l.a tua Eloisa

Da te divisa

N puo restar.

Alle mie laerime
Gia I"I'~|I(J[l(l( vi,
Vieni, ricevi

Il mio pregar.

{Figaro mira furtivamente ol sillin, como st
el el se encontrara el Doctor Bartolo, dando
cubezadus y permitiendo asi el didlogo
amoroso siguiente).

FIGARO
(Como Rosina)

b Lindoro. mio tesoro,
e .-a]wssi. s¢ vedessi!
Ouesto cane di tutore,

Ah. che rabbia che mi fa!
Caro, o te mi raccomando,
Tu mi salva, per pieta,

CONDE ALMAVIVA =
(Con afectada vehemencia y conteniendo a
duras penas la rise)
Non temer, U rassicura;
Sorte amici 4 nol sara.

FIGARO
(Como Rosina)

Dundque spera?

CONDE ALMAVIVA
A me tCaffida.

FIGARO
(Como Rosina)

E il mio cor?
(Sonora carcajada del Conde).

CONDE ALM \\'I\' A
(Casi imperceptible por la risa que acompaiia
la rmpuest(l)

Giubilera,

(Figaro corre el siflon, se sienta y, ya en el
papel del Doctor, finge comenzar a
despertarse, efendiendn a la «leccion de
cantos de su pupila. Rdipidamente vuelve a su
lugar como Rosina; el Conde, que durante el
didlogo prmwdwm* ha abandonado el puesto
Junto (rl fnstrumento, vuelre al Larpa y ambos
reanudan el Aria).

FIGARO
(Nuevamente con vos v ademanes femeninos)
Vieni, oh bel’angelo,
Vien, mio diletiog
Sovre il mio petto
Vieni a posar!
Senti se pa]pita,
Se amor Cinvita...
Vieni, mia vita,
Fammi spirar.

{Durante las dos iltimas estrofas, ha
aumentado la luz sobre Beaumarchais, que
ahora estd de pie, en su gabinete. Estd de
cara al piiblico, hablandeo a la Dama, a quien
se supone sentuda en un sillon que da
totalmente la espalda al priblico.)

BEAUMARCHATS
{Continuando un discurso)

lenore si la misica beneficiaria mi obra o si,
por ¢l contrario, me equivoqué al suponerlo
asi ent primera instancia, pero sin entrar en
las razones que me han hecho cambiar de
parecer, esto, Senora, responde a tode.



Nuestra milsica dramitica se asemeja
demasiado a la de concierto para despertar
verdadero interés o suseitar franca hilaridad.
Serd necesario empezar a utilizarla con
seriedad en el teatro sélo cnando se llegue al
convencimiento de que Gnicamente se dvlm
cantar para hablar; cuando nuestros misicos
se aproximen a la naturaleza y cesen, sobre
todo, de someterse a la absurda ley de repetir
siempre la primera parte de un \rm después
de haber expuesto la segunda. ¢Es que hay
repeticiones y Rondés en un Drama? Este’
cruel desatine supone la muerte del interés ¥
denota una insoportable ausencia de ideas.

Yo, que siempre he amado la misica con
constancia y sint la menor infidelidad, con
frecuencia, escuchando mis muisicas mas
queridas, me sorprendo ddndoles la espalda
y diciendo en voz baja con enojo: iVamos,
milsical APor qué siempre repites? éNo eres
yva suficientemente lenta? iln vez de narrar
con vivacidad, vuelves a lo mismo! iEn vez de
representar las pasiones, te aferras sdlo a las
palabras! Ll poeta se afana en reducir a lo
esencial los acontee lmlf-nlm, iv ti los alargas
éDe qué le sirve dar energia a su estilo ¥
hacerlo apresurado, si tii Io sepultas lmjn
inidtiles trinos? o to estéril abundancia,
iueda, quédate con las canciones por todo
alimento, hasta que conozeas ] le n"uaJv
sublime y tumultuoso de las pasiones!

Sien el teatro, Sedora, la declamacion es va
un abuso de la narracidn, el canto, que esun
abuso de la declamacion, no constituye, pues,
sing un abuso del abuso. Afadid la re peticidan
de frases, y ved en qué queda el interés:

La accion Lm"mde( ‘e, alzo me falta; me
distraigo; el dhurrmu{'nto me gana; y s
entonees trato de adivinar qué es lo quv mdas
deseo, con frecuencia me doy cuenta de que
ello no es mds que al final del espectaculo,

(Oscuro sobre Beaumarchais).

CONDE ALMAVIVA
{(Aplaudiendo)

Bella voce! Bravissima'

FIGARO
(Coma Rosina)

Oh! Mille grazie!

(Don Basilio v Figuro se alternan en la
imitacion del Doctor Bartolo).

DON BASILIO

Certo. bella voce,
Ma (]uf‘sl'zlriu...

(Lntre risas de todos)

FIGARO

La musica a’ miel tempi...
{Cacu ves con mds incontenibles ('(”'(‘(ij(ld(“)

DOXN BASILIO

Ahlquando...
Cantava Caflfariello...

(Volviendo ya a los ademanes propios de
Figaro v como recordando)
FIGARO

L poi...

(Con ridicula exageracion amorosa)
1 7aria dice Giannina,

Ma o dico Rosina...

(Abandonando momentineamente la
representaciein)
CONDE AEMAVIVA

Bravo, signor harbiere,
Ma bravo! N

|-‘|‘(:,.m0\.\
Eh. niente alfatto:
Scust, son debolezze.
CONDE ALMAYIVA
{Riendo v descando continuar la farsa)

I poi?



FIGARO
(Haciendo memoria)

L poi?
I poi...
PON BASILIO

(Interviniendo con exagerada (inventada)
autoridad, para representar su propio papel)

I pol...
Don Basiho,

CONDE ALMAVIVA
(Volviendo arepresentar a si mismo)

* !
Cosa veggo,
FIGARO
{Con menor exageracion, pues alora es a si

mismo a quien representa. sin dnimo alguno
de ridiendizarse, Para si)

Quale intoppol
NON BASILIO

servidor di tutti quanti,

CONDE ALMAVIVA

Don Basilio, come state?

DON BASILIO

Come sto?

FIGARO
(A Don Basiliv)

Colla Tehbre, Don Basilio,
Chivinsegna a pussvgmr?

(Dicrante toda la escena, Don Basilio dard la
réplica con una seguridad y un aplomo que
en su momento no wro, Figaro, cuando tona
su presto. fo Irace para corvegirle exagerando
la aprensidn que mostro, e incluso mas, en la
escena erocadea).

DON BASILIO
Colla lebbre?
CONDE ALMAVIVA

I che vi pare?
. .
Siete giallo com™ un morto.

1

DON BASILIO
(Con dignidad)

Sono giallo?

FIGARO
(Corriendo « Don Busifio)

No. no, no.

(Imitandole con afectada aprension)
Sene giallo come un morto?
(Tomanda el pulso a Don Basilio v volviendo
a su propia identidad)

Bagatella!
Cospetton! Che tremarella’
Questa ¢ febbre scartantinag'..,

DON BASILIO
{Inerédulo. Con irritacion crecien M*)
Searlattina?
FIGARO
(Corrigiéndole v exagerado al mdvimo)
Searlattina?
CONDE ALMAVIVA
Vta. prendete medicina,
Non vi state a rovinar.,
FIGARO
Presto, presto. andate a letto,
DON BASILIO

{Tratando de que prevalezea la dignidad de

su papel)
Vol paura inver me late.

FIGARO

(Corrigiéndole sin dejarle terminar)
Vol paura inver me fate.
(‘.h(‘ ('U!(!I':
CONDI ALMAVIVA

Che brutta ceral

FIGARO

(Corrigiendole)

Brutta vera?



CONDE ALMAVIVA

Dice bene, andate a leto,

FIGARO

Presto, andate a riposar.

DON BASILIO)
(No pudiendo soportar ya las turlas
exageradas de Figaro)

Non gridate, non gridate!
Non gridate, per pieta!

{(Tras una pansa, cambia de actitud:
el también obturo su recompensa en aquel
tranee, En rftﬁnitir'u, salia de la ocasion con
unt cumplide bolse de dinero que el Conde le

entrego, v esto es fo que o continuactdn g,
apresura a subrayar)

DON BASILIO
(Al Conde)

Sk sl ma vol mi diste...

(Gesto de dinero. Volviendo a la
representeaciin)

Una borsa...

Ma che tatti sian d accordo.
Fh. non son soerdo.

Non mi faceio pin pregar,
Dungue vado,

Buona sera. ben di core.
Poi diman si parlera,

(Entre risas comienzan a hablar en voz mis baja y a recordar otros episodios de sus viday,
Es ahora Don Basilio quien toma iniciativa).

ESCENA TERCERA

(l\’('gm'rjn g('rwrm’)

DON BASILIO
(Sin perder su identidad, pero valicndase
de alain elemento complementario
que le fucilite la imitacian de Marcellina,
muailre de l“r:,r_fum).
(Con asombro)

Una spatola impresa al braccio destro?

FIGARO
(Recordande su papel del momente, es decir,
«Fe, Jrf’x(‘f"(f’i([(}' con (‘I‘(’l’"ﬂ t’.\'ﬂ;_f{*ru('f{;n)

Foavoi chiil disse?
DON BASILIO
(Como Ma .r‘('('”inn)
Oh, Dio!
E desso...
FIGARO

F ver, so o,

24

CONDE ALMAVIVA
(Precipitindose a coger alguna prenda
o pm!i;n que le r'rfwm_'ﬁqm' cot el Doctgr
Bartolo, e imitando sus ademanes)

Chi

FIGARO

Chi

CONDE ALMAVIVA

{In su propio papel)
Chi h

DON BASILIO

(Como Marcellina)

Ralfacllo.

CONDE ALMAVIVA
(Coma Doctor Bartolo)

o FEmmanuel?

A



DOXN BASILIO
(Comao Marcelling)

E i ladri ti rapir’™
FIGARO
Pres=o un castello,

CONDE ALMAVIVA
(Idem, setalando a Don Basilio)

Feeo tua madree,
FiGARO
Balia?

CONDE ALMAVIVA
(Como Doctor Bartoln)

Nen tua madre,
FIGARO
Cosa sento!

CONDE AEMAVIVA
(“cl.s'pnj(indm'(’ de todo aditamento
v rolviendo a s propia identidad.,
’ Con asembro)

. L]
Sppa madre!

DON BASILIO
({dem. Senalando el espacio vaco que antes
ocupaba el Conde, fingiéndose el Doctor

“nrmfo)
Feco tuo Ili]lll"t’.

(Corre a abrazara I':gnm, fque ante !al vira
efusidn, aunque fingida, de Don Basilio,
' puestra ciertd nprr‘nsiain)

Figlio amato!
FIGARO
Parenti amati!

CONDE ALMAVIVA
(Que alora se ha disfrazado levemente de
Sysannda v se hace pasar por ella. Viendo la
efusion reinante entre Fgaro y Don

RasitiofMarcetlina. Con fingido despecho)

Giusti dei, che infedeltal

(A Figaro)

Lascia, iniquo!

FiGARO
Susanna.
No, Uarresta,
Senti. o caru.

‘(1()."11[". ALMAVIVA
{Coma Susanna, dando un bofetada
a Figaro) '

Sentd questa!

DOXN BASILIO
((.'mrm _"art'l'”inu)

[.o sdegno calmate.
Mia cara lighuola.
Sua madre abbraciate
Che vostra or sara.

(‘.(]\"”lf ALMAVIVA
((.mrm Susena)

Sua madree?
.H()\ BASILIO
(Como Harcelling)
Sua madre?

¢ ).\:'lll': ALMAVEV A
{(Como Susrmu)

Tua madre?

FICARQ
E quetlo & mio padre,
Che a te lo dird.
CONDE ALMAVIV §
((Amnn Sllsmm)
Suo p;ulrt".‘

YI)().\' BASILIO
(Como .”r:rrr*“r’mr)

Sll() pm]n*.

CONDE ALMAY IV A

Tuan pm]rt".’



X

FIGARO

E quella & mia madre,
Che a te lo dira.

{Todos se abrazan, Repiten las frases,
alternando su propia identidad con la que
encarnan o han encarnado hasta aqui).

TOIS
Sun padre?

CONDE
Two padre?

CONDE

{Doctor Bartolo)
Sua madre?
CONDY,
{Susana)

Tua madre?

DON BASILIO

Suo padre,

DON BASILIO
(Murcellina)

Sua madre.

FIGARO

Mio padre?
Mia madre?
Mio padre.

Mia madre.

{Don Basilio abandona el Zrupe
¥, adelantdndose, seiialando o Figarn,
dice con sorna.)

[OXN BASILIO
[)m-'unr]uv Monsignore & qualcosa,

Guardate che io son niente.

(Vuelve al grupo. Del conjunto, en un cierto
momento, se separa Figaro, que se adelunta
hacia el piiblico).

!

FIGARO
(Estupefacto)

F lei, & Tui, sono io, sei tu; no, non siame ny,j:
Eh ma, chi allora?

{1 uelve a imvgmrs(f en el grupo. Miengra,
duran las interrogaciones, las afirmaciono,,
los abrazos, se va haciendo la luz sobre
Beaumarchais, que habla a la Asamblea op
las Camaras del Parlamento, desde el latergl
(]f'r(‘('h“).

BEAUMARCHALS

Sin embargo, sefiorfas, lo he dicho con
frecuencia vy debo repetirlo con
agradecimiento igual al bien proporcionady,:
mis enemntgos no me han quitado nada.
Desde el momento en que han deelarada
que vo ya no era nadie, todo el mundo se hy
empenadao en tenerme en cuenta, Todos me
han acogido v aconsejado; todo el mundo hy
solicitado mi presencia; me han preadigado
todo tipo de ofrecimientos, Por todas partes,
yendo de viaje, he encontrado amigos

¥ hermanos; incluso potencias extranjeras
me han ofrecido un honrose retiro en sus
Lstados. I'ero, dqué cindadano franeds,
sefiorias, podria adoptar otra patria que la
suva? Si no supiese vivir deshonrado,

al menos podria declararse en todas partes
censurado con injusticia. Ah!

He experimentado demasiado este
sentimiento universal de equidad, como pira
no hacer honor a mis compatriotas como se
merecen y no demostrar abora mi mas vivo
agradecimiento.

(Pausa)

Me doy cuenta de que esta digresion ha
devorado el tempo destinado a mi defensa.
Debo terminar, sefiorias, pero antes he de
manilestar que al confiarme a la apaﬁnnzulu
elocuencia de mi defensor, me rindo
enteramente a la sabiduria del Sefor
Abogado General y a la justicia de la
Asamblea de las Cortes,

{Hace una reverencia y se retira.
el Lrupo, que hea continuado en pm'f'('ir!os
ademunes a los def principio,
vuelve a adelantarse Don Basitio)

o



DON BASILIO
{Con sorna, refiriendose a Figaro)

Partour on Monsieur est quelgque chose,

obzervez que je ne suis rien,

(T uelve af grupo. Figuro avansa hacia el
piiblico)
FIGARO
(Estupefucto)
On se débat: ¢’est vous, ¢'est lui, est mod,

eext tol; non, ce n'est pas nous: eh mats, qui
dane?

_ (Figaro vuelve al grupo. Inef grupe, las
Jrases han ido cambiando progresivamente,
del italiano ol franceés)

TODOS

Son pere?

CONDE ALMAVIVA
Ton pire?
CONDE
{(Doctor Bartolo)
Sa mére?
CONDE
(Susanna)

Fa mére?

DON BASILIO

Son pire.

DON BASILIO
{Marcellina)

Na maére,

FIGARO
Mon pere?
Ma nigre?
Mon pére.
Ma mére,

.o 1HON BASILIO )
(Feliz. Como Marcellina, al Conde disfrazado

de Susanna)

—

Fmbrasse ta mere. ma jolie Suzannette.

(1.e abraza)
. CONDEALMAVIVA
{Como Susanna, can asombro)

Vous. sa mére?

(Quitandose el disfraz v va como 6l mismo)
Sa more!
DON BASILIO
{Reediante)
Voila ton pere,

(Senalando al Conde, que yo estid disfrazado
de Doctor Bartolo)

. CONDE
(Comao Bartolo, senalando a Don Basilio)
Ta propre mere,
_FIGARO
(Trastornade)
O... o oh! Aie de moi.
DOXN BASILIO
(Aludiendo a Frgaro)
Lmmanuel,
CONDE
(Bartoln)
Raflaelin,

DOXN BASILIO
(Con usombro)

Dieux! Cest lui!
FIGARO
{(Categorico)
Oui, ¢’ext moi.
DON BASILIO
(Besando con afectacion el brazo de Firaro)
o O hit"mgl_\'plw a ton bras...

(h:t(-rrrmrpr'w:dn la frase, entran dos mimos
Y eomienza la Eseena Cuarta),



ESCENA CUARTA

(Toda la escena se desarrolla velozmente,
pero no mds de lo que permita reconocer
convenientemente la tdentiddad de los mimos v
el cardcter de cada movimiento,

Los mimos, aparte la disposicion del espacio
escénico, deben moverse principalmente en
torna a los tres cantantes: Figaro, Almariva
¥ don Bastlio. Estos, cada cual acorde a su
condicidn, mostrardn la hilaridad que les
produce el torbelline que les circunda,
Pausadamente y divertidos, beberdn los tres
en armonia. Sin embargo, a lo large de la
escena, el poco airoso papel desempenado por
el Conde-mimo ird agriando el humor del
Conde Almaviva -cantante-, especialmente
por la descarada mofa de fque serd objeto por
parte de Figaro -cantante y por la sélo algo
mds discreta de Don Basilio, Tanta serd la
irritacion final del Conde, gue terminard
por hacer mutis poco antes de que
Figaro-cantante, con evidentes muestras de
Seliz embriagues, dirija la palabra ol piblico,
haciéndole complice de su chanza.

Dos mimos, igare ¥y Antonio, sacan a escena
un sofd y hacen mutis.

Aparecen otros dos mimos: Susanna
¥ Cherubino. El segundo gelantea ala
doncella, que rechaza los requiehros con
gracia no exenta de cogqueteria.

Aparece casi entre cajas otro mimo, v alli se
detiene. Fs el Conde, que mira a su alrededor,
como buscando a alguna persona. Cherubino,

aterrorizado ante su presencia, se esconde
detrds del sofd. EI Conde se acerca a
galantear a Susanna. La Joven tratu de
ocultar al paje. El Conde se sienta en el sofd
¥ coge amorosamente la mano de la criada,
gesto que ella rechaza con cardeter,

Otro mimo se aproxima con qire de quien
busca a alguien: es Don Basilio.

Es ahora el Conde quien trata a toda costa de

esconderse y quiere hacerlo tras el safd.

Susanna se interpone entre el paje v su sefif-
ET Conde aparta dulcemente o la eriuda,
mientras Cherubino gira a toda prisa y s
tiende en ef sofid. Susanna le cubre con uy

Pt sin que el Conde, que via se oculta regs
el mismo mueble, se haya percatado de nage.

Entra Dont Basilio v, no sin malicia, meneiout
las pretensiones de su sefor hacia Susanng.
Flla rechaza categiricamente tal
conversacion. Don Basilio dice algo o
Susanna referido a Cherubino que provocy fa
furiosa salida del Conde de su escondite,
‘Susanria casi se desmaya. Los caballeroy
tratan de sentarla en el sofd, pero ella
constgue zafarse de sus brasos. El Conde
cuenta de algo que e ha ocurrido v, en 1y
narracion, retira el paiio del sofii y descubye
al paje, estallando de furia. Sorpresa generpl.

Mutis rdpido.

Dos mimos mus, Figare v de nuevo Antonio,
traen dos bastidores que simulan sendaoy
marcos de puerta: wno lo sitian al lado

izquierdo y otro al derecho, los dos en
posicidn oblicua al espeetador, Mutis. Llegan
atros dos mimos: Susanna v Cherubino, Ese
trae otro bastidor-puerta que coloea en of
centro, frente al piiblico, algo mds airds de Jos
dos anteriores, que quedardn, pues, de
puw'rrr.\' laterales. Susanna hace un zesto
dirigiendose al telar v desde éste, a e misma
altura de la puerta frontal, descuelgan un
bustidor-ventana. Mutis. Sale un nuervo mino:
fa Condesa, Se sienta en of sofd. Aparecen,
atravesando la puerta central, Susanna v
Cherubiino. La Condesa manda echar la Have
a la puerta derecha. Las dos mujeres
comiensan o desvestir ligeramente y a
maquillar al puje, Por requerimiento de su
seriora, ta doncella sale porla puerta del
Sfonda, EI Conde llama « fa pu(‘*rlu derecha.
Espanto general. La Condesa hace a
Cherubino atravesar la puerta izquierda.
El paje echa la llave por dentra. Abre la
Condesa al Conde. Afrado, éste muestra a su
esposea una carta, al parecer comprometedora.
Cherubino, al otro lado de la puerta



izquierda, no puede contener un estornudo,

El Conde se alarma, Quiere saber quién hay

en el gabinete contiguo. La Condesa trata de
catmarle. El Conde va hacia la puerta

izquierda, pere s esposa le detiene. Discuten.,

Por la puerta del fondo entra Susanna sin ser
vista. Se detiene al ver la situacion y se
esconde. ET Conde clerra con liave la puerta
del fondo v obliga « la Condesa o
m-mnpdrifm’r'. Salen por ta puerta derecha
v echa la Uare correspondiente por fuera.
Viitis. Susanne sale de sw escondite o la ves
e Cherubino del suvo, Tratan en vano de
”hrir hi.\' otres ]?H('rlﬂ.‘.' ("NI(E” ('f‘f'rﬂ'f’“.\' con
Have, La ventana es la iinica salida. Susanna
o pm*dr' detener al paje que, sin pensarlo dos
veces, saltu de la ventana af jordin y huye
d(»s[;uroridn. Susanna ocupe el escondite del
peafe. I uelven los Condes, discatiendo aiin,
Almarivea trae en la mano una lave: es la de
fa puerta r‘:qui('nlrr. Ante el terror de la
Condesa, Hama ala puerta y, al no obtener
respuesta, utiliza las Haves. Aparece
Susanne. Sorpresa de los esposos,

Lea doncella, sin ser vista por el Conde,
informa a su senora de la huidu del paje.

Por la puerta derecha entra Figaro-mimo ¢
intenta Hevarse ¢ Susanna. Ef Conde le
detienne y muestra in!()rmgrrrirmm'nlr' la carta
que antes utilizase con la Condesa, Pl eriado
finge no estar al corriente de nada. Entra
Antonio por la derecha. Lleva una maceta de
claveles tronchados, Alguien —explica—
acaha de tirarse desde la venitana ¥ het
rrphxsrrufu sus plantas, Emburazo de las
mujeres. Uigaro afirma ser él el autor del
,](,gugm'sudn. Antonio, todavia eseéptico, haee

intencion de entregar a Figaro un despacho

que Hleva en la maceta y que se le ha caido al
valiente saltador, pero el Conde coge el
documento e interroga a Figaro sobre su
naturalera, Nuevw eseena de inquietud entre
las damas. Figaro piensa. Por fin, susurros de
la Condesa a Susanna, de Susanna a Figaro,
v 6ste sale victorivso del trance v el Conde
burlado, Los mimos hacen mutis Hevdndaose
los bastidores.

Figaro-cantante, con muestras de haber
hebido mds de ta cuenta, aranza hacia el
piblico. Se refiere al Conde-cantante, que,
Sfuribuneo, ha abandonado ya la escena, Sus
prrfuhrus sort imitacion de las de (rquﬁ[.)

FIGARO
Che imbarazzo & mai questo!
Un foglio anenimo...
La cameriera...
La padrona confusa... un vom che..
Dal halcone in glardino...
Che dice esser quel...
_\-(]” =0 CO5U I"'”.\";l[',

{Mientras. iz tenue de Beaumarehais que.,
sentado en la silla de su (h'spm‘hn. ha
preseneiado divertido la pantomima,
aeomparidndose de una copa de licor,

Figaro se retira hacia el centro del escenaria,
se sienta en el sofd v se queda dormido. Lo
mismo e ocurre a Beavmarchais. (seuro.

Salo das luces tenues sobre Beaumarchails ¥
Frgaro, La Tuz va bojundo hasta el oseuro
tutal que permita a 1"r‘rr_fura pasar al nivel

superior sin ser ri.sm.)

ESCENA QUINTA

VOCES EN OFF
iSenor!, l'iga\r'n me dijo que no e negase..,
Advertiré a Figaro de esto, - ‘
iAnte todo, corramos para avisar a Figaro!

(Sobre m!vﬁmdu. se percibe con claridad una
conversacian de Fizaro con Susana),

FIGARO

Resumiendo, Susanna. Desde que estamos en
Paris v mi setior Almaviva perdid a su hijo
mayor por libertino. por pendeneias del
juego, hien sabes como ha cambiado todo
para nosotros ¥ hasta qué punto el caricter
del Conde se ha vuelto sombrio v terrible.

-1



{Como su otro hijo, Ledn, parece habérsele
hecho odioso, 1o desgraciada que s la
Senora, cdmo aumenta la ternura hacia su
protegida la seiorita Florestine v, sobre todo,
el empeiio que tiene en desnaturalizar s
fortuna!

SUSANNA
éSabes, mi pobre Figaro, que empiezas a
desvariar? i va sé todo eso. Aqué necesidad
hay de repetirmelo?

FIGARO

Bueno es repetir las cosas v tener la
seguridad de ser bien entendido. £No hemos
comprobado en varias ocasiones que exe
astuto irlandés, azote de esta familia. tras
haber realizado diversas embajadas como
seeretario del Conde, se ha aduenado de los
seeretos de todos? 2Que ese intrigante ha
sabido conducirles de la indolente Fspaita

a este pais sacudido de arriba a abajo por
revueltas sin niimero, esperando poder
aprovechar mejor la desunidn en que viven
y separar al marido de la CSPOSA, CHSATSE CON
la pupila y apoderarse de los bienes de una
CASA UE Se arruina por montentos?

SUSANNA

Fn fin, 2y qué puedo yo hacer?

FIGARO
No perder de vista a ese
Honoré-Tartuffe-Bégearss, y ponerme al
corriente de todos sus movimientos.

SUSANNA
No te acostumbres cargar de epitetos su
apellido. Puede perjudicar tus proyectos.
Ademids, yo ya te repito todo lo que dice.
FIGARO

10h, lo que dice no es sino lo que él quiere
decir! Pero debes cuzar al vuelo las palabras
que se le escapen, el menor gesto, un
movimiento; ahi estd el secreto del alma.

(Luz en el nivel superior, donde se desarrolla
toda la escena. Al centro, Bégearss y el Conde
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Almaviva, de pie, cerca de una mesa
peue a).

CONDE ALMAVIVA
(Visiblemente conmovido y pesaroso)

No quivro ocultarle los detalles de mi
alrenta; escucha: un eierto Ledn de Astorga,
que fue en tiempos paje a ni servicio, va
quien Hamabamos Cherubino..,

MAYOR BEGEARSS

Le conoei; los dos serviamos en el regimiento
en el que, por viestra gracia, fin nombrado
Mayor. Hace ya veinte anos que agquel
desdichado murta.

CONTIE ALMAVIVA

Pues bien: Cherubine tuvo la audacia de
amar a la Condesa; Ie alepé de Andaluefa,
Un afio después del nacimiento de mi hijo
mavor, marché a América como virrey de
Méjieo; en vez de permanecer en Madrid,

o enmi palacio de Sevilla, o de vivir en
Aguas Freseas, mi esposa decidié vivir en el
castillo de .-\Hlnrg'd. Allv ]lust'l mis tres anos de
ansencia y alli dio a luz a los nueve o diez
meses de mi marcha, que st Yo, a ese
miserable nino, que ha heredado los rasgos
de un pérfido y que hoy me llama padre.

MAYOR BEGEARSS

Pero Zhay alguna falta que veinte afos de
arrepentimiento no borren?

CONDE ALMAVIVA
(Sin escuchar a ff(5g(’(rrx.<)

Mi desgracia es no poseer prochas.

(Mientras el Conde Almaviva habla,
Bégearss, subrepticiamente, deja sobre la
mesita un joyero, de cuyo doble fondo
N(}hrf’.‘i“[{’, OO ]}f}r (l(’.‘f'“!‘(l’“. Hno f‘(frf(l).

CONDE ALMAVIVA
{Viendo en ese momento el joyern)
Fljoyero de la Condesa... Fse doble fondo
contiene alpunos papeles...
(Precipitindose hacia ¢l ED Mayor Bégearss
finge tratar de impedir que el Conde
Almariva coju la carta).



MAYOR BEGEARSS

Supongo, Seior, que no pretenderdis,,

CONDE ALMAVIVA

5] pur casualidad se 0s presentaran
evidentes algunos hechoss, me deciais hace
un momento, «estariais excusado de
indagrar..»

MAYOR BEGEARSS

J'or mi vida entera, no quisicra ser complice
de tal atentado! iDevolved a su Jugar esos
papeles, Seitor, si no querdis que os
abandone!

(Bogearss se aleja algunos pasos y, casi en fu
e N
penumbra, sonrie ante el éxito de su
estratagema),

COXDYE ALMAVIVA

Flazar e brinda esta oportunidad, y yo
Seguiré su consejo,

(Ne sienta apesadumbrado y lee para si la
carta. Con amarguri...)

Al Pérfida Rosina..., a pesar de mis
ligerezas, 10 has sido la tinica por la que he
sentida..,

(Oscuro}

(Lus sobre ol Mavyor Begears. Este,
dirigidndose a Florestine, a quien no se ve,
tque da la espalda al piblico, sentada en un

sillén hacia ef lateral isquierdo).

MAYOR BEGEARSS

Seforita Florestine:

(Cadua palabra con doble sentido)

El Sefior Conde se ha ocupado de vos desde
4 mas tierna infaneia. Bl marido de vuestra
Madre, al maorir, os puso bajo su tutela; ¢l le
dio palabra de euidar vuestra eduecacidn, de
velar por vos en todo sentido, y la mantendrd
lasta el final. coneediéndoos un noble
“poso, Vos sois digna de toda confianza del

Senor Conde. Corresponded como se merece
a tan tierno protector, Le debéis mis de
cunnto pensiis..,

(Fingiendo no querer hablar)

Su tntela no es nids que un deber... El fue el
amigo... el amigo seereto de vuestra madre...
Vuestro amor por Ledn, el hijo del Conde...
idebéis desechar tan enganoso suefio. que
poadria tener consecuencias funestas para las
dos!

((.'rm ﬁrm(‘:—u)
/o 03 ha dicho el Senor Conde: «lldmame
padres? Despertad. querida nina!

(oscuro)

(Nuevamente luz sobre el Mayor Begearss,
quien se dirige ahora a Ledn, que ocupa
suptiestamente una butaca que e Lt espalda
al piiblico hacia el lateral f!(‘l"f’(‘h();.

MAYOR BEGEARSS

tLedn! Vos amidis a Florestine: hace tiempo
que lo vengo natando... Cuando aquel
funesto duelo acabd con la vida de vuestro
hermano. poniéndoos a vos en su lugar,
pensé con excesivo orgullo que podria inlluir
en el Sefor Conde para que permitiese
vuestra union con Florestine, Le he abordado
de todas las formas imaginables; pero una
resistencia invencible ha rechazado siempre
mis esluerzos, Pesolado al ver por tierra un
proveeto que _\ojuzg;lha hecho para felicidad
de todos,..

(Como antes)

Perdonad, mi buen amigo, voy a decivos algo
que os causard profundo dalor, pero debo
hacerlo ahora mismao para salvaros de
vuestra propia desgracia, ile obligado a
vuestro padre a romper =u silencio, a
conliarme su secreto: «Oh, amigo mios —me
ha dicho—, sconozeo bien los sentimientos de
mi hijo querido: pero, ACOMO Crees que
puedo coneederle a Florestine por esposa?
Aquélla a quien todos ereen mi ahijada..., s
mi hija: Florestine o5 hermana de Ledn...-.



Lt

Cumpl‘(‘ndt’n;is (ue os hugu esta conlidencia
a condicién de que no hagidis piablico tan
fatal secreto, de que no se conozea nunca...
Desvelar la vergiienza de un padre seria un
crimen.

(Oscrre)

(Luz sobre el Mayor Begearss y el Conde
Almaviva, ol centro).

MAYOR BEGEARSS

Vuestro... hijo Ledn no es culpable en
absoluto de su amor por Florestine;

sin embargo, permaneeiendo ¢l a su Lado.
dacaso puedo unirme en matrimonio a esa
erigtura, como vos an generosamente
desedis, a esa criatura que, presa ella misma
de sus sentimientos, no cederd mds que por
r('slwln a vos?

CONDE ALMAVIVA

Te comprendo, amigo mio, ¥ tu refllexion me
decide a hacer partir a Lean de inmediato,
S, también yo seré menos desgraciado, al no
tener ante mis ojos confinuamente la futal
prueha: pero, dcémo abordar exte asunto con
la Condesa? eQuerrd ella separarse de su
hijo? iSerd inevitablemente ] esedndalo?

o MAYOR BEGEARSS
(Fingiendo hablar contra su voluniad)

Ll esedndalo.., no..., el divorcio, permitida en
esta avanzada nacion, os consentird hacer
uso de otros medjos,

CONDE ALMAVIVA
(Algo indignadn)

VYo, airear mi vegiienza!

MAYOR BEGEARSS
(Sfr! ('sr'n('h(rrh')

Y no olvidéis a ese insolente eriado.
Perdonad, Sedor, pero mi antistad e obliga
a deciroslo: sois demasiado confiado; Figaro
ha descubierto nuestros provectos. De eriado,
barbero y cirnjano, vos le habéis consentido
pasar a tesorero, a secretario. una especie de
factotum.

(L(rrl'i.rrrun('mv)

28

Lnviando a Ledn a Malta, querréis sin duda
que un hombre de vuestra confianza le
acompane, Figaro, halagado por tan delicado
empleo, no puede dejar de aceptar,

(ET Mavor Bégearss se retira levemente, Ll
campeo de luzs aumenta lo suficiente para ver
ahora también a Figaro; todos al centro, pero

convententemente distanciados entre si: el

Conede en primer término, hacie el fateral

i:rlur'('nlu, sentado. ;l!gr: mids atreds, sin ser

visto por el Conde, hacia el lateral derecho,
de pie, el Mayor Bégearss. Avin algo meds
atrds, al centro, sin ser visto por ef Mavor
liégearss, l"f;_wmj

MAYOR BEGLEARSS

Encore un pas de [aitl. Al noble espion!

Le fleur des droles! Qui faites iei le bon valet,
et voulez nous soulfler Lo ddot, en noas
donnant des noms de comédie! Grice aux
soins A Honoré-Tartuffe, vous irez partager
la malaise des caravanes, et finirez vos
ill.‘i[)f'('[i“"?’\ =UT NOU=.

FIGARO

Non. 8"l vous plait, Monsieur le Major! Nous
compierons ensemble anparavant. Vous
apprendrez de moi qu'il 0’y a pas que les sots
(i triomphent, Grace & CAriane-Suzon, je
tiens le [il du labyvrinthe, et le Minotaure ¢st
cerné... Je Cenvelopperal dans tes picges, o
te démasquerai i bien!

CONTYE ALMAVIVA
(Con la carta en la mano, sumide en un
evidente v profundo dolor.
Aparte, mirando la cartu).

Ah! Rosine! o est e temps? Mais tu tes
aviliel... N
MAYOHR BEGEARSS
Bégearss! Hleureux Bégearss! l’h\s di moitié
Seigneur Comte d"Almaviva? Fneore un pas.
ettt 'es tont a fait.
FICARO

Clest Penler concentré... ¢est le diable.
Doctenr en toute hypocerisiel vrai major



dinfernal Tartafle! Voiel une lettre de tot ot
tu poses le masque,

CONDE ALMAVIVA

{Con creciente ira)
.es misérables femmes. en se laissant
séduire, ne savent guére les maux que’elles
appritent’.. Elles vont... Le monde aceuse un
pére qui dévore en seeret ses peines!

(Mientras of Conde Almariva termina su
iliima intervencion, Figaro ha avanzado lo
suficiente comn pura serv isto por of Mayor

Bégearss. Lo que sigue es va dialogado entre
(anm‘s).

MAYOR BEGEARSS
Feeh!

C’ext Monsicur Figaro!

(Se cruzan miradas amenazantes)
[l n'est pas essentiel qu'un sage entende tout,
fluand il sait s1 bien deviner.
FIGARO

Chacun ge sent des petits talents que le Ciel
lui a d¢ ‘partis.

MAYOR BEGEARSS
i l'intrigun(:nmplv-l-i] gagner beauconp
dvee ceux qu il nous montre 1er?
ViGARO
Ne mettant rien & la partie, Jai tout gagné... si
je lais perdre Pautre.
MAYOR BEGEARSS
(Irritado)
On verra le jeu de Monsieur.

(Pi"r)f'rvsr't amente, el Conde Almarviva sale de
st ensimismamiento y presta atencion al
didlogo).

FIGARO

Oui, infame Bégearss! Je vous ai surpris
lantit qm- vous remettiez une lettre de

Madame 3 Monsei lgneur, une lettre que
Vous~méme connassiez fort bien.
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MAYOR BEGEARSS

Insensé! Cest ol qui vas payer pour tous!
FIGARO

{Sacande una carta)
Voila une épouvantable lettre: le seeret de
Uenfer est L. votre seeret.

CONDE ALMAVIVA

(Interviniendo ante la alarma de Begearss)
It moi jrallais lui donner ma Florestine!
ma lortune!
(Coge la carta de Figaro)
MAYOR BEGEARSS
(Solicito., ul Conde Almaviva)

Mon ami! Vous étes encore trompié!

CONDE ALMAVIVA
omme erurl, sortez de ma maison; lenfer
nest pas auss ]:mf(md que vous!

MAYOR BEGEARSS

(Con rabia)
Ah.. Je suis joud!
FIGARO

Laissez en paix une famille que vous avez
remplie d'horreur.

MAYOR BEGFARSS

(A Fizaro, amenazadoramente)

Malheureux!
(Siibitumente comienza a caer sobre Bégearss
una fina Huvia de rosas, ante el awrubm el

Conde v de Figaro).

VMAYOR BEGEARSS

Diluvian le rose
Sull’arsa mia testa.

[.e membra ho corrose
Dai rage e dai fior.

M gs=ale la mischia
Di mille angioletti,



Trionlan gli eletti
Ma i} reprobo fischia.

(Bégearss-Mefistofele, can cara de serdficu
estupides ereciente, asciende hacia lo alto
hasta desaparecer).

CONDE ALMAVIVA
{Aludiendo a Figaro)

Gracias a este buen y antizuo servidor,

mi imprudencia ha sido reparada. Se avecing
uny edad en que las buenas gentes se
perdonardin los errores generosamente

y diseulpardn también las debilidades

pasadas. Figaro, toma estos dos mil luises
como anticipo de la recompensa que
METeees.

FIGARO

¢Yo, Senor? No, os lo ruego. eComo echar
perder por vil dinero ¢l buen servicio
realizado? Mi recompensa serd morir en
vuestra casa,

((,'urm(fn estean o punto (fr’fruu[ir.w oNoun
abrazo, Osenro total y Beaumarchais
rh’spir‘rm del sm'ﬁu).

ESCENA SEXTA

{Beaumarchais, apenas repuesto del suetio, se
dr'rr';_m a su biblioteca, de la fue elige un
volumen: es el manuscrito de Lo mariage de
Fizaro. Lo hojea y, en vos alta, haee la
siguiente reflexion:)

BEAUMARCHALS
{Con segundo sentido)

Y general, ol gran defecto de mis Bodas de
Figaro es que no tiene visos de realidad.

No recuerda en absoluto la imagen de la
sociedad en que vivimos; esas bajas
costumbres y corruptelas ni siquiera tienen
el mérito de ser ¢iertas. Fs precisamente la
misma opinion que lei en un hermaso
discurso impreso, compuesto sin duda por un
hombre de bien, solamentn alro escaso de
ingenio para convertirse en escritor
mediocere, He de aceptar que la generacidn
pasada recuerda bastante a los caracteres de
mi pieza y que la generacion venidera se Jes
parecerd también,

(Con afectaciion)

Pero la presente no tiene nada en connin con
ellos. Nunea he encontrado marido
sobornador, ni sefior libertino, ni cortesano

ambicioso, ni ju(‘z iznorante o falto de
ecuanimidad, ni abogado que dilame, nj
gente medioere en puestos de importaneia, y
¢ hay espiritus puroes de corazin quel no
reconociéndose en mis imperfeetos
personajes, se irritan contra mi obra ¥y la
difaman sin descanso, es solamente puor
respeto a sus abuelos vy ternura a sus
pegueitos,

{Seco)
Espero que después de esta declaraeion me
dejen de una vez tranquilo.

(Entreabre nuevamente el libra v sonrie)

«... fingiendo haber bebido mis de la
cuentla...»

{Durante lu primera parte de la escene, la fuz
continia con la misma intensidad sobre
Beaumarchais. Como si se trutase de fa
dramatizacion de lo que lee ef autor, la

escena se desarrolla entre Almaviva, Fgaro v
Don Basilio; poco a poco, la atencion de

Beaumarchais pasa del libro a sus personafes

via complacencia da paso al enfudo al ver

(e Lo aceion se va por derroteros distintos o

fos pn-_'ﬁjm[ns en la ('mm'diu).



) CONDE ALMAVIVA
(Eutrando por el lateral izquierdo. Va vestido
de soldado y fingiéndose bebida)

Fhl, di casal... buona gentel...

Eh! di cazal.. niun mi sente!

riGARO
(Lntra apresuradamente por el lateral
derecho. Toma algunos postizos que le
permiten caracterizarse del Doctor Bartolo)

Chi & costui?...
Che brutta faccial
I ubriaco! chi sard!

CONDE ALMAVIEVA
(Al vera Fizaro-Bartolo, sacando un papel

del bn!si”u)

Siete voi... dottor Batordo?

FIGARO
Che balordo?
CONDE ALMAVIVA
(l.c'_)‘f'mfn)
.'\h, ah. Bertoldo!

FIGARO

Che Bertoldo?
Andate al diavolo!
Dottor Bartolo.

CONDE ALMAVIVA

Al bras =50
Duttor Barburo; benissimo,
FIGARO

l n (‘Ul‘n()!

CONDE ALMAVIYA

])lmqu(- voi.. siete dottore”

FIGARO

Som dottore..., i, signore,

CONDE ALMAVIVA

Al benissimo; un abbraceio
Qua, collega,

i)

FIGARO

Indictro!

CCONDEALMAVIVA
(Ensendndole une carta)

])e'll'u“nggin sul !!ig_f“t‘ll()
Osservate, eecolo (ua.

FIGARO
(Pera si)
Dalla rabbia e dal (“F]H‘“()
lo gia erepo in verita.
Ah. ehfio fo, se mi of metto,
Qualche gran hedialita!

(l.ee la carta)

(Del fondo entra, en exe momento, Basilio,
completamente distrafdo. Al verle, Figaro se
apresura a ponerle encima algin que otro
aditarnento que le permita interpretar ol
papel de Rasina. Bastlio, al darse euenta del
Juego que se le propone, da muestras de
diversion ¥, Literalmente arrastrado por
Frgara hacia el primer términa de la escena
donde se esta desarrollamdo la aceton,
comienza a desempenar su papel).

DON BASILIO
(Imiteendo I vos v ademanes de Rosina)
l][] Fﬂl[]'cl(lﬂ...
il tatore!
CONDE ALMAVIVA
(En voz betjer at Basilio-Rosina)
Son Lindoro.
DON BASILIO
{Como Rosina)

(Hh ciel! Chie sento!

FIGARO

Signorina. che cercate?
I'resto, presto, andate via,

DOX BASILIO
{Rosina)

Vado. vado, non gridate.



CONDE ALMAVIVA
(A Figaro-Bartolo, sizuiendo a
Dasilio-Rosina hacia lo (jue se supone es el
interior de la cusa)

Dunque vado.
FIGARO
(Dr’h'niéndufr‘)

Oh, no. signore,
Qui dalloggio non pud star.

CONDEALMAVIVA

Come? Come?

FIGARO

Ho il brevetto d'esenzione,

{Sarew un pergamina)

Eeco qua.

(Lf’l")
Con la presente
I dottor Bartolo, eteétera,
Fsentiamo...

CONDE ALMAVIVA

Andate al diavolo!

(De un manotazo tira el pergaminog de los
manos del Dottor Bartolo)

Nou mi state prit a secear.

FIGARO
(Irritadu)

Cosa fa, signor inio caro?

CONDE ALMAVIVA
(Tajante)
Zitto 13, Dottor somaro.
it mio allogeio ¢ qui [izeato
Fin allogio qui vo star,

FIGARO
(Blandiendo un bastin)

Oh, son stulo, mio padrone;
Presto lnori, o wn buon bastone
Lo farad di qua sloggiar.

CONDE ALMAVIVA
{Amenazador)

Dunque lei. lei vuol battaglia?
Ben! H;llla;_rliu le vo dar.

Bella vosa & una hattaglia:

Ve la voglio qui mostrar,

(Hurruu‘r* siailtima intervencion, of Conde se
aproxinia hasta Don Basilio-Rosina con yna
curtat que esconde a o mirada de
Figaro-Dottor Bartolo).

CONDE ALMAVIVA
(4 Rosina)

Gt il Tazzoletto.
(1 Cande deji caer al suelo a carta

v Don Beasilio-Rosina haee lo misimo con
el paiuelo, que tape asi la carta},

FIGARO
(Ddndose cuenta del juego)
Ferma. fermal...
CONDE ALMAVIVA
Che cos’e?. ah...
FIGARO
Vo vedere,
CONDE ALMAVIVA

81, se fosse una ricetta!
Maun ljig“vilu... t mio dovere...

(h’r'r'ugf' la carta v el pasiuelo vy se to da
a Don Basilio-Rosina)

DON BASILIO
(Rosina)

Grazie, grazie!

(Cambia la carta por otro folio
que saca del vestidi)

FIGARO
Grazie un corno!
Qua quel foglio, impertinente!

Coge ol fulio de Rosing v lee
Re el .



b

«Quattro gradini, una lanterna,
cinque parruc!u-, pomata finas,
Al, che vedo! ho presso abbaglio!

CONDE ALMAVIVA
{Aparte)

Bravo, bravo, il mammaluco
Che nel saceno entrato & gia.

FIGARO
(De un solo v brusco movimiento, se quita el
disfraz de Doctor Bartolo y adopta de nuevo
su propia identidad, coma si legase en ese
mumf‘nm)

Alto 13!

Che cosa accadde,
Signori chiasso ¢ questo?
Fterni Dei!

Gia sulla strada

A questo strepito

N radunata

Mezza ¢itta.

DOXN BASILIO
{Rosina)

Zitti, che battono...

FIGARO

Chi mai sard?

CONDE ALMAVIVA
Chi e

(Hasta este momento ha de quedar claro que
tanto el Conde en su pupm’, comna Figaro en el
del Doctor Bartolo y Tuego repitiendo su
propia entrada, y Don Basilio fritanddo el
compaortaniento de Rosine en tal aeasion,
han realizado un juego para ellos divertido.)

(Beaumarchais ha segutido la accién
complacido hasta la entrada de Figaro (<Alto
lis). La complacencia se ha convertido en
enogjo y ya al grito interno de <La forza-
interviene decididamente, libro en mano,
para imponer, en Almaviva, igaro y Basilio
se opera un doble desenmascaramiento: ya no
son el fulso soldado, el Ductor Bartolo i
tosina, pero tampoco son el Conde ni Figaro

ni Basilio. Son tres cantantes de dpera
interrumpidos en plena exhibicion de sus
dotes artisticus).

BEAUMARCHALS

iNo, no, no!
(Va con premura hacia donde estin los
('rmrmm’s)
iNadie llama a la puerta!
iNadie manda callar v Figaro no interviene
para nada en esta escenal
(Un poco para si, con desdeén)
. Registie..
La interrupeion es mal reethida por los
3
cantantes, que hablan entre si en vos baja
pt’rr) ([(‘ﬁ]rrnﬂ' ('hlf(”ri(’rl!(’ J‘"r(‘h‘gib!(’).
CONDE ALMAVIVA

Ma chi & questo?

FIGARO

VMa che vuole?

DON BASILIO
I come si permette?
CONDE ALMAVIVA
(Llamando entre cajas)

N - H t
Macstro Soggeritore!

DON BASILEO)
Ma tu lo conoser?
FIGARO
(Alzo despectivo)
Ma... sembra autore.
CONDE ALMAVIVA
{(Con fastidio)
Ci mancava questa.
DON BASILIO
(Despectivamente)

F, ¢he contra?



——

BEAUMARCIIALS
(Libro en manao, sefalandi el lugar
adecnadao)

Acto S(‘gun(ln, excena decimocuarta: Rosina,
el Conde y Figaro no esta.

{(Tomea a Figaro del brazo v le saca de la
escena. Lee.,)

Bartolo: <Salis al fin?

El Conde. Bien, me voy, Adids, Doctor; sin
rencor. Un ruego: pedid ala muerte que se
olvide de mi en las préximas campanas;
nunea la vida me ha sido tan querida.
Bartolo: Marchdos. 5t vo tuviese influencia
sobre la muerte...

Conde: eSobre la muerte? iALL Doctor, Vos
hacédis tanto por ella que no ereo que ose
rechazar vuestro rueyo.

(l.m‘tmm I vista del libro)

Y el Conde hace mutis.

{(Obliga al Conde a salir de la escena, Quedy,
Don Basilio solo. que eshoza un gesto de
ineomprensiin).

(Oscure)

{Breve interludio instrumental)

ESCENA SEPTIMA

(Sr)hn‘ el oscuro, ol terminar fa nuistea o sobre la miisica, se ove la vos en off de “(’(l!Irll(i'i"t‘h(lix),

LA VOZ DE BEAUMARCITALS

Muchas personas ignoran hasta qué punto

el prado de indecencia y audacia de algunos
defensores prostituye su pluma o su voz en
los tribunales; jugando con la indiferencia
priblica y con la facil eredibilidad de ta gente,
y sobre todo contando con el apovo de la
maldad que sicmpre af'mr‘lpaﬁu a (lllit'll
injuria, no hay falsedad ni calumnia que no
lancen en sus causas, seguros de conseguir su
proposito cuando la persona a I que insultan
#s un hombre al que ellos mismos juzgan
indigno del repeto piblicos parcee entonces
que la turba de los fr;.u'a?aulu_- no espera mds
que la seiial de sus injurias para dar rienda
suelta al resentimiento UE PrOYOCH SU ERCas0
éxito en lavida,

Los abogados, diven, tienen grandes
privilegios. Ielizmente, no todos hacen nso
de ellos. Si no fuese asi, habria que
abandonar ¢l foro ante Lk impozsibilidad de

reflormarlo...
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Me aseguran que no obtendré la asistencia de
un abogado de oficio. pero eso no puede ser,
Poniendo imites tan arbitrarios a todo.
ampliando o restringiendo los derechos de
cada persana segiin intereses particulares,
aqué quedaria de clerto en nuestras leyes?
fos tetbunales desconfliarfan de su propia
eficacia v los cindadanos no ereerfun en wu
libertad, Fl desorden y la confusion estarian
en la hase de todo v el despotismo oriental
serfa menos peligrnm que tamalia zlnut‘(luf;l...

Gentes seneillas de Ta sociedad, personas que
zozdis de o autoridad de un buen monarca,
cada uno de nosotros. franceses, Gene el
honor de ser eludaduno en Ius\uilnnlu]ns;
solamente en el foro es donde podemos
mantener el derecho de ignaldad.

(Vuelve a utilizarse ahora ef nivel superior,
v usado en la Escena Quinta).



VOZINTERNA
Su Senoria el Juez Godzman Brid Oison.
(Luz. K nivel superior simulard ahora un
aftisime estrado al que Hega en ese momento
el Juez Brid Qison. En el nivel inferior,
esperando la vista de su caso, ef Conde
Almarviva, disfrazado de Marcelina, ¥, st

tudn, Figare y Beaumarchais, juntos, como si
Sfueran una sola persona).

CONDE ALMAVIVA
(Imitando siempre la vos de Marcelline.

Al Jues)

Quai! Cest vous qui nous jugercz?

JULZ BRITYOISON
Est-ce j'ai acheté ma charge pour autre
chose?

CONDE, ALMAVIVA

Cestun grand abus que de Tes venadre!

JUEZ BRID'OISON
Oui, 'on-on Terait mieux de nous les donner
pour rien,
CONDE ALMAVIVA
.j\.'ni, signor, che giusto siete,
Ci dovete or ascoltars,
JULZ BRID'OISON
Contre qui plai-aidez vous?
i CONDE AEMAVIVA
{(Seralando o Figaro y o Beaumarchais)
Monsienr, contre ce malhonnéte homme.
FIGARO
(Pura si)
<Son det stolidis son det parzi,
Cosa mai vengono a far?s
BEAUMARCHAILS
(Al Jues, con humor ¥ excesiva cortesia)

Yo no tengo ninguna queja contra Ja dama,
ni siquiera por exe leve mal humor que la

domina en este momento: al contrario, deseo
manifestarle mi dizgusto, al deber a un
procesa criminal la oportunidad de

presentarle mis respetos por vez primera.

(M Conde-Marcellina)
Fn cuanto a la atrocidad de mi alma a que
vos aludis, espero probar por la moderacidn
de mis respuestas v por mi condueta
respetitosa que vuestro consejero os ha
informado mal sobre mi.

JUEZ BRIDFOISON
(4 Figure)

la . N
Jarvu ee ga-.quon-lu.

FIGARO

Oul. Monsicur le Juge; pour Uextrait, et le
supplément dlextrait,

JUEZ BRID'OISON

On-on doit remplir les formes.

FIGAROD

Assurément. Monsieur: la forme est le
patrimoine des tribunaux.

JUEZ BRID'OISON

Parcee que la forme, voyez-vous, la Torme!

«F'orma mutata mutatur substantia-, car
«semper in obseuris quod minimum est
sequimurs. La forme, «in obscurize et «vicum
visos, vovez, «Portatur leviter, quod portat
uisque libenters, trop micux, «quia
accesorinm naturam sequitur principaliss,
Que «cum sunt partivm jura obscura, res
favendum edt potius quam actoris,

IYadvantage «<pecuniac obediunt omnias,
Faseresolutione loguenduos, voyer, «quod
medicamenta morbis exhibent. hoe jura
negotiis=. Lt «Interpone s interdum gaudia
curiss, car anags cluceseunts, sgavey,
ssemper in stipulationibuss, en «alea
judiciorums, souvent sgardent hrevitate
modernis, trop equae pro eo quod-. Vous,
«qui prior est tempore potior est jures et
<en secuntda secumdaes, ce «sed cum amhaos
mieux.,



FIGARO

Son confuso, son stordito.
Disperato, shalordito!

Certo, un diavol dellinferno
Qui mi ha fatto capitar,

CONDE ALMAVIVA
(Imitando vos femenina)

iA fe mia que nada puedo contestar a este
farrago de brutalidades! iMucho tiempo ha
de sobrarle a Monsenor

(Refiriéndose a Beaumarchais-Figaro)

para perderlo en escribir tantas boberfas!
iEscribid, eseribid, que en general todas las
respuestas del Sefior Beaumarchais son falsas

v wsugeridass por terceros!

BEAUMARCIHAIS
(Al Conde-Marcellina)

Al senora! Por lo que veo, habéis recordado
repentinamente la leceion aprendida. pero
debiérais haberla aplicado con mis cuidado,
Buena parte de detalles que en It
interrogatorio se mencionan os son
completamente extrafios. Yos, pues, no
podéis saber si mis respuestas son \erda_u]vr&fs
o falsas, y por lo que se refiere a «sugerirs, sin
duda os habédis confundido, ya que, teniendo
la opinidn vuestro consejern de que estoy a la
cabeza de un grapo de dudosa honestidad,

os habra dicho que yo sugiero respuestas a
los demds, y no que las mias son sugeridas
por terceros.

Pero, Madame Goézman..., #no tenéis, en

cambio, nada que decir sobre la carta que
tuve el honor de escribiros y que me ha .
procurado la audiencia de vaestro esposo?

JUEZ BRIIYOISON

Marcelline de Verte-Allure contre Figaro,

FIGARO
Je vous dirai en bien peu de mots le fait,
Monsieur le Juge.
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JUEZ BRID'OISON
En voila beaucoup d'inutiles, car vous n'avey
que la défense: lisez la promesse de mariage,
CONDE ALMAVIVA
(Leyendo un pliego)

<Je soussigné reconnais avoir regu de, ete,
dans le chiteau d’Aguas-I'rescas, la somme
de deux mille, ete,, faquelle somme je luj
rendrat i sa réquisition, dans ce chateau;
et je I'épouseral, par forme de
reconnaissance, etc.»
FIGARO
Malice, erreur ou distraction? «Laquelle
somme je lui rendrai, sous je Pépouserais;
ce qui est bien différent.
JUEZ BRIDOISON
Y a-t-il «et> dans Pacte, ou hien «ous?
CONDE ALMAVIVA
Iy a«cts.
FIGARO
Iy a<ous.
CONDE ALMAVIVA
(Alargando el pergamino hacia el juez)

Lisez vous-méme.

JUEZ BRIDCOISON
«0lr... «OUir,,. «ets,.. eols,.. e mot ext st mal
éerit. il y a un paté.
FIGARO

Clest La conjonction alternative «ous!

CONDE ALMAVIVA N
Clest la conjonetion copulative «et=!

. N\
FIGARO

cous!

CONDE ALMAVIVA

Pour trancher, Monsieur le Juge, nous
passons quil v ait «ous,




«Laquelle somme je lni rendrai dans ce
chateau, on je l'q;pmlsvral»_

FIGARO

PPoint du tout. (est sans virgule.

(Durante la discusion, Beaumarchais
contimia hablando y, en un eierto momento,
el Conde Almariva ha de darle fa réplica

hablada).

BEAUMARCHAIS

fQué decls, senora, de la carta que os fue
entregada por un lacayo de \'}u‘stra casa,

4 quien vo a mi vez se l"l, habia vnltr(-;__rado cn
I)I’t‘h(‘]l('i-&l de lt'rt'vrns:’ v l](‘.\'ll‘()’ criado
contestd que no P“'lf'j‘t'_“mFf‘{:‘i_!rmlu eI exe
mamento porque ‘el Seior (,ln(-zmun estaha
con vos: subio al final insistir yo, y me dio
la siguiente respuesta:

Podéis subir a los aposentos del Seior;
avudird enseguida por la escalera interiors,
Y af fue, en electo.

CONDE ALMAVIVA

Todo es falso! Nunca disteis esa carta a mi
criado. de modo que es imposible que yo la
hava tenido en mis manos: yo declaro que
nunea he recibido carta alguna del Sefor
Beaumarchais, ¥ que no he tenido nada que
ver con esa audiencia.

BEAUMARCHAIS

Pero. da qué (-nn-(']uf-i()nvs nos hacéis llf’gar,
Madame? Por mi honor no puedo continuar,
Deeidid quién 11.0 los dos vsp(.)sns‘ahri() la .
carta que Jdin origen a la alilll(‘fl('u-l; pero si
insistis en la idea de que no fuisteis vos, no
dig;’nis luv;:ﬂ que YO comprometo f‘n cste
astnto a yuesiro esposo, el Juez Godzman:

iVos misma lo hahéis hecho!

CONDE ALMAVIVA
Pareil fripon appelle ¢a payer ses detes!
FIGARO

Lorsque les t-]"lhllllflll.\( (){ll toléréd des
défenseurs, s est dégradé le plus noble

Institut.

CONDE ALMAVIVA

On a corrompu le grand Juge, il corrompt
Fautre, et je perds mon proces.

JUEZ BRID"OISON
{Enojade, al Conde)

Ahl Test trop fort! Je vous dénonce, et pour
Fhonneur du tribunal, je demande quavant
faire droit sur autre aflaire, il zoit prononcé
aur celle-ci.

FIGARO
(“ir‘vr!iu’a, al "MHJH('U)

Che bel colpo. che bel caso,
F ereseiuato a tutti il naso.
Qualche Nume a me propizio
Qui I'ha fatta capitar,

CONDE ALMAYIVA
(Histérico, a Beaumarcheis)

iDejudme tranquila, Monsicur! Si fuese
necesario responder a tantas impertinencias,
estarfamos aqui hasta manuna con esa
estipida carta. Mantengo cuanto he dicho

v no diré una sola palabra mas.

BEAUMARCHAILS
(Al Juez, tracundv)

Ha Negado el inomento de la verdad! Un
hombre ha firmado instigado por vos una
falsa declaracién, que puede perder para
siempre a varias personas honestas; y porque
S1t zlrrvpc*nlimivnt(} {\«lrnpt'urfa VILCEITOS
planes, iya no es tiempo de acudir a la corne!
Fstas son las ideas que me hierven en ¢l
cerebro v hacen estallar Ta cabeza: iva no hay
tiempo! 1Y vos sols magistrado! (A dénde ’
hemos Negado, Dios mio!

{Antes de acabar el concertante, la luz
empieza a parpadear ¥ poco a poco se va
tornando lus natural de anocheeer. Durante
la transicion, los personajes se muestran
intranquilos. Bruma),

JUEZ BRIDOISON
(Inicia el descenso del estrado
v se quita la peluea y la toga, volviendo asi
a ser Don “rls”io)

Signor Conde!



{

CONDE ALMAVIVA FIGARO
(Quitdndose el disfraz (Como interrogdndole acerca de
de Marcelling) lo yue oenrre)

Ma che ¢7¢? Don Basilio...!

ESCENA OCTAVA

(Don Basilio vuelve a lo alte de la escalera que desciende desde el piso superior. Estd en
posicion de distinguir todo con bastante nitidez y divertirse de lo lindo a costa de los
acontecinientos.

EL Conde y Figaro se encuentran algo distantes a causa de la oscuridad. Durante toda la escena,
Beaumarchais deambula sin ver nada, tratando de encontrar a alguien).

CONDE ALMAVIVA CONDE ALMAVEVA
Eh. Figaro dammi man (Al ver ala (,m;dr'sr!r eortejuda por otro
Poter del mondo! L. rombre)
Ma per pieta..

Eh, fammi lume,
DON BASILIO

(!"r;rmru, lejos, enciende une fuz) . . .. . '
Freeoct della erisi al grumll' istante!
Bove sara Rosina? ' : ;
‘ ) BEAUMARCHAIS
(Para si)

FIGARO
Non so sl veglio o dormao,

Ora vedremao.,

g . CONDE ALMAVIVA
(Todaria entre bruma, poce luz, por el lateral {lurioso, easi pura si)
derecho aparece una dama: la Condesa) . .

Almaviva son o,
CONDE ALMAVIVA i . ;
f{. Iparece 'mmﬁgum_ﬁ'rmnum.ﬁr_ndu
derecho. Es Susanna. Llega acompaiiada de

Leeola appunto
un cballero)

(Junto a la Condesa, un caballoro que la .
('()rt(j”) l l(v\R()
o Minganno! A quel capello
DON BASILIO Che nell’'ombra veggelio, parm Susanna.
(Con sorna) o .
o son di sassin CONDE ALMAVIVA '
O som Lo {Por tu Condesa)
(Don Basilio ve y oye todo cuanto ocurre) Ah, nel sen mi batte il core! N\

L'n altr'uom con lei si sta,

BEAUMARCHAIS
(l’rrrﬂ sf) DON BASILIO

(Refirienduse  los caballeros)

lo non capiseo niente.
Se 1 ribaldi ancor stan saldi,

(Lt Conde y Figaro cada ves mis separados) La faccenda guastardn,
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FIGARO
{(Con desdén)

Guarda, guarda il mio talento
Che bel ('n||m sapra far!..
Presto andiamao!

(Se encamina con decision hacia ta parcja de
la que, se supone, forma parte Susanna. Al
misme tiempo, ef Conde, furioso, frarce o
prapio hacia el otre grupao, de tad moda (e se
cruze antes con Flgare, a quien toma por su
rival, ddndole una bofetada)

CONDE ALMAVIVA
Perch® voi nol ripetete,
Ricevete questo qua.
DON BASILIO
{Riendao)
Oh eiel! 1 Conte.

FIGARO ®

Ahl et ho fatto un bel guadagno.

BEAUMARCHAIS '
(Con rabia, buscando win la salida)

Va tutto a meraviglia!
Ma il meglio manea ancor.

{105 dos parejas, por fugares distintos, haeen
mutis al fundo. Beaumarchais se cruza con
Figaro, pero sin reconoeerle)

BEAUMARCHAIS

Chy passa?

FIGARO
{(Con rabia)

Pussa gente,

(Entran dos hombres por el lateral derechao,

con una fuz, Uno de ellos es idéntico a Don

Basilio. De este parecido, el verdadero Don

Basilio no se da cuenta hasta que Figaro no
lo hace notar en voz alta).
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DON BASILIO
(Algo alarmado, pero divertido)

Al cospetto! che ho veduto!
Alla porta una lanterna...
Due personel., Che si fa?

. CONDE ALMAVIVA
{liendo también la Hegada de los dos
hombres)

o due persone...
(Figaro v el Conde va proximos)

~ FiGARO
(Cerca del Conde)
ot lanterna..,
H!i AUMARCHALS
A Figaro y al Conde)
Che sifa?

(Beaumarchais Yt forma grupo eon Figaro

vel Comde)

COXNDE ALMAVIVA
A Figaro)

E, Figaro, men v,
FIGARO
(A Beaumarchais)

Andate; o poi verro.

(El Conde v Beaumarchais se encaminan
hacia of lateral izquierda)

. |i|"..\l“,\|,\|{(:”‘\|5
(Con desesperacion, volviondo al lugar
anterior)

vh disgraziati nei! Come s {aq?
(Desde este momento, Don Basilio, siempre

en alto, se divierte de ung ve= por todus a
costa de quienes tanto se burlaron de éf).

l)()‘.\' BASILIO
Con .-mnm)

I'utio & tranquillo e Placido,
Entrd la bella Venerpe:



Col vago Marte prendere,
Nuovo Valean del secolo,
In rete son gid qua.

(Seialando al grupo)

FIGARO

Che avvene mai?

CONDE ALMAVIVA

L uscita non v’& pit.
(Se aproximan los dos hombres)

BEAUMARCIALS

Chi mai avra levata?

(Los dos caballeros. Don Basilio-mimo ¥ su
acompaniante, van avanzando haeia el lugar
que ocupa el grupo).

CONDE ALMAVIVA

Quale inciampo erudel!

FIGARO
Ziti, sento gente. Ora i slamo..,
Feeoli qua...
(Iiendo ya de cerca a los dos fmmbr(—'x)

Don Basilio!

(Al oir su nombre, Don Busilio cesu en sy
actitud irénica y aeude eon presteza o
desenmuscarar al impostor)

DON BASILIO
(Por Figaro)

La volpe vuol sorprendermi
E secondar non vo.

(Los dos hombres se deslizan rapidamente
v desuparecen cnando Hega Don Basilio al
grupaﬁ)rmu(]u por Fr'gm“n, el Conde
v Beaumarchais)

(Oscuro total, progresivo v ripido)

CONDE ALMAVIVA

Cosa avvenne?

ESCENA NOVENA

(Desde el lateral derecho desfilan lentamente cuatro individuos encapuchados que cargan un
atad a la sola fuz de las antorchas, Espanto general. Poco a poco ha ido subiendo el volumen
de una misica grabada.)

VOZ FEMENINA EN OFF

Porgi, amor, qualche ristoro
Al mio duolo, ai miei sospir™
O mi rendi il mio tesoro,
O mi lascia almen morir.

(Mientras se oye la roz grabada, empieza el
Concertante)
DON BASILIO

Heilig die Reine, die nun in gittlicher
Schar vor dem Ewigen steht!

FIGARCQ

Susanna!

CONDE ALMAVIVA

Rosinal .

AN
BEAUMARCHALS
Marie!

CONDE ALMAVIVA

Susanna!l



FIGARO

Marie!

DON BASILIO

isette!

BEAUMARCHAIS
()} heat. dry up my brains! Tears seven times
[salt.
Burn out the sense and virtue of mine eye!
v heaven. thy madness shall be paid with
’ [wt'ight.
Tili our seale turn the beam. O rose of May,
Dear maid, kind sister, weet Ophelial.,,
O. treble woe
Fall ten times double on that cursed head
W hose wicked dead thy mostingenious
[sense.
Ieprived thee of! Hold off the carth awhile,
Till Lhave caught her onee more in mine
arims,

DON BASILIO
(Con sereno dolor y como recordanda)

O dann alle Rache, alle! Gott! Bist du
unschuldig! «Wenn du schuldig bist erwarte
heine...» Gottl. «Uber dein Elend soll noche
die Verachtung cines Bruders... O dann gl
Rache, alle! alle glithende Rache auf dem

\ erriter!s

FIGARO

Tot! Marie, Varie! Dort, die Fackeln dort!
[Lire traurigen l_ieglﬂlvr.'. lul:) 4uulu-r:<pie-l!
s jst... ist ein Nachtgesicht! Veschwindet,
l:-vi ter der Nachtl; mit dingstichen

? - . . A )
Schrecknissen mirin (lf‘r W e S‘.(‘”L
Aarie! Marie! Nimm mich mit dir!

CONDE ALMAVIVA
{Con violencia)

Gott tm Himmel! Wie aus der stumpfen
Unentschlossenheit mich das herrliche
Gefiihl... Rache! Wie aus der Vernichtung
meiner selbst, Ach! Dank e dir... Ach! Ein
Labsal sendest. Rache, Ach! der grimmige,
entzetzliche Durst nach seinem Blute fiillt
mich ganz. Wie ich die diirstende Rache in
meinem Busen fiihle!

BEAUMARCHALS
(Con fiereza)

Ieh habe dich nichit retten kinnen, so sollst
du geriieht werden. leh schnaube nach seiner
Spur, meine Zihne geliistet’s nach seinem
Feisch, meinem Gaumen nach seinem Blut.
Bin ich ein rasendes Tier geworden! Mir
glitht in jeder Ader, mir zuckt in jeder Nerve,
die Begier nach thm! Ieh wiirde den ewig
hassen, der mir ithn jetzt mit Gift vergiibe, der
mir ihn meuchelmirderisch aus dem Wege
raumile,

(Sibitamente ¥ esto es importante que sea
entendido doblemente como interrupcion
brusca del ambiente de tragedia reinanie,
pero noe menos coma culminacion de una
exaltacion disparatada, hasta cierio Junto
abocada al ridiewdo, movido como Jor resorte
mecdnica, del atadd asoma un brazo y en la
mano un folio,

La aparicién se resaltard con un casndin de
luz, con el fin de conseguir un efecto parecido
al de la entrada de la vedette principal;
ef folio. Estupor v silencio generales. Tras los
iniciales segundos, Don Basilio, el Conde
Almaviva y Figaro se precipitan hacia la
carta, pero Beaumarchais, con autoridad,
se impaone, y es él quien recoge el eseritn).



ESCENA DECIMA

(Tenue luz general. Cenital sobre Beaumarchais, situado ol centro en primer phmu
De izquierda « derecha, v separados entre st Don Basilio, igaro v el Conde Almaviva,
cada uno con luz cenital)

BEAUMARCHATS

(Lev)

«La Convencidn al cindadano Pierre Auguste
Caron, Seior de Beaumarchais,

Ciudadano:

PPor fin obran en nuestro p()(lt'r ml'j]iiplvs
proebas de vuestras acciones al servicio de
si('mprf' ocultos ¥ cambiantes intereses, que
os han Hlevado a efectuar, y aun hoy las
pr()"f"'ﬂn numeresas "‘\lll)ld]l(d( i(]ll("‘ (l('
personalidad que habéis tratado siempre
de enmascarar bajo un aire de falso

y malentendido patriotiamo.

l Asdremos lmr‘ d!“) (.“lU( l ])rlln(‘r Pd‘*() }l(" ME
el transformista consumado (e sois en la
actualidad, ¥ que ox Heva, quu.l movido por
aquicn sabe qué inconfesables inclinaciones,
a haceros pasar por un Jn\(‘n ambiguo, de
nombre Cherubine; la experiencia os serviria
ciertamente, anos después, cuando en
Londres fuisteis el Caballero d'Fon. Enun
derroche de i imaginacion no exenta de
]mmnr, llldlllll\l‘st(‘h correspondencia con
vos mismo, firmando al otro lado del canal
como Demoiselle d'Fon, personalidad con la
que llegasteis a dilamar vuestro verdadero
nmnlm' en cartas dirigidas al Conde de
Vergennes, que estdn dlmm en nuestro
pml('r.

Nuestros informadores han extremado su
acostumbrado celo hasta el punto de
reflerirnos no silo vuestras aventuras
realizadas, sino también las que proyectabais
Hevar a cabo. No nos ha pasado por alto que
enun futuro préximo pensabais tomar la
identidad de un cierto Mayor Bégearss, de
origen irlandés, para cuyo dcwmnpn o os
Illdll a ser de gran wtilidad vuestros contactos
con los independentistas americanos,

Pero vayamos a los hechos.

En vuestros escritos, ne en aquellos
destinados a la eseena, sino en esos otros,
numerosos, cuya fimalidad dltima es moyer
las mas superficiales pasiones del pubh( o

en vuestro favor, habeis atacado en varias
ocasiones al Cuerpo de Jurisconsultos,

quiza movido por el rencor provocado por la
excesiva [recueneia de vaestras visitas al [oro.
casi siempre por vuestra propia culpa.

Tal encono no ticne demasiado sentido s se
considera fue esos magistrados denostados
por vos ns han favorecido en varias causas,
Sin embargo, vuestro desprecio por la
magistratura no os han impedido, antes bien,
ha facilitado. el que en alguna ocasidon oz
havais hecho pasar por juez, con el ridiculto
nombre de Guzmdn Brid"Oison.

En otras ocasiones, vuestro orgullo ha cedido
a la conveniencia momentinea v la
personalidad suplantada ha sido de mis
disereto vuelo, Una de vuestras
caracterizaciones predilectas ha sido L del
Maestro de Midsica don Basilio.

(Cara de asombro de Don Basilio)

kn e uyo pape Jestuvistens a punlu de caer en
nuestro pucL 1, al sorprender uno de nuestros
expias una sospechosa conversacion en la que
reclamabais ¢l uso de la artilleria enapovo
de, hasta el momento, desconocidos
prnpmllch iNo hav Don Basilio! 150is vos
mismio, Sefor de Beaumarchais, (que para
entrar ¥ salir a conveniencia viestra de las
mas (ll'\[].ll't‘\ CANSAS, nn escalimastels
esluerzos v haciais usode vuestros
conocimicntos musicales de la infaneia!

{Lat fuz sobre Don Basifio se apaga cuando
éste haee un gesto de impotencia, n’('ngirh)
i'(rnhrmwnw por la mirada de
Beaumarchais).



Otro papel ampliamente desarrolladoe por
vuestro genio dramitico ha sido el que os ha
Hlevado a suplantar en multitud de ocasiones
al Conde Almaviva, Sedior de Aguas-1rescas
v ex-virrey de Méjico,

(K1 Conde, irritadisimo, hace ademdn de ir a
quitarle la carta a Beaumarchais, pero es
r!vrenr'n'r_) por lu fuersa por dos figurantes

y obligndo « abandonar la escend).

Lo que empezé como nocturna aventura
amorvsa a tres leguas de Sevilla fue tomando
otro cariz. Fl verdadero Conde fue cediendo
terreno a vuestras intrigas y de América va no
regreso aquél, sino vos, haciendoos pasar por
¢l Conde, apareciendo y dc-.-:npur('(-ivmlu de
fas Cortes europeas segin os requerian o 1o
atros empeRos que, hajo aspecto de obras
bienhechoras para facilitar {a libertad de las
naciones, os permitian vivir comodamente a
costa de la sangre derramada por los que
dejaban su vida por un ideal. 20 acaso hahia
otra causa para fundar una compaiifa que
abasteciese a los insurrectos americanos del
armamente pecesario? AQué otro motivo os
llevé, si no, a comprar vos mismo lusiles a
Holanda?

Pero vuestro papel magistral, Senor de
Beaumarchals, fue el de Figaro.

(Asombro de Figaro. Durante la lectura
stgutente, tado va quedando en p(*umnbm en
segundo plamo, hasta no verse mas que la
silueta de Figaro. A la vez, sobre
Beaumarchais ird creciendo la Tuz).

eensaxteis, acaso, que tantas coincidencias
iban a pasar desapercibidas a los servidores
del Fstado? Habéis ido demasiado lejos en
suestro orgullo, sepuro de no ser nunea
deseubivrto. Con desmedida inconsciencia,
sOlo atribuible a vuestra pn‘sunvi(’m, disteis
vos mismo pistas que fueron pl.mlunlun'tm‘
seguidass el origen desconorido de Figaro y
esa extrana educacion en manos de bandidos,
malamente y por exceso, ocultaban vuestra
acomodada nifiez,

Il propio Figaro, en vuestra pluma. afirma

haber prulnado fortuna en el teatros y bien,

Senar de Beaumarchais, 4no sois antor de
varias piczas teatrales? oY el tiempo de
prision de Figaro no tiene en vaestra vida
Justa equivaleneia? 4 No habeis conocido,
siquicra por breve tiempo, la acogedora
oscuridad de i"orl-l'l':\'ﬁquv y de F'Abhaye?

3o resulta demasiada ecasualidad que Figaro
decida probar fortuna como impresor )
—eomo. por olra parte, vos mismao hicisteis—
precisamente en Madrid, donde asuntos de
mdole familiar os Hevaron, facilitando otro
tipo de gestiones menos confesables?

\u st-ﬁor.]’i«'rrt' Auguste Caron, tampoco
Figaro existe sino coma mera invencion
vuestra para posibilitar mil v un enredaos de
los que casi siempre habeis salido con los
bolsillos erecidos y Ta fama intacta. Pero va
viestras escaramuzas tocan a fin, Francia

v, con ella el mundo. os coneederd su perdon
con una :-'c.i]zl condicidn: del mismo modo que
creastels Upos v suplantastejs personalidades
prara vuestro provecho personal, debeis ahora
atilizar Ta pluma para devolver g la vida al
(:'nmlv Almaviva a su vaelta de Méjico.

] y Figaro volverin a la escena prara
tll‘]i'll(lt'lj un solo ideal: el triunfo de la moral
justa ¥ bien entendida en 1a que cada cosa v
v;ulu‘pvr.-unu tienen su sitio y no ofro, su
!‘un('l.()n inintercambiable, o dnico orden
![Ilalgmahh'. Silo axi se olvidardn vuestras no
siempre claras aventuriss,

(Breve pausa. Beaumarehais dobla la curta
_\'_f{lt'gr:, con parsimonia v buen humor, se
dirige al piblico. Aumen'ta lq fu= reneral)

A fe mia, senares, que los |

toml : 1wmbres no tienen
donde eseoger, sino entee |

; e a estupidez y la
ocura. Ast pues, donde no puedo sacar
provecho husca, al menos, divertirme

Y viva lu alegria!
(Un poeo mas hajo)

Quién sabe si el munda existird aun dentro
detres semanas.

(Mutis)
FINDE LA OPER A



Notas

El libreto de Figaro es un montaje de textos,
procedentes en su mayor parte de los libretos
de I Barbiere di Sivigliar rossiniano v de

Le Nozze di Figaro de Mozar, originales de
Cesare Sterbini y Lorenzo Da Ponte,
respectivamente. Mros textos han sido
tomados de fos originales respectivos de
Beaumarchais y de la tercera de las obras
fque integran su Trilogia en torno a Figaro,
el drama La Mére Coupable, asi como de
varias de sus numerosas Memorias, Prafogos
e Informes. Finalmente, se han utilizado
también, éstos de forma breve, textos de
diversa procedencia: del Tercer libro de
Pantagruel de Francois Rebelais; del libreto
que ¢l mismo A rrigo Boito prepard para su
Mefistofele; del Conde Carlo Pepoli, texto

a su vez utilizado por Rossini para un Bolero
que figura en las Soirées Musicales, del
Hamlet de Shakespeare, del Clavijo de
Goethe y del libreto que Wammer compuso
para Tannhéiuser. lay, asimismo. alzunos
textos propios. A continuacidn se cita la
exacta procedencia de los empleados en cada
cseeny.

Escena IPrimera

Los textos de Figaro proceden de la Cavatina
del Acto L{n.* 2) de H barbiere... de Sterbini,
de la Escena 111, acto V, de Le meariage de
Figaro de Beaumarchais, y de las escenas
VIiLy VI del Acto I de La mére coupable de

Beaumarchais,

Ll Conde Almaviva utiliza textos de la
Cavatina del Acto T {n." 1) y Duetto del

Acto [{n." 4} de H barbiere... de Sterbini, del
Recitativo ed Aria del acto T (0 17) de Le
nozze... de Da Ponte y del Acto 11, escena 11,
de La mére coupalle de Beaumarchais.

Don Basilio: Aria del Aeto I (n.” 6) de I

harbiere... de Sterhini,

Juez Brid*Odson: fragmento del Capitulo
XXXIX de Le tiers livre des fuicts et diety

heroiques du bon Pantagruel de Frangois
Rabelais,

Mayor Bégearss: Acto IV, eseena IV, de La
meére coupable de Beaumarchais.

Beaumarchais: Fragmentos de la Requéte
&t la Commune de Paris (1789) de
Beaumarchais.

Liscena Segunda

Fl didlogo entre Figaro, el Conde y Don
Basilio estd realizado a partir de los nimeros
dicz, onee, doce v trece del Acto [Hde I
barbiere... de Sterhini.

Los textos de Beaumarchais proceden de la
Lettre moderée (1775) de Beaumarehais,

El texto del Aria Linrvito es del Conde
Carlo Pepoli.

Escena Tercera

Los textos italianos de Don Basilio, Figaro
v Almaviva proceden de la Fseena V. Acto
I, de Le nozze... de da Ponte.

Los textos franceses son de las escenas XVI Y
XV del Acto T de Le mariage de Figaro
de Beaumarchais.

Eltexto empleado por Beaumarchais estd
tomado de la Requéte du sieur Beauwmarchais

(1776).

Escena Cuarta

N,

N\

La Pantomima utiliza movimientos de las
escenas ¥, VIy VILdel Acto Ty del Acto 11 de

Le nosze de Figaro, de da Ponte.

El texto de Firaro procede de la Fscena | del
Acto I del mismo libreto.



Lscena Quinta

Los textos en espaiiol y en francds proceden
de La mere coupable de Beaumarchais.

I.os versos Halianos del Mayor Régearss son
del libreto que Arrigo Boito eseribio para su

apera Mefistifele.

Escena Sexta

El primer texto de Beaumarchais estd tomado
del Préface & Le Mariage de Figaro (1783),
de Beaumarchais.

El didlogo sucesivo hasta la interrupeidn de
Beaumarchais procede del n 8, Acto 1,
de I barbiere... de Sterbim,

Escena Séptima

Los tres textos recitados por Beaumarchais
en ofl al comienzo de la escena proceden de
la Troisieme mémoire dans le proces
Kornman (1788) y de ta Quatriéme mémoire
de 1774, ambos de Beaumarchais.

Los textos italianos son de la escena X1 del
Acto 1] de [e nozze... de Da Ponte, Los textos
franceses pertenceen a la escena XIL XL
NIV y AV del Acto [H de Le mariage... de
Beaumarchais, salvo el pdrrafo del Juez

Brid Oison sobre la forma, extraido del
Capitulo XL del Tereer Libro de Pantagruel
de Rabelais. Los textos en espaiol son de la
Mémoire @ consulter (1773) y del Supplément
e mémoire @ consulter (1773), de
Beaumarchais.

Fscena Octava

l;()!“ 1lextos d(‘ ("‘ta eseena Pl’(]('('(l[']l (l(' I(].‘i
mimeros 13y 16 del Acto IT de H barbiere...
de Sterbind, v de tas eseenas 9, 11, 12y 13
del Acto 1V de Le nozze... de Da Ponte.

Escena Novena

Los textos italianos del Conde, Figaro

y Don Basilio que abren la escena son de los
nimeros 1y @ del Acto D de I barbiere... de
Sterbini; el de la voz en off es el de la
Cavatina de la Condesa, del Acto IT (n.2 10)
de Le nozze. de Da Ponte.

Los dos versos alemanes de don Basilio son
. -l .

de Richard Wagner y proceden del final del

Acto W de Tunnhéiuser,

Ll texto inglés es de Shukespeare, escena V
del Acto TV y escena 1 del Acto Vde Hamler.

Los demas textos alemanes son de la escena

I, Acto Ly del Acto Vo de Clavifo de Goethe,

Escena Décima

L1 dltimo pirrafo de Beaumarchais,
terminada va la lectura de la carta, es de la
escena V, Acto 1, ded Barbier de Seville de
Beaumarchais.

Fl resto de los textos v {as pequenas
modificaciones de algunos de los textos

mencionados son originales,

J.R. Encinar
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REPRESENTACIONES
DE ABOND

( Con el patrocinio del
lib BANCO CENTRAL

13.23 26, 28 v 30 de enero,
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{Puccin))

Luis Lima

llona Takody, Carmen Gonzdlez,

Paoks Gavanel Allonso
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Diecoign de BSCENa
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Direccidn musical
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Zimmermann, Chris Mernil,
Datrnacio Gonzdlez

Dreceion musical
Alberto Zedda
Escenograhia, Figunines
y Direcoion de £scena
Huge dr Ana

(Nueva produccion del
Teatro Linco Macional)
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alas 20 horas

{Cilea)

Natalia Troitskaya, biena
Obrazlsova, Jaime Aragall,
Crano Mon

Direccion musical
Miguel Roa

Direccion de escena
Emilio Sagi
Escenogratia

Fesruceio Villagrossi
{Produccion de la
Opera de Monte-Carlo)

- MINISTERIO OE CULTURA

g b s O o8 Adiers |10 23 v i 1 e
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Morarl)

Frans Gersthofer, Manella Devia,
Dotolhea Wiz, Gosla Winberg,
Wiitred Gahmlich, Jaako Ryhdnen

Direconsn musical:
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Direecion de pecena

Emilio Sag
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Toni Busingat
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Alfredo Kraus. Enedina Llans,
Martha Senn, Ana M« Gonzdles .
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Santiago Gericd

Direceion musicat
Algin Guingal
Dwecoidn de escena
Giuseppe de Tomasi
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Figurines
Pier-Luciano Cavalioth
{Produccitn del

Gran Teatro del Liceo)

(=] Por prmuea e en gl
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OROUESTA SINFONICA
DE MADRID {[{TULAR DEL
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CORQ ¥ BALLET TITULARES
(L TEATRO LIRICC NACIONAL

Todas las dperas se inlerretan
en el idioma ongnal

REPRESENTACIONES
FUERA DE ABONO

21,23, 26y 28 de tebiero.
a las 20 horas
En la Sala Qmpia

Libio y Musica
José Ramadn Entinar
(Estienol
Shaataa L BLares
I N VOIS G.‘\Hpt\ldr‘:r

Darecc an musncal

José Ramon Encinar
Escenogratia. Figuines

y Direczion de escena

Siman Sudrez.

{En copraducaidn con el Centrg
para ta Drtusion de 1a Misica
Coniempordnea y el Centro de
Nuevas Tendencias Escénicas).

30 de marzo, a fas 20 horas
Recital

SAMUEL RAMEY

hajo

Watien Jones, piang

Programa Haendel, Purcell,
Schubest, Bossini, Britten, Ravel,
lves

12 ¥ 15 de mayo. a las 20 horas
En el Teatro Real

(Massenet)
(En concierto)
Placido Domingo
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Aquella que lleva a su p voluntad de Servicio y la totat
Mas aito téc?wica, sensibilidad dedicacion de mas de 4000
¥ entusiasmo. profesionales para tratar de lograrla

En Cepsa se unen tecnologia, cada dia.
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