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Die Wiener Staatsoper spielt das Werk
entsprechend der Maildnder Fassung, aber,
aus dramaturgischen Griinden, mit einer
Umstellung im 3. Akt: Das - mitunter
gestrichene ~ grofie Duett Don Alvaro/Don
Carlos erklingt nicht zwischen Ronda,
Chorszene und Tarantella, sondern be-
schliefit den 3. Akt. Also bilden Melitones
Predigt und die darauf folgende ,,Rataplan®-
Szene nicht das sonst tibliche Akt-Ende. Das
erwihnte Duetl, worin Carlos als Richer
auftritt und den genesenen Alvaro zum
Duell auffordert, endet mit der Bitte Alvaros,
der Himmel mége sich seiner Seele erbar-
men, sowie mit dem Vorsatz, Trost in der
Klosterelnsdmkelt zZu such(,n Der E-Dur-
SchluB schafft einen nahtlosen Ubergang
zum E-Dur-Beginn des 4. Aktes (Bettlerchor
und Melitone). Vor allem aber wirkt durch
das als Finale des 3. Aktes eingesetzte Duett
Alvaros klosterliches Inkognito im 4. Akt
folgerichtiger und daher glaubwiirdiger als
in der sonst meist praktizierten Reihung der
Szenen.

Auflerdem unterstreicht diese Umstellung
die Intentionen der Inszenierung, nicht das
historische, fragmenthaft die Handlung
ausweitende Kolorit der Oper hervorzu-
heben, sondern die von Verdi differenziert
charakterisierten Hauptfiguren. Deren
gleichsam zwanghaft eintretenden Schick-
sale bilden das Wesentliche. Es geht nicht
um das Sichtbarmachen eines zeitlich und
geografisch eingrenzbaren Krieges, aber
um Krieg im allgemeinen insofern, als er
jederzeit Schrecken und Wirrnisse ver-
ursacht. Darum verzichtet die Ausstattung
auf Ornamentik, Lokalisierung und Zeit-
bezug. Vom Unheil ummauert, ist der
Mensch unentrinnbar seinem Schicksal
verhaftet. Nachdem sich das Bild den darzu-
stellenden  Ereignissen gedffnet hat,
schliefit es sich wieder zur Grabkammer,
die es schon von allem Anfang an gewesen
ist.




TODLICHE NATIONALE KONSTANTE
Alvaro und der Ehrbegriff im spanischen Drama
Von MARTIN BERNHOFER

In seiner Abhandlung ,Die neue Kunst der I‘iorf}_odlen—
dichtung® (1609) schrieb Lope de Vega: ,Die Félle der
Ehre sind die besten, da sie mit grofler Macht alle Leute
bewegen. L

Das Thema der Ehre hat spanische Autoren bis ins 20.
Jahrhundert beschiftigt; der mittelalterliche .arls.tokra—
tische Ehrenbegriff, dessen Geist (und legelst) inden
Dramen Lopes ebenso weiterlebie Wiq in df’? Mantel-
und Degenkomdodien Calderons, ist im ‘btuck »yoon
Alvaro“ “des Romantikers Duque de Rivas ebenso
lebendig wie bei Echegaray. Im dramatischen Werk
Federico Garcia Lorcas beschwort die enge, repressive
(segen die Frau gerichtete, aber den Mar}n einschlie-
Bende) Auffassung der Ehre die Vision eines starren,
sinnesfeindlichen Spanien herauf. Eine groteske
Variante gibt es bei dem (hierzulande leider killllIl
bekannten) Ramon del Valle-Inclan, der in der Figur
einer Dona Tadea Calderén (mit deutlicher Anspielung
auf den Autor des Siglo de Oro) die moralinsaure
Gescllschalt seiner Zeit nebst der literarischen Tradi-
tion verspottet. s scheint sich bei diesem Thema um
80 etwas wie eine nationale Konstante zu handeln, die
bis 1936 selbst noch in Werken mit ausgesprochen
kommunistischer oder anarchistischer Tendenz in
Lrscheinung tritt.

Fiir die Interpretation dieser literarischen Besonder-
heit ist ein Blick auf historische und soziale Umstinde
erforderlich, auch wenn vor direkten kausalen Riick-
schliissen abgeraten werden mufl. (Ein spanischer
LiteraturwissensChaft]er hat die Prozesse des 17.
Jahrhunderts studiert — des Zeitalters Calderéns — und
dabeij festgestellt, daB kaum ein Fall aufscheint, in dem
ein Ehemann den Liebhaber seiner Frau oder in dem
ein Ehemann seine Fray aus Eifersucht oder um seine
Ehre wiederherzustellen, getdtet hat. Ebenso selten
sind Félle, in denen ein Bruder seine Schwester aus
Griinden der Familienehre totet. Es gab nur viele
Duelle und Kédmpfe zwischen Minnern um eine Frau.)
Die Ehrendramen, die auf der Biihne stattfanden und
Uber die sich das Publikum - auch im Sinne eines
Horrorstiickes — amiisierte, gab es in direkter Entspre-
chung in der Wirklichkeit nicht. Sie driicken die Idee
einer fiktiven Welt aus, die es auBerhalb dieser Fiktion
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nicht gab. Indes gab es einen besonderen Ehrbegriff
und die Beschaffenheit einer Realitit, die ihn als Motiv
nahelegte.

Die kastilische Ehre, schrieb Juan Goylisolo, ist die
Achse des ganzen spanischen Theaters im 17. Jahrhun-
dert. Sie entspricht den besonderen gesellschaftlichen
Verhiltnissen der Halbinsel in jener Zeit, dem Zustand
der inneren Zerrissenheit, verursacht durch den
Standeskonflikt. Die personliche Ehre ist schlieBlich
identisch mit dem guten Anschen, das man in der
Offentlichkeit genieBt.

In den Partidas, den Gesetzbiichern von Alfons dem
Weisen, steht der Satz: , Wer iibel beleumundet ist, mag
unschuldig sein, aber er ist tot, was Rechischaffenheil
und Ansehen in dieser Well angeht.“

Zwcierlei Ehre

In der spanischen Sprache unterscheidet man fiir den
B‘egriff »Ehre“ zwischen ,honor* und ,honra“ Die
Ehre ist als »honor“ von Gott dem Menschen gegeben,
bezeichnet seine Wiirde und ist fiir scin Verhalten die
moralische und ethische Steuerung. Die weltliche
Ehre | honra“ dagegen kann erworben und zerstorl
Werden. lm Rahmen der besonderen spanischen
Lllrauf[‘assung des 17. Jahrhunderts spielt fir das
rama der Aspekt der ,honra“ die wesentliche Rolle.
a dem Menschen die Ehre direkt von Gott gegeben
W"‘d,_ Kann er sie nicht durch Miihe, Tatkraft und
verdienste erwerben. Seine Aufgabe ist es, diese Ehre
it seinem weltlichen Dasein zu bewahren. Konnte die
“re durch persénliche Leistung erworben werden,
Mubte nicht so eifersiichtig {iber sie gewacht werden,
da der einzelne seinen Wert kennen wiirde und nicht
auf das Gerede der anderen zu achten hitte. So aber
Ommt  dem Ehrbegriff ecine immanente Logik
I\nensgh!ichen llandelns zu, die sich iber die Privatper-
?1(3‘111 mit 1hr?n subjektiven E{npl‘indq'n‘gen 1.1inwegsetzt,
M dem duBeren Anschein als 6ffentliche Person
serecht zu werden.
”S (C/]an den {"reis deines Lebens / .Bcwahr'e ich mich vor der
derrgac}‘zl,)sagt der Protagonist in einem E'hrendrama
e I()i(it 11<L Die Ehre des Mann_es 1‘st viel starker an d!e
des M'LI‘ I‘au gebundgn, als die E}}}“e der Frau an die
dio M(;l.nne;s‘. Auf derp 1 heater des Siglo de Qro trauen
)esch{;{}nurlhrqp l*rauer} nlcht zu, 1h1"e Ehre s'.elb.?l
! zen zu konnen._ Die Frau wird einer bestandi-
Kontrolle und Isolierung von der Umwelt unter-
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worfen. Wenn eine Frau ihre Ehre in der Meinung den
anderen verloren hat, mufl der Ehemann durch blutige
Rache die seine wieder herstellen. Ist die Frau
unverheiratet, wird durch Eheschliefung die Ordnung
erneuert.

Reinheit des Blutes

Der zugespitzte spanische Ehrbegriff ist in seiner
Wurzel eng verkniipft mit dem Konzept der ,limpieza
de sangre“, der ,Reinheit des Blules“— damit ist eine im
Hinblick auf den Glauben reine Vergangenheit
gemeint. 1492 ist das Schliisseljahr: man unterschied
fortan zwischen alten® und ,neuen® Christen, die
durch die strengen Statuten der ,Reinheit des Blutes®
verschiedene Stellungen in der Werthierarchie der
Gesellschaft einnahmen. Mit dem Sieg iiber das letzte
maurische Konigreich auf der Ilalbinsel und der
Vertreibung der Juden war die ,Einheit des Volkes®
scheinbar gefestigt; in Wahrheit aber war das Land
gespalten und in ein Trauma gestoBen worden. Der
Sieg der kastilisch-christlichen Kultur konnte aber die
besondere historische Realitit nicht ausléschen, die
sich durch das Zusammenleben von Muslimen, Juden
und Christen gebildet hatte. Américo Castro hat die
spanische Zivilisation tiberzeugend als Ergebnis eines
dreifachen Menschenbildes analysiert: eines islami-
schen, eines jiidischen und eines christlichen. Die
islamisch-cordobesische Kultur und die Rolle der
Juden in den christlichen Konigreichen der Halbinsel
formten die kiinftige Identitiit Spaniens. Im Zuge eines
Austausches von Konzepten und Lebensformen iiber-
nahmen die Christen in ihren islamfeindlichen Rei-
chen etwas von der (damaligen) religiosen Toleranz
des Islams, sie begeisterten sich aber auch fiir die Idee
des Heiligen Krieges und machten sich eine Abart des
judischen Lebensgefiihls zu eigen, die Uberzeugung,
ein ,auserwihltes Volk“ zu sein. Das Erstarken
Kastiliens beendete den Kulturaustausch und die
friedliche Arbeitsteilung der Bevolkerungsgruppen;
Fortwirkungen der kulturellen Synthese blieben aber
bestehen. So ist die Wichtigkeit einer im Hinblick auf
den Glauben reinen Vergangenheit ohne den Bezug zu
der Vorsteliung, ein ,auserwihltes Volk“ zu sein, nicht
zu erkliren: eine  hispanisch-hebriische Infiltration
im hispanisch-christlichen Leben“. 1822 schrieb
Blanco White in seinen ,Letters from Spain“: , Die
Reinheit des Blutes, das heif}t die Gewifiheil, daf} auch
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nicht in fernster Vergangenheit sich arabisches oder
Jlidisches Blut dareingemischt habe, war fiir jeden guten
Christen der Halbinsel die Grundbedingung der Ehre
und das Postament des Ruhmes.“

Die ldee der ,Reinheit des Blutes“ kam im Spanien des
Siglo de Oro einer Aufwertung des Bauernstandes
gleich; hatte sich doch die Landbevolkerung wegen
ihrer sozialen Situation in geringem Ausmal} mit der
reicheren jiidischen und arabischen Bevoélkerung
vermischt. Es ist eine Besonderheit des spanischen
Theaters, dal} ,Ehre* nicht ein Privileg der hoheren,
miéchtigen Klassen ist, sondern auch der sozialen
Schicht der Bauern zuerkannt wird. Der Gedanke, dal}
hier ein kompensatorischer Ausgleich fir fehlende
Macht gewiihrt wurde, ist ebensowenig von der Hand
zu weisen wie der Zusammenhang mit der 6konomi-
schen Situation: eine gewisse 1dealisierung des Land-
lebens hatte in einer Zeit, in der die Landbevolkerung
in groflem Ausmal in die Stiddte stromte, sicher auch
den Sinn bevolkerungspolitischer Propaganda.

Der Mechanismus der Rache

Wenn aber der Ehrenkodex in der Okonomie der
Dramen des Goldenen Zeitalters an privilegierter
Stelle steht, so sind dafur nicht nur historische und
soziale Grinde ausschlaggebend. Es handelt sich hier
auch um eine Art Mechanismus, um eine Schablone,
die immer wieder neu ausgefiillt und variiert werden
kann. Der Ehrenkodex zwingt den Helden zu Handiun-
gen, die erst den tragischen Konflikt moglich machen.
Die Hohlheit des Ehrbegriffes ist von Anfang an
angelegt. Zur Zeit des Duque de Rivas bestanden die
Héalle der Ehre%, von denen Lope in seinen Anleitun-
gen spricht, noch als Teil einer historisierenden
literarischen Mode. Der marionettenhafte Vollzug
einer sinnlosen Rache ist aber durchaus schon im
calderdnschen Ehrbegriff angelegt und Valle-Inclan,
einer der schirfsten Kritiker und Verspotter Calderons,
macht die Figuren seiner grotesken Paraphrasen am
Endpunkt dieser literarischen Kontinuitéit vollends zu
deklarierten Marionetten.

Im Stiick ,,Don Alvaro oder Die Macht des Schicksals*
treiben die Sohne des Marqués de Calatrava die
Handlung direkt und indirekt durch ihr Verlangen
nach Rache voran; nicht so sehr,um den Tod des Vaters
zu richen (den durch eine Schicksalsfiigung die Kugel
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aus Alvaros Waffe getroffen hat), als um mit Blut dep
Makel der mutmaBlichen Verfiihrung Leonoras abzy-~
waschen, der auf der Familie lastet. Das Thema denr
Rache ist aufs engste mit dem Thema der Ehre
verkniipft. Diese Schablone eines ,casos de honra”
enthdlt alle tradierten Voraussetzungen, die in denr
Dramatik des Siglo de Oro entwickelt wurden — nun
unter neuen Vorzeichen.

Oft geniigle ja schon ein Wort, eine Geste, um die Ehre
zu verletzen. Der reale oder imaginire Angriff auf die
Ehre mufBite sofort gecahndet werden, 6ffentlich oder
geheim, je nachdem, ob sich die Verletzung der Ehre
Offentlich oder geheim zugetragen hatte.

Da eine intakte Ehre die Voraussetzung des Lebens in
der Gemeinschaft darstellte, muBite der Betroffene
durch das VergieSen von Blut seine Integration wieder
herstellen. Solange die Rache nicht vollstreckt war, gajt
der Entehrte als ,totes Mitglied”, das von der Gemein-
schafl zuriickgewiesen wurde. ,Honra“ war deshalb
gleichzusetzen mit Leben, Entehrung mit Tod.

Die gesellschaftliche Pflicht zu toten, erzeugt im
Helden einen Konflikt der Werte (sein personlicher
Wille; die christliche Ethik; die gesellschaftlichen
Statuten), der ihn zu einer tragischen Figur macht, der
man allerdings — aus heutiger Sicht — mit Unverstind-
nis gegenibersteht. Eiwas von diesem Unverstindnis
(verstiarkt durch Verworrenheit und Unwahrschein-
lichkeit) wird ja auch bei der Lektiire des Stiickes
Duque de Rivas’ wach, das vor allem durch die Klar
gezeichneten Hauptfiguren und die realistisch kontra-
stierenden Genrebilder der Zwischenszenen an glaub-
wiirdiger dramatischer Kontur gewinnt. Fir das
romantische Schicksalsdrama trifft sicherlich auch zu,
was Hegel in seiner Betrachtung iiber die Ehre in der
dramatischen Dichtung Spaniens festgestellt hat: Stait
tiefer Emotionen, die ein notwendiger Konflikt hervor-
ruft, erregt das Schauspiel nur die Empfindung einer
leidvollen Beklemmung,.

Der Bezug der Rachehandlung zu der Fatalitit (im
Sinne der griechischen Tragddie) war in gewissem
MalBle schon in der Funktion der Ehre fir die
dramatische Dichtung der spanischen Bliitezeit ange-
legt. Ein spanischer Literaturkritiker hat daraufhinge-
wiesen, dall die Ehre trotz ihrer eindeutigen sozialen
Determinierung wie eine mysteriose Macht iiber der
gesamten Existenz der Figuren schwebt, sie mitreifit
und gewaltsam zwingt, ihre Gefiithle und natiirlichen
Neigungen zu opfern.
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Die ,Comedia“ bediente sich sicherlich einer illusioni-
stischen Ubersteigerung des Konzeptes der Ehre. Sie
entwickelte dabei die idealen Hilfsmittel, um die
Phantasie der Zuschauer in Bewegung zu setzen. Lope
de Vega setzte sie lebendiger und menschlicher ein als
seine Nachfolger. Auch in seinen Dramen, in denen er
Racheakte darstellte, mull zur Wiederherstellung der
Ehre getotet werden. Anders als bei Calderdn aber gibt
es keine unschuldigen Opfer eines blofien Verdachtes.
In dem Stiick ,,Strafe ohne Rache, dem der fast schon
70jahrige Lope den Untertitel ,Tragddie“ gab, rdcht
der Herzog die Beziehung zwischen seiner Frau und
seinem Sohn dadurch, dall er den Sohn die Frau
unwissentlich toten 146t, um dann dessen Exekution
als Morder seiner Stiefmutter zu veranlassen. Niemand
erfahrt den wahren Zusammenhang, und vor seinem
Gewissen stelit der Herzog sein Handeln als Strafe dar,
dem der Geist der Rache fremd sei. Der Stoff stammt
aus ltalien, die Losung des Ehrkonfliktes ist typisch
spanisch.

Die Ritualisierung des Begriffes ist schlielilich in dem
Stiick ,,Der Arzt seiner Ehre“, das Calderén wenige
Jahre spiter schrieb, bis in die lelzte Konsequenz
vorangetrieben. Die soziale Kategorie der Ehre wird
hier fast zynisch, auf jeden Fall aber kaltbliitig und
grausam vorexerziert. Dem ,Arzt seiner Ehre“ geniigt
schon die blofie Méglichkeit, daf} seine Frau ihn
betrogen haben konnte (dem Zuschauer wird ihre
Unschuld suggeriert). Kaltbliitig 140t er die schlafende
Frau, der die Venen geoffnet wurden, verbluten; ein
Blutopfer der Ehre, dessen Notwendigkeit unsenti-
mental argumentativ nachgewiesen wird.

Lope und Calderén zeigen in ihren Stiicken auch den
anderen Aspekt der Ehre, der mit der Wiirde und dem
Rang des (einfachen) Menschen (als Altchristy zu tun
hat. Es sind Stiicke, die vom Millbrauch der Macht
handeln, dem sich der Mann aus dem Volk entgegen-
stellt. Seine Rache zur Austilgung des erfahrenen
Unrechtes (und der Verletzung seiner Ehre) wird
nachtrédglich vom Konig als hochstem Richter bestétigt,
so dal} die politische Einheit von Monarchie und Volk
bekriftigt wird. )
In Lope de Vegas Stiick ,,Fuenteovejuna“, das exempla-
risch das Thema Tyrannenmord behandelt, bewegt das
Gefiihl der personlichen Wiirde und Ehre den einzel-
nen Menschen und das Kollektiv und setzt dadurch
Handlungen in Gang, die sie auf die Stufe des
Heldenhaften heben. Ein neues Bild des Menschen
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erscheint damit auf der Biihne, dessen fiir damalige
Verhiltnisse revolutionidrer Gehalt zutiefst der Renais-
sance verptlichtet ist.

Romantische Gesellschaltskritik

Der Duque de Rivas kniipft mit seiner Gestaltung des
Ehr-Konfliktes aber an dem Aspekt an, der iiberspitzt
auf die ,soziale Transzendenz der Meinung“ (A,
Castro) hin orientiert ist. Vergeblich hat Don Alvaro in
verschiedenen Situationen versucht, die Briider Leo-
noras zu iiberzeugen. Seine Tugenden und Qualititen
verdiistern sich angesichts der Befleckung der Ehre,
Blind schreiten die Briider zur Rache und gehen in den
Tod, unerbittlich bestimmt durch einen rigiden Ehren-
kodex, dem ihr Stand sich verpflichtet fithlt. Das Volk
dagegen, das in dem Stiick zu Wort kommt, versteht
den groBziigigen Helden; es ist dic Aristokratie mit
ihrem iiberholten Ehrbegriff, die Schuld an seinem
Ungliick hat. Rivas zeigt die Versteinerungen einer
Haltung, deren hohle Maximen ein Verzeihen unmog-
lich machen. Der Vater und die beiden Briider
verkorpern eine Klasse, die mit ihren Lebenskonzep-
ten der Vergangenheit angehort, bestimmt von Ideen,
die sich nicht erneuert haben und inhumanes Verhal-
ten delerminieren. Auch wenn Rivas diesc Konstella-
tion nicht als Klassen-Problem darlegt, beniitzt er die
Schablone des Ehrbegriffes (in der literarischen wie in
der realen Bedeutung) im Sinne romantischer Gesell-
schaftskritik. Innerhalb des rigiden Rahmens des Ehr-
Begriffes zeichnet er die Psychologie der beiden
Briider Leonoras (die fiir das Opernlibretto zu einer
einzigen Figur zusammengezogen wurden) relativ
differenziert. Der éltere Bruder hat hier, anders als der
jingere, den Sinn fiir ritterliche Hochherzigkeit und
wiirdevolles Verhalten nicht verloren.

Zuletzt wird der Ehrbegriff in diesem Drama noch mit
einem beinahe satirischen Element versehen: Don
Alfonso, der jiingere der beiden Briider, will nach
seiner todlichen Verletzung aus Furcht vor ewiger
Verdammnis beichten. Der Morder seines Vaters, der
Urheber seiner Entehrung, der inzwischen als Ménch
in ein Kloster eingetreten ist, soll ihn vor seinem Ende
lossprechen. Als er aber die Schwester sieht und zu
dem Schlufl kommt, daB sie mit dem Pater zusammen-
lebt, besiegt die Ehre die Hollenangst.

Der Ehrbegriff mit seinen verschiedenen — seit dem
Goldenen Zeitalter der spanischen Literatur ausge-
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pragten — Mechanismen dient in dieser Schicksalstra-
gidie als Vehikel, um den Einzelfall zu einer vollstin-
dig negativen Konzeption der Welt zu erheben. Der
Pessimismus, dem die schicksalshafte Mechanik des
Ehrendramas zum Durchbruch verhilft, verleiht dem
Stiick das Einzigartige. Die Elemente der dramati-
schen Schablone ,Ehrendrama“ stehen ganz im Zei-
chen der Konzentration auf die Leidenschaften des
Helden der Dichtung, mit dem sich die romantische
Haltung identifizierte. Im Siglo de Oro hatte der im
Fiihlen der Romantiker begriindete Individualismus
noch gefehlt.

Die Wurzel des Pessimismus, der in diesem Stiick zum
Ausdruck kommt, ist woh! nicht nur durch ein genuin
romantisches Weltbild zu erkldren, dem in Spanien
ohnedies eine transzendentale Verklirtheit (wie in der
deutschen Romantik) fehlte.

Eigenart und Entwicklung der spanischen Romantik
sind ohne den im vorhergegangenen Jahrhundert
offenbar gewordenen Niedergang Spaniens nicht zu
erkliren. Spanien: ein Land war sich selbst zum
Problem geworden. Mariano José de Larra schrieb
1836, ein Jahr nach der Urauffithrung des ,,Don Alvaro:
»In Madrid schreiben, heifit weinen.“

Der Duque de Rivas beniitzt den Aspekt der ,honra*
des spanischen Ehrbegriffes in seinem Drama, um
einer romantischen Schicksalskonzeption zum Vollzug
zu verhelfen. Er greift damit auf ein dramatisches
Muster zuriick, das bereits bei Calderdn eine extreme
Zuspitzung erfahren hatte. Auch diese Seite des
Konzeptes, das in seiner ganzen Komplexitidt von der
Literatur bis ins 20. Jahrhundert hinein reflektiert
wird, erginzt die Kontur eines kastilischen Geistes,
einer Lebenshaltung, die dazu beigetragen hat, dalj
sich Spanien zum Problem werden mufite.

1860 schrieb der katalanische Dichter Joan Maragall in
seiner ,0Ode an Spanien®“: , ... dein Ruhm, deine
Lrinnerungen, sind nur Erinnerungen und Ruhm von
Toten: traurig hast du gelebt. / Ich will zu dir ganz
anders reden. / Wozu das Blut nuizlos vergieflen?. ../
Zuviel hast du gedacht an deine Ehre / und viel zu wenig
an dein Leben: / in tragischer Verblendung gibst du dem
Tod die Séhne, / du ldft es dir genug sein an sterblichen
Ehren, / und deine Feste waren die Begrdbnisse, /
trauriges Spanien!. . .“
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UM DER GUNSTIGEN MEINUNG
ANDERER WILLEN ...

Zum Begriff der Ehre - ¢ine Variante
Von ARTHUR SCHOPENHAUER

Zuvorderst hatten wirdic Ehre zu definieren. Wenn ich
nun in dieser Absicht etwa sagte: diec Ehre ist das
duflerc Gewissen und das Gewissen die innere Ehre —
so konnte dies vielleicht manchem gefallen; wiirde
jedoch mehr eine glinzende als eine deutliche und
grindliche Erklirung sein. Daher sage ich: die Ehreist
objektiv die Meinung anderer von unserem Wert und
subjcktiv unsere Furcht vor dieser Meinung. In
letzterer Eigenschaft hat sie oft eine sehr heilsame,
wenn auch keineswegs rein moralische Wirkung - im
Mann von Ehre. [.. ]

Der Mensch fiir sich allein vermag gar wenig und ist
ein verlassener Robinson: nur in der Gemeinschaft mit
den andernistund vermagerviel. Dieses Verhiltnisses
wird er inne, sobald sein BewuBtsein sich irgend zu
entwickeln anfingt, und alsbald entsteht in ihm das
Bestreben, fiir ein taugliches Mitglied der menschli-
chen Gesellschaft zu gelten, also fiir eines, das fihigist,
»pro parte virili“ (als vollgiiltiger Mensch) mitzuwir-
ken, und dadurch berechtigt, der Vorteile der mensch-
lichen Gemeinschaft teilhaft zu werden. Ein solches
nun ist er dadurch, dabl er erstlich das leistet, was man
von jedem liberall, und sodann das, was man von ihm
in der besondern Stelle, dic er eingenommen hat,



fordert und erwartet. Ebensobald aber erkennt er, dafl
es hichei nicht darauf ankommt, dal} er es in seiner
eigenen, sondern daB er es in der Meinung der andern
sel Hieraus entspringt demnach sein eifriges Streben
nach der giinstigen Meinung anderer und der hohe
Wert, den er auf diese legt: beides zeigt sich mit der
Urspriinglichkeit eines angeborenen Gefiihls, welches
ffl‘i‘ll Ehrgefithl und, nach Umstédnden, Gefithl der
Stlham (verecundia) nennt. Dieses ist es, was seine
Wangen ritet, sobald er glaubt, plotzlich in der
Melllung anderer verlieren zu missen, selbst wo er
5’?11 unschuidig wei}; sogar da, wo der sich aufdek-
kende Mangel eine nur relative, namlich willkiirlich
L"tl:)_e‘l‘nommenc Verpflichtung betrifft: und andererscits
Z(dé:'(l‘l‘lichts seinen Lebensmut mchr als dic erlangte
andm%l‘ll'cucljte Qcyvﬂihmt von der glinstigen M.c!nung
VCPQ“L{F; weil sie ihm den Schutz und die Hilfe der
lich y1 _.L[n Kriifte aller verspricht, V.VCI'(_)hC eine unend-
sind{?rg icre Wghrmaucr gegen die Ubel des Lebens
Dic ({ls seine cigenen.
ChLar-[:lhr? ha} ir! gcyviss?m Sinne einen negativen
eian; (tL}:,.rlarlll}cll im Gegensatz dqs l}uhmes, .(lcr
ie ] 1I‘{Osmven Charakter hat. D(}nn dlcwﬁ,hrjc ist mchl
ZU (6IIL111u11g von besonderen diesem Subjekt allein
er }ryn)cn(len Eigenschaften, sondern nur von den
ihm, n?{?ltl’nach vomuszu‘szetzcmlcn, als welche auch
u )jek({ llt a_bgehn sollen. Sie besagt (l.illh()I‘ nur, daf3 dies
Pesagy (leme Augnahmc mache; wihrend der Ruhm
etwon ‘daﬁ es cine .maﬂchc. Ruhm mul} daher erst
nicly en werden: die Ehre hingegen braucht biofs
verlorenzugehen.
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ZEITTAFEL 1860-1869

1860

Vittorio Emanuele besetzt
[talien mit Ausnahme des
Gebicts um Ron., erétinet
das Parlament und ver-
eint cigenmichtig (gegen
den Frieden von Ziwich)
Mittelitalien  mit ~ Pie-
mont. Landung Garibal-
dis in Sizilien (.Zug der
Tausend™),

Gustav Mahler in Kalischt/Boh~
men, Hugo Wolfin Windischgriite
geboren. Arthur Schopenhauer
gestorben.

1861

Vittorio  LKmanuele 11
wird Konig des geeinigten
lalien (Hauptstadt Flo-
renz). Beginu des Nord-
amerikanischen  Biirger-
kriegs

Krieg™).

(.Sezessions-

Wagners Tannhduser, 18435 in
Dresden uraufgefithrt, fillt an dev
Pariser Opéra in ncuer Fassung
durch.

1862

Garibaldi wird beim Ver-
such. Rom zu belreien,
verwundet und gefangen-
genommen.

Abraham Lincoln prokla-
micrt im Kongrely  der
USA die Freiheit der Ne-
zer des Stidens,

2. Weltausstellung

g in
London.

=
o

Die Londoner Weltausstellung
wird mitl der Urauffiihrung von
Verdis Inno delle Nazioni
(Text: Arrigo Boito) croffnet.
Urauffithrung von La forza del
destino am Kaiscrlichen Thea-
ter in St. Petersburg. Claude
Debussy in Saint-Germaine-en-
Laye geboren.

Hector Berlioz: Béatrice et Béné-
dict. Arthur Schnitzler geboren.
Gerhart [Hauptmann geboren.



1863

Ferdinand Lassalle griin-
del in Leipzig den Allge-
meinen Deutschen Arbei-
terverein (Forderung des
allgemeinen gleichen und
direkten Wahlrechts).

Pietro Mascagni in Livorno gebo-
ren. Anton Rubinstein: Feramors.
Max Bruch bringt seine vierakti-
ge, nach einem flir Mendelssohn
Bartholdy verfaliten Libretto
komponicerte Oper Die Loreley in
Mannheim zur Urauffithrung.
Georges Bizets Dreiakter Les pé-
cheurs de perles wird in Paris
ohne nachhaltigen Erfolg urauf-
gefiihrt. Der zweite Teil von Ber-
lioz’ Les Troyens wird in
uraufgefiihri,

Yaris

1864

[Franzosisch-ilalienischer
Vertrag befristet die fran-
zosische Besetzung Roms
auf zwei Jahre.

Genler Konvention.
Griindung des Inlernatio-
nalen Roten Kreuzes.
Grimdung der Ersten So-
zialistischen  Internatio-
nale in London durch
Karl Marx.

Ferdinand Lassalle fallt
in einem Duell.

Giacomo Meyerbeer in Paris ge-
storben. Richard Strauss in Miin-
chen, Bugen d’Albert in Glasgow
geboren. Ludwig 1. beruft Ri-
chard Wagner nach Miinchen.
Beide [Fassungen von Gounods
Mireille werden in Paris uraufge-
fiihrt. Riesenerfolg von Jacques
Offenbachs komischer Oper La
belle Héléne, ehenfalls in Paris.
Dr. Aleksandr Borodin, Arzt, Che-
miker und Komponist  (Fiirst
Igor) erhilt den lLehrstubl fir
organische Chemie an der Mili-
tirirztlichen Akademie in St. Pe-
tersburg. Modest Mussorgski ar-
beitet an der unvollendet geblie-
benen Oper Salammbd  nach
einem Stoff von Flaubert.

wi
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1865

inde des Sezessionskrie-
ges in den USA.
Abraham  Lincoln  in
Washington ermordet.

Urauffithrung der Revision des
Macbeth in Paris. Verdi fiihrt
crste Verhandlungen iiber den
Don Carlos.

Jean Sibelius in [lamcenlinpa
gehboren. Erfolgreiche (posthu-
me) Urauffithrung von Meyer-
beers fiinfaktiger Oper LA fricai-
ne in Paris. In Miinchen wird
Wagners Tristan und Isolde ur-
aufgefithrt. Aleksandr Glasunow
in St. Petersburg, Paul Dukas in
aris geboren.

1866

Preulisch-osterreichi-
scher Krieg, beendet mit
dem- I'rieden zu Prag,
Mit dem  Frieden von
Wien falll Venetien an
Italien.
Neuordnung
lands.

Deutsch-

Verdi komponiert den Don
Carlos.

Bedrich  Smetanas  komische
Oper Die verkaufte Braut wird in
Prag uraufgefithrt. Mignon, Am-
broise Thomas® crfolgreichste
Oper, kommt in Paris heraus. Der
Pianist und Komponist Ferruccio
Busoni kommt in Empoli zur
Welt. Aleksandr Dargomyschski
komponiert die unvollendet ge-
bliebene Oper Der steinerne Gast
nach Puschkin.

1867

Giuseppe Mazzini [ordert
[strien, Friaul und Siid-
tirol als ,unerliste Gebie-
le* (Irredenta) fiir ltalien.
Bismarck wird deutscher
Bundeskanzler.
Garibaldi  bemiiht  sich
vergeblich um Befreiung
Roms von franzosischer
Besatzung.

Nobel erfindet das Dy-
namit.

Weltausstellung in Paris.

3t

Erfolglose Gala-Urauffithrung
des Don Carlos in Paris, lrium-
phale italicnische Erstauffiih-
rung des Werks in Bologna.
Piave erleidet einen Schlagan-
fall, von dem er sich bis zu
scinem Tod (1876) nicht mehr
crholt.

Riesenerfolg von Gounods Roméo
et Juliette in Paris. Einziger Biih-
nenerfolg zu Bizets Lebzeiten: Le
jolie fille de Perth, in Paris. Um-
berto Giordano kommt in Foggia
zur Welt. Mussorgski beendet die
Arbeit an Die Nacht auf dem
kahlen Berge.



1868

Parlaments- und Wahl-
rechtsreforin in GroB3bri-
tannien durch Benjamin
Disraeli.

Griindung der Deutschen
Volkspartei.
Beginnende
sierung Japans.

Industriali-

An der Mailinder Scala totales
fiasko der monumentalen Erst-
fassung von Arrigo Boitos Mefisto-
Jele. Sensationelle Urauffithrung
von Ambroise Thomas’ Hamlet.
In Prag groBier Erfolg von Bedrich
Smetanas ecinziger tragischer
Oper, Dalibor. In Miinchen wer-
den Wagners Die Meistersinger
von Niirnberg uraufgefithrt. Gio-
achino Rossini in Paris gestorben.
Mussorgski beginnt die Komposi-
tion von Boris Godunow.

1869

sroffnung  des  Suez-
kanals (ein halbes Jahr,
bevor Verdi die erste
Handlungsskizze zu Aida
{iberhaupt zu Gesichl be-
kam, was die immer noch
kolportierte Legende,
Verdi hitte die Aida [ir
diese Gelegenheit kom-
ponierl, ad absurdum
{ithrt).

~Mabatma* Gandhi ge-
boren.

Triumphaler Erfolg der
Erstauffithrung der Neufassung
von La forza del destino an der
Mailinder Scala.

César Cui bringt seine dreiaktige
Oper William Rateliff (1895 auch
von Mascagni als Guglielmo Rat-
cliffkomponiert) in St. Petersburg
zur Urauffiibrung. An der Mai-
liander Scala wird Ruy-Blas von
Filippo Marchetli (1851-1902)
uraufgefiihrt. Das Werk steht an-
fanglich im Schatten von Verdis
La jorza del destino, kann sich
aber nach ciner Auffiihrung in
Florenz durchsetzen und wird
populér.

Urauffuhrung  von  Wagners
Rheingold in Miinchen. Hector
Berlioz gestorben. Hans Pfitzner
in Moskau geboren. Tschaikow-
ski: Erste Fassung von Romeo
und Julia. Aleksandr Dargo-
myschski in St. Petersburg ge-
storben.

oS,



Der Autor von ,Don Alvaro oder Die Mucht des Schicksals™:

VERURTEILT - ROMANTISCH IM EXIL

Angcl dc Saavedra y Ramirez de Baquedano,
Duque de Rivas (1791-1865)

Von MARTIN BERNHOFER

1823 floh Angel de Saavedra nach England. Seine
liberale Ideologie hatte ihm die Feindschaft Fernandos
VIl. zugezogen, der nach dem Ende des Unabhiingig-
keitskricges gegen die Franzosen entgegen urspriing-
licher Zusagen mit den alten Institutionen absoluti-
stisch weiterregierte (1814-1833).

Die Flucht des zum Tode verurteilten Schriftstellers,
der im Exil seine romantische Lebenshaltung formeu
sollte, ist kein Einzelfall. 1824 lebten etwa tausend
Emigrantenfamilien in London. Andere zogen das
nahe Frankreich vor, aber auch Belgien, Amerika und
das marokkanische Reich boten Zuflucht. Tausende
Spanier lebten wiihrend eines ganzen Jahrzehnts im
Ausland, in der Mehrzahl waren es Angehérige eines
den Ideen der Aufklirung verpflichteten Biirgertums:
der Kern einer liberalen Schicht, die sich nun, aus
ihrem bisherigen Leben herausgerissen, neue Lebens-
und Verdienstmoglichkeiten suchen mulite. Dazu
gehorte auch die Schriftstellerei, wie ein Geheimagent
der Madrider Regierung berichtete: ,Diese Manie zu
schreiben, hat sich vieler spanischer Fliichtlinge be-
mdchligt. . .«

Die Emigranten schrieben nicht nur, sie trugen auch,
wenn sie die Sprache des Gastlandes beherrschten, zu
dessen literarischem Leben bei oder gaben Zeitschrif-
ten in spanischer Sprache heraus. Und sie nahmen das
literarische Ambiente des Landes auf, in dem sie
Iebten.

In der Verbannung beginnt auch die romantische
Etappe Angel de Saavedras, der zuvor in einer Reihe
von Gedichten und Theaterstiicken mit einer dem
Neoklassizismus verpflichteten Schreibhaltung begon-
nen hatte. Er hatte anakreontische und bukolische
Dichtungen verfafit, sich entflammt an die patriotische
Rhetorik angelehnt und willig den dramaturgischen
Normen des 18. Jahrhunderts gefiigt.

Die Flucht aus Spanien bedeutet einen Kurswechsel in
seinem Werk. Nach einem zweijihrigen Aufenthalt in
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London ubersiedelte er nach Italien; fiinf Jahre lang
war Malta sein Zufluchtsort, wo er mit dem englischen
Literaten John Hookham Freundschaft schlof}, der ihm
das Werk Shakespeares, aber auch die neuen Schoép-
fungen Byrons und Scotts nahebrachte. 1830 findet
man Saavedra in Frankreich, wo er — ein Intermezzo —
auch als Maler hervortritt.

Die formale Struktur und der Stil seiner Werke in
dieser Zcit sind noch den klassischen Normen ver-
pflichtet, Themen und Ton zeigen aber den Ubergang
zur Romantik an. Er schreibt die Tragodic ,Arias
Gonzalo%, das Gedicht ,Florinda“ und das beriihitere
»oer Leuchtturm von Malta® (1828), in dessen
Ambiente er bereils eine neue Empfindung der
Landschaft ausdriickt. Der Hohepunkt dieser Jahre ist
aber das lange Erzihlgedicht ,Der maurische Find-
ling“, das er in Malta beginnt und in Frankreich
vollendet: eine brillante Heraufbeschwérung der
Stiidte Cordoba und Burgos im 10. Jahrhundert als
Kontrastierung christlicher und arabischer Kultur. Der
1833 dazu verfalite Prolog von Alcala Galiano formu-
liert eine lebhafte Verteidigung der neuen poetischen
Konzeption, er gilt als Manifest der spanischen Roman-
tik. Das Gedicht dokumentiert aber auch, dal sich das
Interesse des Autors der nationalen Vergan{.,(‘nhen
zuzuwenden begann. Daneben aber kniipfte Angel de
Saavedra wie die anderen bedeutenden spanischen
Romantiker im Exil an die neuen europiischen
Strémungen an.

Vor allem im Hinblick auf die starken Impulse aus
England und Frankreich wurde die Romantik in
Spanien als geistiger Import, im Hinblick auf ihre
relativ. kurze Bliite (zwischen 1835 und 1850) als
Episode bezeichnet. Verinderungen der literarischen
Situation hatten sicher schon friither eingesetzt; nach
der langsamen Transformation sorgten aber die politi-
sche Verdnderung und die Riickkehr der Emigranten
fiir eine enorme Beschleunigung.

Dic Amnestie von 1834 gestattete Angel de Saavedra,
nach Spanien zuriickzukehren. Am 22. Mirz 1835
wurde im Madrider Teatro del Principe sein Stiick
»Don Alvaro oder Die Macht des Schicksals“aufgefiihrt,
mit dem die romantische Revolution auf dem Theater
ihren Hohepunkt erreichte. Es war ein édhnlicher
Erfolg wie Victor Hugos ,Hernani“ (1830).

Der Autor hatte inzwischen, nachdem sein ilterer
Bruder ohne Nachkommenschaft gestorben war, den
Adelstitel und ein betrichtliches Vermogen geerbt.
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Seine liberalen ldeen wurden spater immer mehr von
konservativen Elementen durchsetzt. SchlieBlich
wihlte er seinen Wohnsitz in Sevilla und begann sich
aktiv an der Politik des Landes zu beteiligen. Er wurde
Botschafter in Neapel und Paris, 1863 Prisident des
Staatsrates und starb als Direktor der Sprachakademie
im Alter von 74 Jahren in Madrid.

Saavedra, Duque de Rivas, gehorte einer Generation
an, die in ihrer Jugend in Spanien die literarische
Revolution bewirken hiitte sollen, jedoch durch die
reaktionire Regierung Fernandos VII. ins Exil getrie-
ben wurde. Die neue Bewegung setzte in Spanien erst
voll ein, als sich ihre Protagonisten in reiferem Alter
befanden und nunmehr nicht (nur) aus innerer
Notwendigkeit, sondern auch in der lmitation der
englischen und franzosischen Literatur den Wandel
vollzogen.

Die erste Welle der konservaliv orientierten Romantik
war an Spanien fast villig voriibergegangen. Die
Ausnahme bildeten die Aktivititen Nicolas Bohl de
Fabers, eines in Cadiz ansissigen Exportkaufimannes,
der in der Presse die ldeen Friedrich Schlegels,
besonders seine Auflerungen iiber das spanische
Theater des Goldenen Zeitallers, bekanntmachte, das
auch er als vorbildhaft zu rehabilitieren versuchte. Das
Wirken Bohl de Fabers, der als einer der Hauptinitiato-
ren der spanischen Romantik gelten kann, stellte aber
fir die Emigrantengeneration keinen Anknipfungs-
punkt dar, da er den Fehler machte, Romantik
ausschlieBlich mit Absolutismus und Reaktion zu
identifizieren und sie auf die Wiedererweckung des
alten Spanien festlegen zu wollen.

Die Emigrantengeneration dagegen, dic im Ausland
ihr Konzept entwickelt und ausgeweitet und zuniichst
unter neoklassizistisch orientierten Landsleuten
Anhédnger gewonnen hatte, verfiigte noch tiber frische
Erinnerungen an die Juli-Revolution von 1850; sie war
politisch geprigt durch Ritckgriffe aufliberale Tenden-
zen, die schon im 18. Jahrhundert bestanden und in
den Cortes von Cadiz manifest geworden waren.
Massiv konservative Elemente tralen — wie aus der
Biographie des Duque de Rivas abzulesen ist — erst ab
den vierziger Jahren auf.

Ein Madrider Kritiker schrieb nach der Urauffiihrung
von ,Don Alvaro®: ,Wer leugnel oder zweifell, daf} wir
uns in einer Revolution befinden, begebe sich zum Teatrs
del Principe und sehe sich dieses Stiick an.“ Diese
wRevolution® war dennoch kein vollstandiger Triumph.
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Selbst in den Zeiten des groBten Glanzes fand das
romantische spanische Drama keine einhellige Auf~
nahme. Die Polemik zwischen ,,clasicos® und ,romdy-~
ticos“ prigte weiterhin das literarische Ambiente. Von
beiden Schulen wurden in den knappen 15 Jahren
Stiicke aufgefiihrt, ohne dal es zu einer Entscheidung
oder einem ,Sieg“ gekommen wiire.

In diesem Rahmen stellt ,Don Alvaro“ das Schliissel~
stiick der Zeit dar. Im Jahr zuvor hatte das Madrider
Publikum die Auffithrungen von Martinez de la Rosas
Stitck ,,Die Verschworung von Venedig® und des
Stiickes ,,Macids“ von Larra crlebt — die Eréffnung der
romantischen Periode. Mit dem Stiick ,Verriter, Unge~
stindiger und Mértyrer® von Zorrilla endete 1849 dje
Wirksamkeit des romantischen Dramas.
Revolutionidr daran war vor allem die Auflehnung
gegen die Normen des Klassizismus, war die Flucht aus
Reglementierung und Normierung. Der Einfithrung
neuer narrativer Llemente in der Lyrik entsprach das
Durchbrechen der drei Einheiten im Drama. FFir die
Auflosung klassizistischer Formen, die Einfithrung
neuer Strophenformen und Polymetrie, ist ,Don
Alvaro® sicher das reprisentativste Beispiel.

Die Mehrheil der Kritiker sieht darin auch heute noch
das Werk mit der gréfiten Bedeutung liir die spanische
Romantik auf dem Theater. Elemente der curopéj-
schen (inshesondere der franzosischen) Romantik
verbinden sich darin mit einem bewuBten Ankniipfen
an die Tradition des klassischen Dramas des Siglo de
Oro, des Goldenen Zeitalters. Altes und Neues sind in
dieser spezifischen Form der spanischen Romantik
homogen verschmolzen. Alvaro bricht mit der klassizi-
stischen Weltanschauung der Vernunfit, aber auch mit
der barocken Tradition des Siglo de Oro. In seinem
Bestreben, ein neuer, freier Mensch zu sein, hindern
ihn das Netz aus Konventionen und Vorurteilen,
Starrsinn und Unmenschlichkeit der Alten Well.

In der Zeitung ,La Abjea® vom 10. April 1935 heilt es
iiber das Stiick: ,Sein Ziel ist es, den engen Rahmen zu
durchbrechen, in dem sich unsere dramatische Poesie
eingesperrt und kasteil hatte, und ihr eine Lrweiterung
zu geben, die sie schon besessen hatte, als sie zum Ruhm
unserer Heimat beigetragen hatte.* Und weiter: ,Don
Alvaro ist eine Reminiszenz dessen, was unserc alten
Autoren schufen, zum anderen eine Imilation dessen,
was die modernen Franzosen schreiben und die Stan-
darte einer neuen, allerdings nationalen Schule, die dem
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Zustand gerecht wird, in dem sich die europdische
Gesellschaft befindel.”

Dafiinder Verbindung von Siglo de Oro und Melodram
letzteres die Konstante bleibt (was auch den Erfolg als
Oper erklirt), mull aber bereits jener Kritiker des
,Correo de las Damas“ erkannt haben, der zu dem
Schlull kam, ,,Don Alvaro“ sei ,auf romantische IWeise
romantisch.

SDonAlvaro* ein spiter sehr populidres Drama, erntete
beiseiner Urauffiihrung ein betrdchtliches Echo, wenn
auch vielleicht, wie ein Literaturhistoriker [eststellle,
mehr Aufsehen als Anerkennung. Man mub aber dabei
bedenken, dal3 sich die Verbreitung der spanischen
Romantik im wesentlichen auf Katalonien, Andalusien
und Madrid beschrinkte. In Barcelona waren dic
Zeitschriften ,El Europeo“ (1825-1824) und ,El
Vapor“ (1833) Sprachrohre der Romantik. In Madrid
gab es in der Phase der Zensur (1805-1833) nur zwel
Zeitungen; in den kurzen liberalen Perioden (Cortes
von Cadiz) erhohte sich die Zahl jeweils sprunghaft.

Das Aufblithen des literarischen Lebens in der Haupt-
stadt wurde von der Zeitschrift ,El Artista® reflektiert.
Der eher lockere Zusammenhalt der romantischen
Literaten war am stirksten in den (schon imm 18.
Jahrhundert florierenden) literarischen Zirkeln gege-
ben. Nach der Amnestie gab es grofiere, Offentlich
agierende Organisationen wie das ,Ateneo Madri-
lefio®, an dessen Spitze der llerzog von Riva stand. An
der Grindungssitzung am 16. Oktober 1835 nahmen so
bedeutende Personlichkeiten der Epoche wie Espron-
ceda und Mesonero Romanos teil. Das Ziel dieser
Akademie war es, Institution der Lehre und literari-
scher Zirkel in einem zu sein. Hier sollten Debatten
iiber philosophische und politische Themen stattfin-
den, so auch lber die ,,Unterscheidung zwischen der
klassischen und der romantischen Schule“. Aullerdem:
der Vortrag von literarischen Texten und Kritiken, das
Anlegen einer Bibliothek . .. alles im Sinne einer Idee
des Fortschritts, wie sie in dem romantischen Geist
angelegt war, dem diese Institution ihre Entstehung
verdankte.

Nach ,Don Alvaro“ schrieb der Duque de Rivas noch
einte Reihe von Theaterstiicken, in denen ein deutli-
cher Einfluf der spanischen Dramatiker des 17.
Jahrhunderts festzustellen ist. Hervorragend in seiner
dramatischen Produktion ist aber allein noch das Stiick
,Die Belehrung im Traum® (1842), das auch als das
symbolische Drama der spanischen Romantik bezeich-
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net wurde: Der Protagonist, der ehrgeizige Lisardo,
entsagt der Welt, nachdem er aus einem magischen
Traum erwacht ist, in dem er sich selbst zum Tode
verurteilt erlebt hat. (Die Beziige zu Calderon und
Shakespeare sind nicht zu iibersehen.) Es handelt sich
hier um ein Drama des Abschieds, um ecine Art
literarisches Testament, geschrieben mit ruhiger Me-
lancholie aus einer Lebenserfahrung, die ihren Gipfel
bereits {iberschritten hat und den Verzicht akzeptiert.
Die Wahrheit wird in der inneren Einsamkeit gefun-
den. Die Welt, die der Protagonist zuriickweist, ist die
Welt der Erwachsenen, sein Traum der eines Jugendli-
chen. Die Losung besteht in der Fixierung auf die Welt
der Kindheit, deren Einsamkeit von der magischen
Figur des Vaters iiberwacht wird. Es gibt hier keine
Menschen und Probleme, nur die Schonheit der
Unschuld.

Das Scheitern des romantischen Menschen und seiner
Unangepaftheit an die Welt findet noch einmal seinen
Ausdruck. Der Autor ist aber bereits 51 Jahre alt und
hat Distanz zum Universum seines Dramas. Der
Abschied von der romantischen Welt ist ohne groBe
Briiche oder Ausbriiche vollzogen worden.

Der Duque de Rivas setzte seine Anniherung an die
Tradition und sein Ankniipfen an die Literatur des
Mittelalters und des Goldenen Zeitalters fort. Die
»llistorischen Romanzen“, sechs Jahre nach der Urauf-
fithrung von ,Don Alvaro®, belegen noch einmal eine
gegliickte Verbindung mit der Romantik.

Die frakturfreie Abwendung von dem romantischen
Daseinskonzept (ohne manifestierte Aufgabe von
Ideen oder deutlich definierte Richtungsinderung) ist
wohl nur dadurch zu erkliren, daf} der spitere Duque
de Rivas vermutlich schon wiihrend seiner Jugend
nicht allzu viel revolutiondre Unruhe verspiirt haben
diirfte. Auch werden ideologische Motive der liberalen
Romantik in seinem Werk kaum reflektiert. In seinem
Leben findet er harmonisch zu konservativeren Posi-
tionen, so wie er nach der stiirmischen Unruhe der
existemigllen Geworfenheil durch das Schicksal, die er
in,,Don Alvaro“zeigt, in seiner spéteren Dichtung cine
Neigung fiir das Malivolle und die eher beruhigte
Schonheit entwickelt.

Wie immer man auch das Werk und die Persénlichkeit
des Duque de Rivas beurteilen mag;: fiir die Literatur-
geschichte und fiir das Publikum bleibt der Schépfer
des ,Don Alvaro“vor allem der Autor e ines Dramas:
auch das ist dic ,Macht des Schicksals*.
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FATUM ODER ZUFALL
Anmerkung zu Verdis Auffassung von ,,Schicksal®

Yon FRANZ TOMANDL

Voraussetzungen: MiBlerfolge, Kompromisse

L,Simon Boccanegra“, 1857 am Teatro La Fenice in
Venedig uraufgefiihrt, erhielt nicht den Beifall, den
sich Giuseppe Verdi erwartet hatte. Die Einstudierung
zwei Jahre spiler an der Scala war nicht viel
erfolgreicher; diese vom Komponisten sehr geschiitzte
Oper bedeutete eine kiinstlerische Niederlage, die
Verdi freilich, wie alle dhnlichen Miflerfolge auch,
zumindest nach aullen hin mit Gelassenheit aufnahm.
Die Begriindung fir diese Unempfindlichkeit dem
Publikumsvotum gegeniiber lieferte Verdi in einem
Schreiben an Giulio Ricordi. Er nahm dabei Bezug auf
die drei Jahrzehnte zuriickliegende Uraufflithrung von
,Un Giorno di regno®, der Oper eines ,kranken
Jiinglings ... mil einem von einem schrecklichen
Ungliick zerrissenen Herzen®, wie er selbst betonte.
Obwohl das Publikum wuBte, daB er in kurzer Zeit
seine Frau und seine beiden Kinder verloren hatte,
iibte es damals keine Nachsicht. ,Ich habe nicht die
Absicht, es zu verdammen®, schrieb Verdi an Ricordi,
sich gestehe thm Strenge zu, ich akzepliere die Pfiffe
unter einer Bedingung, dafi man fiir den Beifall nichts
von mir verlangt.“ Verdi gab sich keinen [Husionen
mehr hin, wie das Publikum den Kiinstler einschiitzte:
SWir armen Zigeuner, Scharlatane und was Sie sonst
noch wollen® heilit es weiter in dem Brief, ,sind
gezwungen, unsere Mihen, unsere Gedanken, unsere
Phantasien fiir Gold zu verkaufen — das Publikum
erwirbt sich fiir drei Lire das Rechl, uns auszupfeifen
oder uns zu applaudieren. Unser Schicksal ist es, uns
damit abzufinden, das ist alles.”

Kiinstler zu sein, namentlich im Italien des 19.
Jahrhunderts, bedeutete, ununterbrochen Kompro-
misse zu schlieBen, sich Intendanten- und Siangerwill-
kiir zu beugen, Kimpfe mit 6ffentlichen Behorden
auszufechten, und sich damit abzufinden, dali die
Werke nur in geringem Male rechtlich geschutzt
waren. Im Jahrzehnt zwischen 1850 und 1860 bekam
Verdi dies mit groBer Deutlichkeit zu spiiren. s war
ein Jahrzehnt harter kiinstlerischer Kimpfe, weniger
Siege, vieler Enttiduschungen und Demitigungen.
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Zunichst mufite er in Venedig miterleben, wie Zensos
renwillkiir seinen ,Rigoletto“ all jener dramatischen
Details berauben wollte, die diese Oper zu einem
Meilenstein der Operngeschichte machen sollten. In
diesem Fall konnte Verdi seinen Willen zum Groftoj]
durchselzen, bei ,,La Traviata“, ebenfalls fiir Venedig,
gelang ihm dies nicht: Da die Intendanz kejne
geeignete Besetzung zur Verfiigung stellen konnte,
versuchte er, sein Werk noch vor der Urauffithrung
zuriickzuziehen, der Impresario aber bestand auf dje
Erfiillung des Vertrages. ,,La Traviata® wurde anfing-
lich vom Publikum abgelehnt. Dazu kam noch, daB der
von Verdi hochgeschitzte Bariton I'elice Varesi, seip
erster Macbeth, fiir den er auch den Vater Germont
geschrieben hatte, 6ffentlich behauptete, der Miler-
folg sei auch der Musik zuzuschreiben.

Verdi wandte sich nach Paris, wo er den Auftrag
ibernommen hatte, fiir die Opéra ein Libretto von
Eugene Scribe in Musik zu setzen. Nicht nur, daf3 der
Inhalt des Buches zur ,Sizilianischen Vesper® seine
Gefiihle als Patriot beleidigte und daf} er sich miihte,
cine seinen dramatischen Vorstellungen entspre-
chende Handlungsfithrung zu erreichen, hatte er auch
das offensichtliche Desinteresse Scribes zu bekdmp-
fen, der nur sehr schwer zu bewegen war, an der
gemeinsamen Arbeit aktiv Anteil zu nehmen.

Nach ,,Simon Boccanegra“ verpflichtete sich Verdi, fiir
Neapel eine Oper zu schreiben. Er wiihlte ein Libretto,
das den Mord an Kénig Gustav 111. von Schweden zum
Thema hatte. Zwar wulite Verdi, daB auch einige sciner
fritheren Opern in der Bourbonen-Metropole mit von
der Zensur verlangten Anderungen aufgefiihrt wur-
den; als aber die Behérden das bereits fertige Libretto
zurickgaben, versehen mit dem neuen Titel ,Adelia
degli Adimari“ und einer in ein nebuloses Mittelalter
zuriackverlegten Handlung, ging er vor Gericht. Lr
verteidigte seine kiinstlerischen Absichten und konnte
einen Vergleich erzielen: Das Teatro San Carlo entliel3
ihn aus dem Vertrag zugunsten einer anderen Novitiit
uind akzeptierte eine Neueinstudierung des ,Simon
Boccanegra“. Der ,Maskenball“ wurde mit einschnei-
denden Anderungen, die aber nicht an der kiinstleri-
schen Substanz des Werkes riihrien, in Rom uraufge-
fiithrt.

In dieses Jahrzehnt fiel auch das endgiiltige Scheitern
am Projekt einer ,Konig Lear“-Oper, das Verdi seit
langem beschiftigte. Teile eines Librettos von Antonio
Somma sind erhalten. Kompositorische Versuche Ver-
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dis, falls sie tatsachlich geschrieben wurden, sind aber
verschollen. Einige Forscher halten es fiir wahrschein-
lich, daf} eine Romanze der Cordelia zu Leonoras ,,Me
pellegrina ed orfana“ fur die ,Macht des Schicksals“
umgearbeitet wurde.

Einsam leben, sich figen...

Nach der Arbeit am ,Maskenball“ zog sich Verdi nach
Sant’ Agata zuriick, wo er mit Giuseppina Strepponi
lebte, widmete sich dem Ausbau seines Gutes und der
Vermarktung seiner Produkte, bis ihn die Einladung
erreichle, eine neue Oper fir Sankt Petersburg zu
komponieren. Verdi liebte die Abgeschiedenheit von
Sant’ Agata, und zeitweise schien es, als wolle er mit
dem Theater nichts mehr zu tun haben, als habe er
sich, nach diesen anstrengenden und aufregenden
zehn Jahren, mit seinem ,Schicksal® als Kinstler
abgefunden. Dies auch noch in anderer Hinsicht: Mit
der Bevolkerung und den offiziellen Stellen in Busseto,
der nahegelegenen lleimatstadt, mied er den Kontakt;
er konnte nicht vergessen, welchen Demiitigungen er
selbst und die Strepponi ausgesetzt waren, als sie
Anfang des Jahrzehnts gemeinsam nach Busseto
ubersiedelten. . In meinem Haus lebt eine Frau®, hatte er
1852 seinem chemaligen Schwiegervater Antonio
Barezzi in einem berithmt gewordenen Schreiben
mitgeleilt, ,frel, unabhdingig, die wie ich das einsame
Leben liebt, mit einem Vermdogen, das sie iiber jegliche
Bediirfligkeit erhaben sein ldft. Weder ich noch sie
schulden, wem auch immer, Rechenschafl iiber unser
Handeln; aber dariiber hinaus: Wer weifl, welche
Beziehungen zwischen uns bestehen? Was unsere
Geschdfle sind? Wie die Bande? Und welcher Art die
Rechie, die ich iiber sie habe und sie iiber mich? Wer
welifl, ob sie meine I'rau ist oder nicht? Und in diesem
Fall, wer weifi, was die besonderen Griinde sind, die
Veroffentlichung zu verschweigen?“

Als Kiinstler war Verdi gezwungen, ein ,6ffentliches®
Leben zu fiihren. In einer Zeit, in der Presscerzeug-
nisse einen groBen Aufschwung nahmen, konnte es
ihm auch nicht gelingen, seine Privatsphire ginzlich
zu schiitzen, auch wenn kaum jemand in Sant” Agata
vorgelassen wurde. ,Rassegnarsi, sich in das Unver-
meidliche fligen, wurde zu cinem héufig gebrauchten
Wortin seinen Briefen. Eine von Pessimismus geprigte
Weltanschauung ist unverkennbar, nicht nur in seinen
schriftlichen Zeugnissen, vor allem in seinem Werk.
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Als 74jdhriger schrieb er an Antonio Ghislanzoni: ,Das
Unheil beherrscht die Welt, und niemand kann sich ihm
entziehen.“ Ein weiteres Zeugnis stammt aus dem
letzten Lebensjahrzehnt des Kiinstlers. An Giuseppina
Negroni-Pratiteilte er mit: ,, lch werde den ,Hiob* wieder
lesen, um die Kraft zum Ertragen zu finden; obwohl
auch der sehr gut geflucht hat.“ Diese Aullerung, die im
Zusammenhang mit der ,Macht des Schicksals“ noch
an Bedeutung gewinnen wird, liefert auch einen
Schliissel fiir Verdis Ringen um Einsichtin den Sinn des
Lebens und Leidens. Hiob ist ja nicht nur der Dulder,
der das liber ihn verhiingte Ungliick widerspruchslos
hinnimmt; in grofen inneren Kampfen, in Gesprichen
mit seinem Gott, sucht er nach einer Rechtfertigung [ir
die Existenz des Leidens und des Bosen.

Iis ist freilich gefihrlich, die Vita eines Kiinstlers
eindimensional zu seinem Schaffen in Bezichung zu
setzen. Die zuféllig hinterlassenen Dokumente erlau-
ben ohnedies nur kleine Schlaglichter, die, ohne die
Kenntnis der urspriinglichen Zusammenhinge, nur
unscharfe Einblicke zulassen und leicht in die lrre
fithren konnen. In diesem Zusammenhang geht es
aber nicht um das Biographische allein, es geht um
eine Art Leitlinie, die im Werk mitschwingt. Lliobs
Kimpfe mit seinem Gott fiithren zum Eingestéiindnis der
Unmoglichkeit, die Weisheit und Allmacht Gottes
rational erfassen zu konnen. Uber Verdis religiose
Einstellungen ist wenig bekannt. Aus seinem (Luvre
aber spricht sehr deutlich, daf} das Leben von Michten
des Schicksals bestimmt wird, denen der Mensch
schutzlos ausgeliefert ist.

Politische Einlliisse, zeitgeschichtliches Umfeld (Exkurs)

Nach den groBen Persénlichkeiten, die in ,Rigoletto®,
,Troubadour® und ,La Traviata® gestaltet wurden,
versuchte Verdi, einen weiter gefaliten Lebensaus-
schnitt dramatisch zu gestalten, auf eine neue Weise¢
ein politisches Drama zu finden. Die sich in diesen
fiinfziger Jahren iiberstiirzenden Ereignisse in Italien
kénnen mit ein Grund dafiir gewesen sein, dazu
zusiilzlich die neuerliche Auseinandersetzung mil
Shakespeare im Zusammenhang mit ,Konig Lear
Schon im ,Maskenball“ war diese Absicht zu erkennen,
deutlicher aber noch kommt sie in der ,Macht des
Schicksals® zum Ausdruck. Den Szenen Preziosillas
wird von Kritikern unreflektierter Hurra-Patriotismus
angekreidet. Jedes Kunstwerk aber ist auch seiner
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Entstehungszeit verhaftet. Folgende Passage aus dem
Anfang des zweiten Aktes weist einen direkien Zeitbe-
zug auf:
PREZIOSILLA: Soldaten, eilt nach ltalien, wo der
Krieg gegen die Deutschen ausge-
brochen ist.

CHOR: Tod den Deutschen!
PREZIOSILLA: Ewige Geifiel lialiens und seiner
Séhne.

Es ist nicht uninteressant, daf} in der ersten Uberset-
zung dieser Oper, 1863 von Johann Christoph Griin-
baum, das Wort , Tedeschi“ nicht iibersetzt wurde. Mit
diesen Tedeschi waren aber, im italienischen Sprach-
gebrauch jener Zeit, die Osterreicher gemeint, und
damit gewinnt diese Oper auch eine aktuelle politische
Bedeutung.
Die Schlacht bei Velletri, die den historischen Hinter-
grund des dritten Aktes der Oper bildet, war bereits ein
Versuch, die habsburgische llerrschaft in ltalien
abzuschiitteln. Nach dem Spanischen Erbfolgekrieg
erhielt Kaiser Karl V1. das Kénigreich Neapel, Mailand
und Sardinien (das er jedoch bald gegen Sizilien
eintauschte) und die spanischen Niederlande zuge-
sprochen. Von 1707 bis 1734 regierte in Neapel ein
habsburgischer Vizekonig. Die Pragmatische Sanktion
von 1715 freilich, mit der der Kaiser seiner Tochter die
"hronfolge sichern wollte, bedurfte groBer Opfer, bis
Sie von den europdischen Michten anerkannt wurde.
Spanien erhoffte eine Verinderung der Machtvertei-
ung in I[talien und erhielt nach Feldziigen, die fiir die
labsburger ungiinstig verliefen, im Wiener Frieden
Von 1738 Neapel und Sizilien als Secundogenitur,
P?‘l‘mu und Piacenza fielen an Osterreich, die Toscana
gIng an Franz Stephan von Lothringen. In Neapel
Ubernahmen 1754 die Bourbonen die Regentschatt.
bekanntlich fiel Konig Friedrich von PreuBen noch im
Jahr der Thronbesteigung von Maria Theresia in
chlesien ein. Nach dem Sieg bei Mollwilz im Jahr
Uarauf formierte sich eine Koalition von Preuben,
‘rankreich, Spanien und Bayern gegen die Habsburge-
'In. In der Lombardei versuchten die Spanier, gemein-
Sam mit den Franzosen und dem Herzog von Modena
dic Habsburger zuriickzudringen. An der Scite der
Vsterreicher kiimpfiten England und Piemont. Maria
eresia aber hatte auch die Absicht, nicht nur ihren
esitzstand in ltalien zu halten, sondern Neapel
Zuriickzugewinnen. Fiirst Lobkowitz fiihrte eine
armee in den Sitden, wurde aber 1745 in Velletri,
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stidostlich von Rom in den Albanerbergen, von Napoli-
tanern, Spaniern und Einwohnern der Stadt geschla-
gen. Eine Rickgewinnung des Kénigreiches Neape)
war damit illusorisch geworden. Lobkowitlz trat den
Riickzug an. First Joseph Wenzel von Liechtenstein
gelang es iiberdies, Mailand im Juni 1746 zurtickzuge-
winnen. Liechtensteins Nachfolger, der Marchese
Antonio Botta Adorno, versuchte Genua zu besetzen,
zeigte sich aber so herablassend gegen die Einwohner
der Stadt, daB} ein erfolgreich verlaufender Aufstand

losbrach. Ein Strafienjunge gab mit einem Steinwurf

das Zeichen zur Erhebung. Diese historischen Lreig-
nisse spielen im italienischen GeschichtshewuBtsein
eine grofie Rolle, beispielsweise gab Mussolini der
faschistischen Jugendbewegung den Namen ,,Balilla®,
wie der Kosename des Genueser Jungen lautete.

Die Kémpfe in Velletri waren also gegen die Habsbur-
ger gerichtet. Zur Zeit der Entstehung der ,Macht des
Schicksals“ riickte fur Italien die Befreiung vom
habsburgischen Joch, wie es die Italiener empfanden,
in greifbare Nihe. Schon nach der Revolution von 1848
und demn folgenden ersten Unabhéngigkeitskrieg hatte
man gehofft, die Einigung zu erreichen. Die Erwartun-
gen, die man in den piemontesischen Konig Carlo
Alberto gesetzt hatte, wurden aber schnell enttiduscht.
Er mufBite nach der Niederlage bei Novara 1849
abdanken, sein Nachfolger war Vittorio Emanuele [I.
Als dieser 1852 den Conte Camillo Benso di Cavour als
Ministerprisidenten nach Turin berief, schien die
I'rage der nationalen Einigung wieder nidher gertickt.
Cavours liberaler Kurs bescherte Piemont nicht nur
eine im Vergleich zum {ibrigen lItalien groflere wirt-
schaftliche Prosperitit, er konnte auch viele Intellektu-
elle an Turin binden und es gelang ihm sogar,
ehemalige Republikaner, wic Daniele Manin oder
Giuseppe Garibaldi, fiir die Idee einer zukiinftigen
Monarchie Italien zu gewinnen.

Hoffnung auf den Stern...

Cavour setzte zunichst auf Diplomatie: Sardinien
kimpfte an der Seite Frankreichs im Krimkrieg und
erhoffte sich dadurch eine Unterstiitzung in der
italienischen Politik. Diese Hoffnungen wurden ent-
tiuscht, Cavour kam zu der Ubeueugung (eine
Emschdt/ung,, die Verdi mitihm teilte), nur ein zweiter
Unabhingigkeitskrieg mit franzosischer Unterstiit-
zung konne diese Einigung herbeifiihren. Zunéchst
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schien 1858 das Attentat von I'elice Orsini auf Napoleon
1. diese Hoffnungen zunichte zu machen, aus dem
Kerker aber schrieb der Attentdter an den Kaiser, er
mége zum Befreier ltaliens werden. Cavour verhan-
delte mit Napoleon, erklirte sich bereit, Savoyen und
Nizza an Frankreich abzutreten und stimmte zu, drei
italienische Staaten auf der llalbinsel einzurichten.
Piemont sollte den gesamten Norden erhalten. Im April
1859 traf das ersehnte Ultimatum aus Wien ein, dasden
,casus belli“ liefern sollte. Noch im selben Monat
verloren die Habsburger bei Magenta und Sollerino,
der Friedensschlufl bei Villafranca aber bedeutete eine
herbe Enttiuschung: Nur die Lombardei wurde an das
Kénigreich Piemont angeschlossen. Cavour demissio-
nierte, kehrte aber 1860 wieder in sein Amt zuriick. Mit
Billigung Frankreichs annektierte er die Emilia und
Toscana, Plebiszite bestitigten scine Politik. Noch im
selben Jahr landete Garibaldi in Sizilien und Neapel,
Cavour schickte Truppen in die Marche und nach
Umbrien, mil neuerlichen Plebisziten wurde die
Vereinigung des Konigreiches vorangetrieben. Nach
dem Fall Gaetas war sie am 4. Mirz 1861 erreicht, nur
das Veneto war noch bei Osterrcich verblieben. Die
Schwierigkeiten und Enttiuschungen machten sich
aber bald bemerkbar: Schon 1860 gab es eine Bauern-
erhebung in Sizilien, die blutig niedergeschlagen
wurde, denn die sizilianischen Bauern hatten nicht nur
eine nationale Einigung erwartet, sondern auch eine
grundlegende Verdnderung der dkonomischen Ord-
nung. Die neue Regierung verwirklichte keine Autono-
mie der Regionen, sie steuerte einen zentralistischen
Kurs, das Zensuswahlrecht erlaubte nur wenigen
einen Gang zu den Urnen: 1861 waren nicht einmal
400.000 wahlberechtigt, so dali Deputierte fir das
Parlament in Turin oft mit nur sehr wenigen Stimmen
gewiihll wurden. Der neue Staat wurde nicht populir:
1866 gab es eine neuerliche Revolte in Palermo, und
die Regierung schickte Truppen auf die Insel, die fiir
Ordnung sorgen sollten, drei Jahre spéter revoltierten
die Bauern im Norden. Der junge Staat hatte mit
Schwierigkeiten zu kidmpfen, die auch heute noch
nicht ganz geldst sind.

Verdi selbst fiihite sich nicht als Politiker, obwohl erdie
Entwicklungen mit Interesse verfolgte und selbst als
Deputierter nach Turin gewihlt wurde. Da aber mulfite
er erkennen, dall vielen nur wenig an der gemeinsa-
men Sache lag, dall personlicher Egoismus die Ent-
scheidungen bestimmte. ,,Hoffen wir aufden Stern, der
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bis jetzt Italien ginstig ist, schrieb er 1870, ,nicht Qi
die Menschen.“

Schicksalsbegriff: Blick auf Shakespeare und Schiller

. . Jic tanchen haufig

In den persdnlichen Zeugnissen V‘E,I d\l/s;tfﬁ;icrflgcnis; auE

die Begriffe ,,Schicksal“, ,Unheil®, ,, uhqrakterisierf

durchaus auch synonym gebraucht. Er cha Jitische
sein Kiinstlertum, poi .

begriff, der auls

damit seinen Lebensgang, s
und private Ereignisse. Der Schlcksfl Zuch Jurchans
seinen Werken spricht, hat aber individt-

geistesgeschichtliche Wurzeln, die iiber die
elle Deutung hinausgehen. . London 1849
Giuseppe Mazzini, mit dem Verd} in I susammen-
anlifilich der Urauffithrung der ,,Iié{ubffrh. or schrieh
traf, war nicht nur Politiker und Philosop "In seinen
auch literaturhistorische Abhandlungen. .h Schiller
Werken setzte er sich intensiv mit I r]'ed;;zclal[ldl als
auscinander, in der Schrift ,Uber dlé” e er eil
dramatisches Element betrachtet” vel'ldﬂ{;aﬂm-ﬂ sci,
Drama, das ,eine Ausstrahlung von [{u({ws den die
Spiegelbild, Ausdruck jenes universalen )G‘?;bso,l’)hie mil
Religion mit Gewissen iiberselzt, die Philo 1 Darste
ldee, die Geschichte mit Ereignis, die Kunst ’,mlch einen
lung und Bildern.“ Mazzini aber erkannte d'lke speare
fundamentalen Unterschied zwischen S{lﬁ it oI
und Schiller: ,Der Realismus Slza/te.syu‘(:df6é von der
Idealismus Schillers entfernt wie die Sonne v
Erde. « ) j
William Shakespeare und Friedrich Schiller ‘s Macht
Angelpunkte von Verdis Dramaturgie. In "del rinder
des Schicksals“ finden sich beide: der Englanqef; e
formalen Anlage der Oper, Schiller in der au chon
»Wallenstein“ entlehnten Lagerszene, die Verdi S Di
1849 faszinierte, als er daran dachte, eine Oper » ale
5 A ‘nijoona
Belagerung von Florenz* zu komponieren. Eplg ihre
Theaterautoren des 19. Jahrhunderts fiih{‘len ! r
»Schicksalsdramen® auf den astrologiegldubigen Pro-
tagonisten dieser Trilogie zuriick. Das ethische r‘._
blem einer individuellen Schuld hoéheren, memph)’ﬁ"]
schen Gesetzen gegeniiber, das — antiken VOI'blldC‘I.;T
nachgebildet — mit dem klassischen Schicksalsbegri .
untrennbar verbunden ist, spiclt dabei keine R(_)”‘L
mehr. Die romantische Schicksalstragsdie del@gle{l
die Verantwortung an ein dimonisch wirkendes,
anonymes Fatum, das Drama depraviert zum Schauer-
und Gespensterstiick, wobei dje Bandbreite von Franz

I'ld die
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Grillparzers ,Ahnfrau“ bis zu Ernst Raupachs ,Der
- Miller und sein Kind“ reicht.
verdis Opern bis zur ,Macht des Schicksals* sind von
solchen Elementen nicht frei. Er gelangte zu Shake-
sbeare zundchst durch Victor Hugo, in dessen Schau-
gp}elen sehr viele melodramatische und opernhafte
Ziige zu finden sind, in die Elemente auch dieses
romantischen Schicksalsdramas miteinbezogen wur-
d(_tn, Wie etwa der die tragischen Ereignisse beschleu-
ﬂlgel}de Fluch im ,Rigoletto“.
Verdi deutet die schicksalshafte Abhiéngigkeit des
%Ienschen zunichst noch romantisch. Nicht ohne
{‘hmd zo‘g. er auch eine Vertonung von Grillparzers
,,;ndnfra}x‘ in Belracht.. Elemente der Schauerromantik
fein?ﬁl' §lllch vorallem im ,,Troubadour” (im Konfliktder
selbe lkF en Br}lder, die einander plcht kennen und die
Messi 1“‘du _heben), was an Schillers , Braut von
‘parZe“a erinnert. Unweigerlich denkt man an Grill-
statt SI‘,‘Wenn im ,Simon Boccanegra® der Protagonist
on Sl(:nllef Geliebten eine Leiche findet.
gestalta {espeare lernte V(?rdl die Kunstder Menschen-
Figur llllng, del: psychologischen Druchdringung emer
Spear.x .dlald Zielske urteilt iiber die Dramen Shake-
wied es: ,,Shakesp.ear.es tragische Helden geratenimmer
sie ber in dleflbhannglseL{ von bestimmilen Maphlen, dw_
i bahalle" Kraft- und Willensaufwendung nicht mehr
" e errjscher% imstande sind. S_Le scheilern sch{wj}—
dos d . Die positive Wendung an.dLes.em negaliven Iinde
o &ramatischen Geschehens liegl in der gewonnenen
mS.l_Chl des scheiternden Helden in seine schicksalshafte
bhiingiglkeit von einer iibergeordneten, stirkeren
Macht, die er zundchst verkannt und die ihn damit hat
Schuldig werden lassen.“ Shakespeares Tragodien wird
damit eine kathartische Wirkung zugeordnet, die dem
Yomantischen Drama fremd ist, auch Verdis frithen
Opern. In der Letztfassung der ,Macht des $chicksals“
reilich ist sie iberraschenderweise zu spuren.

Die Ausnahme: Alvaros innerliche Erlosung

Der SchuB, der die tragische Entwicklung in Gang
setzt, hat nur mehr wenig mit der r()}ngmtlschen
Schicksalstragodie zu tun. Er 1ost sich zufallig aus der
Pistole, aber solche Zufille bestimmen vielfach
menschliche Tragodien. Der Fluch des sterbenden
Vaters hat nur mehr nebenséchliche Bedeutung, nicht
die insistierende Wirkung auf die Psyche des Protago-
nisten wie im ,Rigoletto®. Die Tragik der ,Macht des

~
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Schicksals“ entwickelt sich aus den Charakteren der
handelnden Figuren, aus ihrer Sozialisation, vor allem
aus dem Ehrenkodex des Spaniers Carlos.

»Dem Ungliicklichen ist das Leben eine Hille®, singt
Alvaro am Beginn des 3. Aktes, bevor er nach
Verwundung, erfolgreicher Operation und Duell sich
in die Abgeschiedenheit eines Klosters zuriickzieht.
Seine Liuterung bereitet sich hier bereits vor: ,Beugen
wir unser Haupt vor dem Schicksal® ril er Carlos,
bevor ihn dieser zum Duell zwingt. In der ersten
Version der Oper stiirzt er sich nach dem Tod Leonoras
mit einem Fluch von einem Felsen in die Tiefe.
Schon bald nach der Urauffiithrung war Verdi mit
diesem SchluB nicht mehr zufrieden, als er Piaves
Einschiitzung bestitigte: , Wie Du gesagt hast, mufi man
daran denken, mit der ,Macht des Schicksals‘ etwas zu
lun; abervor allem ist es nétig, an den Schiuf} zu denken
und eine Moglichkeil zu finden, so viele Tote zu
vermeiden.” 1864 fragte er Ricordi: ,Hast Du keinen
Dichter, keinen befreundeten Schrifisteller, der fiir diese
Oper eine Lésung finde?“ Aber alle Uberlegungen
fiihrten zu keinem neuen Finale. Ein Vorschlag, die
Oper mit cinem Happy-End zu beschlieBen, wurde von
Verdi heftig abgelehnt: ,Die Schicksalsmacht, das
Verhingnis kann ... zu keinem Vergleich der beiden
Famdilien fiihren: Der Bruder mufl, nachdem er soviel
Léarm gemacht hat (man beachte auch, daf} er Spanier
ist), den Tod des Vaters réichen und kann nie, wirklich
nie, einer Heiral zustimmen.“

Die endgiiltige Losung kam von Antonio Ghislanzoni,
dem spiteren Librettisten der ,Aida*. In seiner Version
wird Alvaro zum Dulder, der nicht mehr gegen die
Sinnlosigkeit der Schicksalsmiichte mit seinem Freitod
rebelliert, sondern das Leid in durchaus christlichem
Sinne annimmt und den Bitten Leonoras und des Pater
Guardians nachgibt: »Lrniedrige dich vor Ihm, der
gerecht und heilig, der zu ewigen Freuden durch ein Tal
von Tranen fiihrt. “ Verdi war zeitlebens ein Bewunde-
rer Alessandro Manzonis gewesen. Dessen beriihmte-
stes Werk, der Roman ,Die Verlobten“, bindet die
wechselvollen Erlebnisse eines Liebespaares, dessen
Heirat von gewissenlosen und michtigen Landherren
verhindert wird, in eine metaphysische Ordnung ein,
die getragen ist vom Vertrauen in das Walten ciner
gottlichen Vorsehung. Die Wendung, die Verdi 1869
seiner ,Macht des Schicksals“ gab, die innerliche
Erlosung Alvaros, bildet damit freilich auch eine
Ausnahme in seinem Opernschaffen . . .
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Verdi 1858 (gemalt von Achille Scalese)




<

Francesco Maria Piave (1810=18706)
(Librettist der ,Forza del destino®



Antonio Ghislanzoni (1824-1893)
Anderte das Libretto (vor allem den 8chiul)) der ,Forza det destino®
fiir die Mailiinder Fassung



Turin 1862: Die Mitglieder des ersten nationalen Parlaments ltaliens
fitr Borgo San Donnino (nun Fidenza
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zichen in den Palazzo Madama ein. Verdiwurde 1861 als Deputierter
zewidhit. (Gemiilde von Giganti, 1862)




Camillo Benso di Cavour (1810-1861), gemalt von Francesco IHayez
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ENTSTEHUNGSZEIT
Verschobene Urauffithrung in St. Petersburg
Von CHRISTIAN SPRINGER

~Man kann sagen, daf} ich seit Nabucco keine ruhige
Stunde gehabt habe. Sechzehn Jahre der Fron!“ Klagte
Verdi 1838 seiner Freundin Clarina Maffei wihrend
der Arbeil an Un ballo in maschera: Dahinter stand der
Wunsch, die Quantitiat der kompositorischen Produk-
tion zu verringern. Zum Zeitpunkt des Ballo in
maschera hatte der gerade 45jihrige Verdi den Grof-
teil seiner Opern (21 von 26 Werken) komponiert und
uraufgefiihrt. Oder anders ausgedriickt: Im Jahrzehnt
1839-1849 hatte Verdi vierzehn Opern (Umarbeitun-
gen nicht mitgerechnet) geschrieben, im Jahrzehm
1849-1859 sieben, und in den ihm noch verbleibenden
zweiundvierzig Lebensjahren nur mehr finf. Zwei
Griinde sind dafiir mageblich: Verdi war seit langem
der Argernisse liber den Opernbelrieb, dessen Ergeb-
nisse ihn nie wirklich zufriedenstellen konnten, {iber-
driissig, und Geld hatte er mehr als genug., Als
wohlsituierter Grofgrundbesitzer konnte er seiner
privaten und beruflichen Zukunft gelassen entgegen-
sehen und sich seiner Passion als Nebenerwerbsbauer
widmen:,, Wie Du weifit, bin ichjetzt nur mehr Bauer. Ich
haffe, mich von den Musen endgiiltig losgesagt zu haben
und nie mehr die VVersuchung zu verspiiren, zur Feder zu
greifen” (Briefan den Librettisten Piave; 2.9. 18539). Der
in dem erwihnten Brief an die Grifin Maffei zum
Ausdruck kommende Mifimut {iber die Uberflille an
Arbeit schlédgt sich nach den ersten Auffiihrungen des
Ballo in einem deutlich geruhsameren Lebens- und
Arbeitsrhythmus nieder. Im Sommer 1859 heijraten
Giuseppina Strepponi und Giuseppe Verdi nach zwolf-
jahrigem Zusammenleben unter Ausschiufi der
Offentlichkeit (bei einem jungen Paar wiirde man
sagen: heimlich); am 15. September iiberreicht er
Vittorio Emanuele in Turin als Mitglied der Delegation
von Parma das Anschlufibegehren der Provinz Emilia.
Von Musik ist in Verdis Briefen aus dieser Zeit nicht die
Rede:,Sperrt also die Ohren auf, haltet den Atem an und
hort zu: Seitdem ich keine Noten mehr fabriziere, pflanze
ich Kohlképfe und Bohnen elc. ele, da mir diese
Beschdfligung aber nichi mehr geniigt, habe ich mich

Verleger, Léon Escudier; Genua, 10. 2. 1860). Den
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politischen Zustinden und Entwicklungen, der Eini-
gung ltaliens, den Aktivititen Cavours, Garibaldis und
Vittorio Emanueles gilt Verdis Interesse.

Der Sommer 1860 wird in Sant’Agata verbracht, die
politischen Neuigkeiten, Italiens Einigung betreffend,
interessieren Verdi weit mehr als die Nachrichten iiber
eine von Angelo Mariani dirigierte erfolgreiche Auf-
fithrung des Ballo am Teatro Comunale in Bologna.
Ereignislos geht das Jahr in Sant’Agata zu Ende.
Anfang Jinner 1861 schligt die Wahlerschaft von
Borgo S. Donnino (Busseto gehort diesem Wéhlerkreis
an) Verdi als Abgeordneten zum Parlament in Turin
(damals Iauptstadt Haliens) vor, was dieser aber
ablehnt. Ministerprisident Cavour befitrwortet, nicht
ohne Seitenblick auf die Popularitit des von ihm sehr
bewunderten Komponisten, diese Kandidatur, Verdi
cilt nach Turin, um das Schlimmste von sich abzuwen-
den: ,Sei nicht iiberrascht, wenn Du siehst, daf ich in
Turin bin!“, schreibt er am 16. Jinner an Mariani;
»Weifit Du, weshalb ich hier bin? Um nicht Abgeord-
neter zu werden. Andere bemiihen sich darum, es zu
werden, ich unternehme alles Erdenkliche, um es nicht
zu werden, aber sprich nicht dariiber.“ Doch seine
Bemiihungen sind vergeblich: Am 18. Jinner iiberre-
det Cavour Verdi, sich der Wahl zu stellen; Verdi nimmt
als Patriot wohl oder iibel an: ,Vielleicht werde ich
Abgeordneter (der Himmel mége es verhiiten, denn fiir
mich wdre es ein Ungliick); aber nicht fiir lange, denn
nach wenigen Monaten werde ich brav demissionieren,
und das habe ich Cavour [. . .| auch gesagt® (Brief an
Mariani; Jinner 1861). Am 27. Jinner gewinnt Verdi
erwartungs- oder, aus seiner Sicht: beflirchtungsge-
miiff mit 298 : 185 Stimmen die Wahl und fiigt sich bis
zum Ende der ersten Legislaturperiode im Jahr 1865 in
sein Abgeordnetenschicksal.

Erster Anlauf: ,Ruy Blas*

Weshalb strdubt Verdi sich so schr gegen diese
Titigkeit? Wohl nicht nur wegen seiner politischen
Unerfahrenheit, sondern auch, weil Anfang Jinner
1861 ein Schreiben des berithmten italienischen
Tenors Enrico Tamberlick (1820-1889) cingetroffen
ist, der als Vermittler zwischen dem Kaiserlich-
Russischen Theater in St. Petersburg, an das er
engagiert wurde, und Verdi auftritt. Mit Fingerspitzen-
gefithl und diplomatischem Geschick macht er Verdi
eine Arbeit fiir das bertihmte russische Opernhaus
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schmackhalft: /. . ./ Iis wird Euch nicht schuerfallen zu
glauben, mit welchem Vergniigen ich auf jedes andere
Angebot [konkret: der Pariser ()pera/ verzichten wiirde,
wenn ich, und sei es auch nur ein einziges Mal, der
unmitlelbare Interpret Eurer erhabenen Inspirationen
sein durfte”, schreibt Tamberlick. Und, nach der
schmeichlerischen Einleitungr eahtatsbem"ene s, Die
Direktion hier garantiert Euch alle nur ffewunschlcn
Vorteile, wenn Ihr einwilligl, eine Parlitur Jir die
kommende Stagione zu schreiben. Die Wahl des Stoffes
und des Dichters steht Euch frei, [hr kinnt die
Bedingungen stellen, und Ihr behaltel die Rechte an der
Oper. Das Publiktum, das Euch verehrt, ohne Iuch
gesehen zu haben, wird selig sein, Luch ganz fiir sich zu
haben Und erst die [(unsllcr’]ch kann ﬁ uch nicht sagen,
mit welchem Jubel sie Euch empfangen werden |[. . ./“.
Den Winter weitab von der nebelig-unwirtlichen Po-
Ebene in einer fashionablen europiischen Metropole
zu verbringen, war ganz nach Giuseppinas
Geschmack, und auch Verdi steht dem Projekt nicht
ablehnend gegeniiber. Er schliigt der Operndirektion
in St. Petersburg die Komp()sltl()n eines Librettos nach
Victor 1ugos liuy Blas vor, ein Vorhaben, das schon
1857 fiir das Teatro S. Carlo in Neapel geplant war,
damals jedoch mangels geeigneter Sidnger nicht
zustandekam. Victor llugos bithnenwirksaime roman-
tische Dramen sind im 19. Jahrhundert als Vorlage fiir
Opernlibretti sehr beliebt: Verdi selbst hatte lugos
Hernani (Ernani) und Le roi s’amuse (Rigoletto)
erfolgreich vertont und verspricht sich von Ruy Blas
wohl einen dhnlichen Erfolg, doch stellt sich, wie der
Vermittler Tamberlick meldet, rasch heraus, dafj der
Stoff fiir den Hofzensor Alexanders 1. nicht akzeptabel
ist.
~Da der Ruy Blas in Petersburg unmaoglich ist, befinde
ich mich in sehr grofier Verleg enhetl [(‘/l habe unzdhlige
Dramen durchg reblalle; 1, ()/lll(’ eines zu finden, das nu(.lz
vollig ubcueu gen konnte. Ieh kann und will keinen
Kontrakl unter xsclueiben bevor ich nicht einen fiir die
Kiinstler, die mir in Petersburg cur Ferfigung stehen
werden, geeignelen und von dm Behdrden genehmigten
Stoff gefunden habe. Da ich also im Aug "(’nbllch luclzls
Endgiltiges sagen kann, wird die Zeit vtclleich[ allzu
knapp wera’cn um Jfir den kommenden Winter zu
schreiben. Ich verstehe, daf} die Direktion der Ungewif}-
heit (’LII Ende bereiten méochte, und fitr diesen Fall stehi es
thr frei, zu tun, was sie thren Interessen schuldig ist. Has
mich betriffl, so wiirde mich nichts dazu bringen, einen
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Fertrag zu unlerschreiben, der mich spdler dazu
zwingen konnle, in aller Eile einen Stoff zu vertonen, der
mir zusagen wiirde oder auch nichi.“ (Brief Verdis an
Enrico Tamberlick; Turin, 5. Marz 1861.)

Noch zehn oder mehr Jahre zuvor hétte Verdi diesen
Ton nicht angeschlagen. Den Kaiser wissen lassen zu
konnen, dall er nur noch ihn voéllig liberzeugende
Stoffe zu komponieren bereit sei, ist ein dulieres
Zeichen definitiver Arriviertheit. Die vielzitierten anni
di galera sind also wirklich vorbei. Uberraschender-
weise ziehen die Russen auf diesen Schreckschufl
Verdis hin ihre Absage an das Victor-llugo-Sujet
zuriick und entsenden, sozusagen als Sub-Vermittler,
Achille Tamberlick, den Sohn des Tenors, nach Turin,
wo sich das Ehepaar Verdi seit 15. Februar aufhilt (am
19. 2. 1861 fand die Eroffnungssitzung des ersten
italienischen Parlaments statt), um Verdi mitzuteilen,
dall man Ruy Blas akzeptiere und alle Be edingungen des
Komponisten erfiillen wolle, ,ausgenommen jene, Kai-
serAlexander dazu aluuhallcn in Rupland die Republik
auszuryfen®, wie e¢s Giuseppina pointiert formuliert
(Briel an den Vertrauten Mauro Corticelli; 17. April
1861).

Zweciler Anlauf: ,Don Alvaro o La Fuerza del Sino*

Doch Verdi hal inzwischen seine Meinung geandert:
Ruy Blas verlockt ihn th/t nicht mehr; ihm ist ,ein
gewisses Drama¥®, das er in fritheren Zeilen gelesen und
das [thm/gefallcn hat®, ins Gediachtnis gekommen. Alle
Buchhandlungen Turins werden vergeblich danach
abgesucht, Verdi stobert selbst in den Regalen. Auf
Umwe"en wird das Werk in Mailand aufgetricben. Es
heif3t [)onAEvaro o La Fuerza del Sino, wurde 1835 von
Don Angel de Saavedra, Herzog von Rivas, verfafit, von
Sanseverino ins Italienische iibersetzt und 1850 unter
dem Titel La forza del destino in Mailand versffentlicht.
Verdi war das Stiick schon 1852 auf der Suche nach
einem Stoff aufgefallen, und 1856 hatte er erwogen, es
fiir Venedig zu komponieren. Die Legende, La forza del
destino sei ein in aller Eile hingeworfenes Auftrags-
werk wie so viele andere, entbehrt jeder Grundlage.

Auch wenn der Vertrag mit der Petersburger Oper erst
am 3. Juni 1861 unterfertigt und das Werk in nur vier
Monaten komponiert wird (ohne daf3 die Instrumenta-
tion abgeschlossen ist), beschiftigt sich Verdi mit dem
Stoff bereits Anfang Mai intensiv. Am 20. Juni schreibt
er an Piave: ,Bist Du bereit, nach Busselo zu kommen,
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um Dich gegen Mitle Juli an die Arbeit am Libretto zu
machen?* ‘

Bevor es aber zu dieser letzten Zusammenarbeit mit
Piave (wenn man von der Macbeth-Revision absieht)
kommt, erhiilt Verdi die niederschmetternde Nach-
richt vom plotzlichen Tod Cavours. Er bringt nicht den
Mut auf, in Turin am Begréibnis teilzunehmen und 146t
auf eigene Kosten in der Kathedrale von Busseto einen
Trauergottesdienst abhallen: ,Die Trauerfeier fiir
Cavour wurde Donnerstag mit allem Prunk begangen,
der in dieser kleinen Stadlt zu erwarten war. Der Klerus
zelebrierte gratis, und das will viel heiffen? Ich habe
der Trauerfeicr in voller Trauerkleidung beigewohnd,
mit tiefer Trauerim Herzen. Inter nos, ich konnte die
Trénen nicht zuriickhalten und weinte wie ein Kind . . .
Armer Cavour. .. und wir Armen . . .“ (Brief an Arriva-
bhene; Busseto, 14, Juni 1861).

Iinde Juli beginnt Piave seine Besuche in Sanl’Agala,
die sich im September, Oktober und November
wiederholen. Dabei geht es, wie auch in dem die
Besuchspausen ausfiillenden Briefwechsel, um Ande-
rungswiinsche Verdis, Vorschlige, Gegenvorschliige
und verschiedenste Gestaltungsmoglichkeiten: ,Bre-
vita“ — Kiirze — ist das Zauberwort; wie immer ist Piave
ein williges Werkzeug des gestrengen Komponisten,
umso mehr, als Verdi aus mangelndem Vertrauen in
die literarischen Fahigkeiten Piaves mit ihm viel enger
als mit anderen Librettisten zusammenarbeitet. ., /ch
schreibe Tag und Nacht, um die Oper fiir Petersburg
JSertigzustellen®, 1eilt Verdi am 12. Oktober dem
befreundeten Senator Piroli mit. Er entwickelt eine
JJieberhafle Aktivitgt“ und kann am 22. November
seinem Verleger Ricordi berichten: , Die Oper ist bis auf
die Instrumentation fertig.“ Mit demselben Datum
macht er Tamberlick die gleiche Mitteilung und fiigt
hinzu: ,Die Instrumentation werde ich wdéhrend der
Proben am Cembalo machen®— eine Praxis, die auf das
ausgehende 18. Jahrhundert zurtickgeht.

Vergebliche Reise mit Bordeaux-Wein

Inzwischen hat Giuseppina, noch bevor der Vertrag
unter Dach und Fach ist, vorausblickend Kleidung
flittern lassen und Pelze besorgt und kiimmert sich um
den Proviant fiir den russischen Winter: , Reis, Macche-
roni, Kdse und Wiirste und jene Dinge, von denen Du
weifit, daf sie in Rupland nicht oder nur zu iiberhihten
Preisen zu finden sind® bittet sie Corticelli zu besorgen.
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»Was den Wein betriffl, hier die Anzahl der Flaschen und
die Qualitit, die Verdi wiinscht: 100 kleine Flaschen
Bordeauz als Tischwein, 20 Flaschen erlesenen Borde-
auz, 20 Flaschen Champagner.“ Ende November bricht
Verdi mit Gattin, Koch, Bediensteten, EB- und Trink-
vorrdten auf und reist Gber Turin, Paris und Berlin
nach Petersburg. Doch La forza del destino scheint
unter einem Unstern zu stehen: Die, wie aus Briefen an
Piave ersichtlich ist, doch noch nicht ganz fertige Oper
(es fehlen Passagen in den Tenor-Bariton-Duetten),
deren Besetzungsdetails Verdi brieflich lingst festge-
legt hatte, kann wegen Erkrankung der Sopranistin
Emma La Grua nicht uraufgefithrt werden. Verdi
rcagiert iberraschend gelassen: ,Bei Erhall dieses
meines Briefes werdet Ihr iiber meine vergebliche Reise
nach Petersburg in schallendes Geldachter ausbrechen.
Doch so ist das eben; ehe ich diese Oper mil einer
gesundheitlich indisponierten Sangerin wie der La Grua
oder mit einer anderen, die fiir die Rolle ungeeignet
wdare, auffithre, ziehe ich es vor, diese viertausend Meilen
auf mich zu nehmen und kehre im kommenden
September (1862) nach Petersburg zurick, um gegen
Mitte November in Szene zu gehen.“ (Brief an Escudier;
Petersburg, 29. Jinner 1862.)

Verdi muf also nicht die Oper bei den Proben
instrumentieren: kir kann in Ruhe Moskau besuchen
und dann iiber Paris nach Busseto zuriickkehren,
Bevor er nun die Instrumentation ohne Zeitdruck
fertigstellt, fahrt er noch zur Weltausstellung nach
London, uimm dic Urauffithrung seines /nno delle
Nazioni mitzuerleben.

Die Antwort aufl ,La forza del destino*: ,Boris Godunow*

Im September machen sich die Verdis abermals nach
St. Petershurg auf, diesmal mit mehr Erfolg: Am 10.
November 1862 findet die Premiere nach zweimonati-
gen Proben statt, mit Enrico Tamberlick in der Rolle
des Don Alvaro und Caroline Douvry-Barbot, einer
zuverldssigeren Primadonna als die La Grua, in der
Partie der Leonora. Die Aufnahme des Werks ist geteilt:
Zwar bejubelt das Publikum im Abend [ir Abend
ausverkauften Opernhaus den Komponisten (dem als
Zceichen offizieller Wertschitzung der St. Stanislaus-
Orden verlichen wird), doch nennen maBgebliche
russische Rezensenten, trotz divergierender Ansichten
iiber Details, das Werk einhellig zu lang. Wie die
Gazzetta Musicale di Milano meldet, findet in der
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dritten Vorstellung eine feindselige Demonstration
gegen das Werk und den Komponisten statt, ob — wie
der Autor des Artikels meint — von den russischen
(Musik-)Nationalisten oder — wie Giuseppina vermutet
— von der ,teutonischen“ Clique inszeniert, bleibt
ungeklart. Wie immer in solchen Fillen, wird das
Publikum dadurch nur zu enthusiastischen Ovationen
animiert. Falls die erstere Vermutung zutrifft, so ist —
wie der Verdi-Spezialist Julian DBudden formuliert —
»die einzige endgiillige Antwort darauf gewiff Mussorg-
skis Boris Godunow, den es in seiner jeizigen Form ohne
das Beispiel von La forza del destino nie hélle geben
konnen.”

Von St. Pelersburg begeben sich die Verdis nach
Madrid zur spanischen Erstauffihrung des Werks, die
gul besuchtist, von der Presse aber kiihl bis ablehnend
aufgenommen wird. Verdi sclbst beaufsichtigt die
Proben, der Autor der literarischen Vorlage, Don Angel
de Saavedra, sitzt im Zuschauerraum.

Iinllerbst 1862 wird das Libretto der ff'orza dem Zensor
in Rom vorgelegt: ,Ich habe [...] dic Korrekturvor-
schlige angemerkt, die ich bei dem hundsmiserablen
Stoff der Oper angebracht habe. [. . .] Alle Betlelszenen
kénnen, da sie simple Iipisoden auflerhalb bzw. unab-
hingig vom scheufilichen Inhall sind, weggelassen
werden. Das Ganze schliefilich ist unmoralisch, unpoli-
tisch und ein schmutziges Machwerk moderner Korrup-
tion®, befindet der zustindige Beamte, der sich durch
eine unleserliche Unterschrift auszeichnet. Dennoch
verzeichnet die italienische Erstauffiilhrung der Oper
am Teatro Apollo in Rom am 7. Februar 1863, unter
dem Titel Don Alvaro einen guten Erfolg, zwischen
1865 und 1867 ist sie bereits in New York, Wien, Buenos
Aires und London zu horen.
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LA FORZA DEL DESTING.

OPERA IN QUATTRRO ATTL
Musica di

Giusceppe Verdi.

GD CYAER.

ONEPA BB YETHPEXD ABACTBHIXB.
Mysuika I, Bepim,

Hleperoxs noxy MyauxaZimyp BAPTRRID

Al TPHTOPBEBN.

I runorraein 8, Creniarexaro,

lirstdeuck des Libreltos zu Ll.a forza del destino® (1862)
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REVISION DER URFASSUNG

Dic grofie Miihe mit dem Finale
Yon CHRISTIAN SPRINGER

Die in St. Petersburg uraufgefiihrte Fassung, die sich
von der heute gespielten erheblich unterscheidet,
befriedigt Verdi nicht wirklich. Schon ein Jahr nach der
Urauffithrung schreibt er seinem Verleger Tito Ricordi:
W08 st richtig, daf} ich Dir die Partitur der Forza del
destino noch nicht geschickt habe, denn ich beabsichtige,
die Auflosung [das Finale| zu dndern und einige Duwe
am Schlufi des dritten Aktes auszubessern, doch habe Lch
bis jelzt keine Losung gefunden® (3. 10. 1863). Zwar
stimmt er Auff[ihlungen in der bisherigen Form in
Italien (Torino, Reggio Emilia) zu, doch mul} eine
Auffithrung in Paris, die Léon Esuldler durchsetzen
will, verschoben werden, da er die Oper erst zu sciner
Zufriedenheit liberarbeilen mochte. Er wendet sich
um Anderungsvorschlige an Piave und an Achille de
Lauzieres (den zukiinftigen Ubersetzer des Don Car-
los), jedoch ohne brauchbares Ergebnis (Lauzieres

sieht sogar die Moglichkeit eines happy end). Und
Ricordi schlagt drastische Kiirzungen der Partitur vor,
darunter die komplette Streichung der Partie des Ira
Melitone, was Verdi aber kategorisch ablehnt (den-
noch geschieht gerade dies bei der Erstauffithrung der
Forza in Wien 1865, wo die Rolle des Melitone auf
wenige Rezitative eingekiirzt wird). Vorderhand bleibt
das Projekt aber liegen, und Verdi wendet sich anderen
Beschiiftigungen zu.

Wihrend der Revision des Macbeth, die Verdi fur das
Théatre-Lyrique in Paris (Erstauffithrung in franzosi-
scher Sprache am 21. April 1865) vornimmt, kommt
das Thema wieder auf die Tagesordnung: ,,Laf’ mich
diesen Macbet beenden, danach werde ich alles Men-
schenmogliche fiir die Forza del destino tun® (Brief an
Ricordi; 10 12.1864). Doch jetzt komnmen die Verhand-
lungen, die Planung, die Komposition, die Proben und
die fiir Verdi enttiuschende Urauffiithrung des Don
Carlos an der Pariser Opéra (11. Miirz 1867) dazwi-
schen (fiir den MiBerfolg wird Verdi durch die
triumphale italienische Erstauffithrung in Bologna am
27. Oktober 1867 entschidigt). Auch ist Verdi nach dem
Tod seines Vaters (Janner 1867) und seines I'drderers
und Schwiegervaters Antonio Barezzi (Sommer 1867)
nicht in der Stimmung, an die Revision der Forza zu
denken. Im llerbst 1868 zerbricht sich Verdi wiceder
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den Kopf tber das ,verdammie Finale“ der Forza del
destino. Tito Ricordi, der gerade die Karnevalssaison
1869 fiir die Scala pldnl }1(11111 den vergangenen Jahren
die Hoffnung auf cine Ul)CIdIbCllllIlé, deI Oper fiir
Mailand nicht aufgegeben und wiinscht sich das Werk
fir diese Saison, umso mehr, als Verdi seit der
Giovanna d’Arco (1845) nicht mehr fiir die Scala
gearbeitet hat.

Verdi denkl nach wie vor liber eine mogliche Revilali-
sierung des Werks nach. Kritikern des Librettos, die
diesem epitheta ornantia von ,absurd, verworren,
Hinterhofromantik® bis hin zu ,unverstindlich, schau-
erlich, albern® beigaben, hat Verdi schon frith entge-
gengehalten: ,Das [)/ ama Saavedras ist stark, einzig-
artig und umfassend; es gefillt mir sehr. Ich weif ntchl,
ob das Publitum es so wie ich finden wird, doch ist
gewlify, dafi es etwas Aufiergewdohnliches ist* (Briel an
Escudier; 20. 8. 1861). Dal} er sich weiterhin mit dem
Werk beschiifligt und es verbessern will, beweist
zumindest die Qunliliil der Komposition, zu der Verdi
steht. Und sozial Ausgegrenzie (um einen solchen
handelt es sich bei dem von Standesdiinkel, Rassendis-
kriminierung und Kriegshetzerei betroffenen Inka-
Al)kommlm" Don Alvaro ebenso wie bei dem buckli-
gen ngolcllo oder der Zigeunerin Azucena) hatten
Verdi zeitlebens so interessiert wie Zusammenhiénge,
die mit Patriotismus, Freiheit oder Volksunterdriik-
kung zu tun hatten. So geschen, ist die von Julian
Budden hergestellte Parallele zwischen der Forza und
dem Volksdrama Boris Godunow ebenso plausibel wie
die Zusammenhinge, die Massimo Mila zwischen der
Forza und Chowanschischina sieht, und mit ein Grund
fiir Verdis nicht nachlassendes Interesse an einer Oper,
dic, wie wenige andere, eine Vielfalt und Farbigkeit der
Schauplitze (zwischen Spanien und Halien) und
Personen (von Maultiertreibern, Marketenderinnen,
Alkalden, Klosterbriiddern bis hin zu Inkanachfahren
und rassistischen spanischen Adeligen) in shakespea-
reschem Sinn aufweist.

Die Briefe Verdis aus dieser Zeit, eine Umarbeilung
betreffend, sind voll von Seulzern: ,, s ist vergeblich;
wenn man dieses verflucitie Sujet schon einmal hat, so
miissen die Geschwister Carlo und Leonora beide
sterben. Eine Moglichkeil, Carlo sterben zu lussen, auch
hinter der Biihne, ist leicht; sehr schwierig ist es
hingegen, Leonora sterben zu lassen” (Brief an Tito
Ricordi; 16. 1. 1868).

Antonio Ghislanzoni, der an die Stelle des schwer
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erkrankten Piave tritt, wird die jahrelang vergeblich
gesuchten Losungen finden. Dall Piave in seinem
Libretto zwei Briider Leonoras (operndramaturgisch
richtig) zu einer Figur vereint hatte, scheint Saavedra
eingesehen zu haben. DalB aber Don Alvaro, der sich in
der literarischen Vorlage (und in der Petersburger
Erstfassung der Oper!) unter Beschimpfungen des
Pater Guardian und unter generellem Verfluchen der
Menschheit und des Himmels selbst als ,,Abgesandten
der Holle“ bezeichnet und sich in echter Sturm-und-
Drang-Manier von einem Felsen sliirzt, in der endgiil-
tigen Fassung in einen frommen Monch verwandelt
wird, hiitte Saavedra wahrscheinlich befremdel. Doch
er war am 22. Juni 1865 in Madrid verstorben.

SVielleicht werde ich die lelzte Szene der Forza del
destino neu machen, um sie an der Scala aufzufithren®,
schreibt Verdi diplomatisch an Escudier (29, 12. 1868),
doch ist das eine gewaltige Untertreibung: Neben der
Neukomposition der erwihnten resignierend-verkli-
renden Losung des Finales (Terzetl Leonora — Alvaro —
Guardian) ersetzt er das Vorspiel, das in Petershurg die
Oper einleitete, durch die elfektvolle QOuverture,
komponiert die ,Ronda“ (Compagni sostiamo) im
dritten Akt dazu, veriindert das Duetl Alvaro — Carlo
und stellt den Ablauf des dritten Aktes um: er endet
jetzt mit den Voks- und Kriegslagerszenen und dem
Hhataplan® (und nicht, wie in der Fassung von 1862, mit
dem Alvaro-Carlo-Duetl, dem Duell, bei dem Carlo
hinter der Bithne verwundet wird, der Arie Alvaros
youal sangue sparsi“, einer Schlachtszene und einer
Cabaletta Alvaros mit Chor). Fiir die Singer der
Mailiinder Produktion werden einige Nummern trans-
poniert: die Arie des Don Carlo im 5. Akt wird um cinen
llalbton herabgesetzt, Preziosillas I bella la guerra®
um einen lalbton erhiht, was den Ubergang zur
nichstfolgenden Nummer in der Wirkung der Modula-
tion verstirkl. Einige Nummern, darunter die
erwiahnte Arie des Alvaro und die Duellszene, werden
eliminiert, andere werden musikalisch erweitert
(Melitones ,Via di qua“-Coda im 4. Akt wird beispiels-
weise hinzugefiigt), Verbesserungen an der Orchestra-
tion werden vorgenommen, Textinderungen in den
bestehenden musikalischen Ablauf eingebaut.

Das Ergebnis dieser Uberarbeitung, die als Neufassung
zu bezeichnen ist, wird am 27. Februar 1869 (manche
Autoren nennen als Datum irrttimlich den 10. Februar,
andere den 20. Februar 1869) an der Mailinder Scala
ungeheuer bejubelt (in den Jubel mit einbezogen ist
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natirlich auch Verdis Riickkehr an die Scala). Dennoch
setzt sich La forza del destino nie so durch wie andere
Verdi-Opern: Die dafiir ins Treffen gefiithrten Erkli-
rungen sind vielfiltig, wenn auch nicht immer stich-
hiltig, und haben vielfach dazu gefiihrt, dafl das Werk
in verstiimmelter Form gegeben wird. War es an der
Metropolitan Opera New York jahrzehntelang Usus,
die ganze Schenkenszene zu streichen, so lielien
andere Opernhéuser den ,Rataplan“-Akt und/oder das
Alvaro-Carlo-Duett im 3. Akt wegfallen oder stellten
die Dramaturgie auf den Kopf. Im deutschen Sprach-
raum erlangte die Forza del destino erst durch Franz
Werfels deutsche Ubersetzung, die allerdings als
dramaturgisch-textliche Neufassung zu bezeichnen
ist, da sie auch Verdnderungen der Szenenabfolge
enthielt, eine breitere Wirkung.

Seit Einsetzen des Trends der Riickkehr zu den
Originalfassungen (im Falle der Forza der Revision
von 1869) ist das Werk einem groflen Publikum in
vollstindiger Version zuginglich: gerade bei La forza
del destino eine wichtige, gegenwartsbezogene Lrfah-
rung, denn bei dieser Oper handelt es sich, wie Goiz
Friedrich einmal treffend sagte, um ,eine heillose
Geschichie, die einer heillosen Well gilt*
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NOTIZEN ZU PREZIOSILLA

Im Prinzip bedarf die Handlung von ,La forza del
destino® der Figur der Preziosilla nicht. Das ist fur
Verdi eher ungewoéhnlich, da er im allgemeinen darauf
bedacht war, Unwichtiges in die Komposition erst gar
nicht aufzunehmen. De facto lieBe sich die Handlung
der ,Forza“ ohne die episodenhaften Abweichungen,
wie sie durch die Soldatenszenen und anderes mehr
gegeben sind, gradliniger und damit auch einfacher
gestalten. Andererseits geben gerade diese Episoden,
und in ihnen die Figur der Preziosilla, dem Werk
vitalitdt und Kolorit. Die eher lockere Aneinanderrei-
hung von Gegensitzlichkeiten, von Verdi im gestalteri-
schen Sinne zur Ablenkung und Intensivierung auch
bewubt eingesetzt, hat bewirkt, dafl dessen ,,Forza“ mit
,Krieg und Frieden®“ verglichen wurde. Deutlicher
freilich sind, vor allem in den Chorszenen, periphere
Verwandtschaften zu ,,Boris Godunow“ feststellbar
(erst nach der Erstauffithrung der Maildander Fassung
der ,Forza del destino“ vollendet). Verdis Beharren auf-
Preziosilla mag darauf zuriickzufiihren sein, dali sie
zwar ,nur® eine Nebenpartie ist, aber sehr wohl
gewisse Handlungselemente beeinflubt: Verdi macht
Preziosilla zum Gegenstand jener patriotisch-nationa-
listischen Gefiihle, die auch in einigen seiner fritheren
Opern erweckt werden. Zieht man dies in Betracht,
verliert Preziosilla heute allerdings einiges an Sympa-
thie, da die Bereitschaft, ,Viva la guerra!* zu briillen,
zumindest in unseren Breiten nachgelassen hat
respektive verpont ist.

Der Verdi-Publizist John W. Freeman nennt verwandte
Figuren der Preziosilla: ,In ihrer Rolle als (personifi- -
zierte) Freiheit a la Delacroix stammt Preziosilla von
zwei besonders hervorstechenden Beispielen ab. Das
eine ist Isabella in Rossinis ,Italienerin in Algier, die
plotzlich und ohne dramatische Ursache ihre Kollegin-
nen im Namen von ,Patria, dovere e onore‘ dazu
aufruft, im Exil Italiens zu gedenken. Preziosillas
andere und dhnliche Vorgidngerin ist die Marie in
Donizettis ,Regimentstochter?, deren ,Rataplan‘ Verdi
mehr oder weniger abschrieb und nur die Tonart und
die Pausen dnderte.”






INHALT

1. Akt

Leonora de Vargas liebt Alvaro, den Nachkommen
eines koniglichen Inka-Geschlechts. Ihr Vater, der
Marqués de Calatrava, widersetzt sich aber einer
lleirat. So haben sich die beiden zur Flucht entschlos-
sen, wm sich heimlich trauen zu lassen. Die néachtliche
Entfithrung Leonoras wird jedoch durch das Eingrei-
fen des aus dem Schlaf erwachten Vaters vereilelt. Als
Alvaro seine Pistole von sich wirft, um sich in die Hand
des erziirnten Vaters zu geben, 16st sich ein Schufl und
rifft den Marqués. Zu Tode getroffen verflucht er seine
Tochter.

2. Akl

Auf der Fluchtist Leonora von Alvaro getrennt worden.
Als Mann verkleidet sucht siec Unterkunit in eciner
Schenke, in welcher Preziosilla freiwillige Soldaten fiir
einen in lalien ausgebrochenen Krieg anwirbt. Unter
der Schar von Reisenden entdeckt Leonora ihren
pruder Don Carlos de Calatrava, der sich als Student
ausgibl und, um den Tod seines Vaters zu riichen, die
verfolgung des [liichtigen Licbespaares aufgenomimen
hat. Als eine Prozession von Pilgern voriiberzieht,
gelingl es Leonora, unerkannt zu fliehen.

In einem einsamen Kloster sucht Leonora in Minner-
kleidern Zuflucht und Schutz. Der miirrische Pfortner
Melitone bringt dem néchtlichen Gast an der Plorte nuy
MiBtrauen entgegen. Als jedoch der Prior Pater
Guardian erscheint, vertraut sich Leonora ihm an und
wird auf ihr Dringen von diesem in die Obhut des
Klosters aufgenommen. Sie entschlicfit sich, in einer
Einsiedelei ihr Leben zu beschlieen und so ihre
Schuld zu sithnen. Die Ménche des Klosters geloben
feierlich, nic nach dem Namen und der Herkunft des
Fremden zu forschen. So wird Leonora in das Bulige-
wand des Ordens gekleidet, um fortan in der Einsam-
keitl zu leben.

3. Akt

Unter dem falschen Namen Federigo llerreros ist
Alvaro, der Leonora gestorben glaubt, in das italieni-
sche lleer eingetreten. In einem Iandgemenge, das
nach einem Wiirlelspiel entsteht, rettet er einem
spanischen Landsmann das Leben, ohne zu ahnen, daf}
sich hinter dem von diesem angegebenen Namen —
Feliz de Bornos — Leonoras Bruder Don Carlos verbirgt.
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Die beiden Minner schlieBen Freundschaft. In der
kurz darauf folgenden Schlacht wird Alvaro verwun-
det. Er iibergibt dem Freund ein Biindel mit Briefen
und bittetihn, dieses im Fall seines Todes ungelesen zu
verbrennen. Don Carlos verspricht ihm dies, obwohl er
unterdessen, da Alvaro den Orden von Calatrava heftig
zuriickgewiesen hat, milStrauisch geworden ist. Nach-
dem Alvaro ins Feldlazarett getragen worden ist, 6ffnet
Don Carlos das Biindel und entdeckt darin das Portrait
seiner Schwester Leonora. Nun weil er, wem er seine
Freundschaft angetragen hat, und schwort dem ver-
meintlichen Moérder seines Vaters blutige Rache.

Im Heerlager der verbiindeten spanischen und italieni-
schen Truppen hilt der Ménch Melitone den iibermiiti-
gen Soldaten eine deftige Moralpredigt. Um ihn vor der
erziirnten Menge zu retten, trommelt Preziosilla die
Soldaten zu einem ,Rataplan® herbei. Alvaro, von
seinen Wunden genesen, wird von Don Carlos zum
Duell gefordert. Vergebens sucht er seinen Gegner von
seiner Schuldlosigkeit zu iiberzeugen. Die Kimpfen-
den werden von den Wachen getrennt, Alvaro hofft,
inneren Frieden in der Einsamkeit eines Klosters zu
finden.

4. Akl
Jahre sind vergangen. Alvaro hat sich in eben das
spanische Kloster zuriickgezogen, in welchem auch
Leonora sich verborgen hilt. Bruder Melitone verteilt
unter die hungernden Bettler die Klostersuppe. Don
Carlos, der nicht abgelassen hat, die Spur Alvaros zu
suchen, entdeckt nun endlich im Ménch Raffaello den
gesuchten Schinder seiner Familienehre. Erneut for-
dert er ihn zum Zweikampf. Wieder weigert sich
Alvaro, die Waffe zu ergreifen. Endlich aber gelingt es
Don Carlos, ihn durch Hohn und Beschimpfung derart
zu rejzen, dal} er sich zum Duell stellt. Don Carlos wird
todlich verwundet. Alvaro ruft nach einem Beichtvater
fir den Sterbenden und pocht an die Pforte der
Einsiedelei. Als Leonora auf der Schwelle erscheint,
erkennt er sie wieder. Noch im Tode unversohnlich,
ersticht Don Carlos die sich hilfreich iiber ihn
neigende Schwester.,
In tiefster Verzweiflung erhebt Alvaro seine Stimme
gegen die Gerechtigkeit Gottes. Pater Guardian aber
vermag es, ihm und der sterbenden Leonora Trost
zuzusprechen und die beiden mit dem unerforschli-
chen RatschluBl des Himmels zu verséhnen.

R. B.
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SYNOPSIS

Act I:

Leonora de Vargas is in love with Alvaro, a descendant
of the royal Inca dynasty. However, her father the
Marquis of Calatrava is opposed to their marriage. The
couple has therefore resolved to flee in order to marry
secretly. However, their escape by night is foiled by
Leonora’s father, who is awakened from his sleep.
When Alvaro tosses away his pistol prior to giving
himself up to the enraged father, it goes off, hitting the
marquis. Mortally wounded, he curses his daughter.

Act 1Lt

Leonora has become separated from Alvaro during
their flight. Disguised as a man, she seeks shelter at an
inn where Preziosilla is recruiting soldiers for a war
that has broken out in ltaly. Among the group of
travellers, Leonora discovers her brother Don Carlos
de Calatrava, who is pretending to be a student. He has
set out in pursuit of the fleeing couple in order to
avenge the death of his father. As a procession of
pilgrims passes by, Leonora manages (o escape
unrecognised.

Still dressed in men’s clothing, Leonora seeks refuge
and safety at a lonely monastery. The sullen porter is
distrustful of the nocturnal visitor. However, when the
prior Pater Guardian appears, Leonora confides in him,
and at her insistence is taken into the care of the
monastery. She resolves to spend the rest of her life in a
hermitage in order to atone her guilt. The monks of the
monastery take a solemn vow never to enquire afterthe
name and origin of the stranger. Leonora is dressed in
the penitential robe of the order, to live henceforth in
solitude.

Act lII:

Alvaro believes Leonora to be dead, and has joined the
[talian army under the assumed name of Federigo
Herreros. In a brawl that onsues after a game of dice he
saves the life of a fellow Spaniard without realising that
the person purporting to be Feliz de Bornos is in fact
Leonora’s brother Don Carlos. The two men become
friends. Alvaro is wounded in the battle that takes place
soon afterwards. He gives his friend a bundle of letters,
asking him to burn them unread in the event of his
death. Don Carlos promises to do this for him, although
he has become suspicious of Alvaro ever since he
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vehemently refused the Order of Calatrava. After
Alvaro has been taken to the field hospital, Don Carlos
opens the bundle and finds a portrait of his sister
Leonora. Now he knows who his friend really is, and
swears bloody vengeance on the man he believes to be
the murderer of his father.

In the camp of the allied Spanish and Italian troops, the
monk Melitone is delivering an impassioned moral
lecture to the high-spirited soldiers. In order to save
him from the enraged mob, Preziosilla orders the
soldiers to a “Rataplan”. Alvaro, who has recovered
from his injuries, is challenged to a duel by Don Carlos.
In vain he tries to convince him opponent of his
innocence. The struggling men are separated by the
guards.

Act IV:

Several years have passed. Alvaro has retired to the
very Spanish monastery where Leonora is living in
hiding. Brother Melitone dispenses soup to the hungry
beggars. Don Carlos, who has not given up his scarch
for Alvaro, finally discovers in the monk Raffacllo the
man who has brought dishonour upon his family. Once
again he challenges him to a duel. Again Alvaro refuses
lo take up arms against him. lowever, Don Carlos’
scornful remarks and insults finally provoke him to
such an extent that he agrees to a duel, in which Don
Carlos is fatally wounded. Alvaro calls for a father
confessor for the dying man and knocks at the door of
the hermitage. When Leonora appears at the threshold,
he instantly recognises her again. Irreconcilable even
in death, Don Carlos shoots his sister as she stoops to
help him.

In deepest despair, Alvaro raises his voice in protest at
the justice administered by God. llowever, Pater
Guardian gives him and the dying Leonora consolation,
and they are able to reconcile themselves to God’s
inscrutable ways.
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L INTRIGUE

Acte 1

L.econora de Vargas cst éprise d’Alvaro, le descendant
d’une lignée princiére des Incas. Son pere, le Marqués
de Calalrava, s’oppose au mariage. lL.es deux amants
onl décidé de s’enfuir pour se marier. L’enlévement
nocturne de Leonora est contrecarré par ’intervention
du pere qui s’est réveillé. Alvaro jette son arme aux
pieds du marquis furicux en signe de reddition. Mais le
coup part accidentellement et le marquis s’écroule
mortellement frappé en maudissant sa fille.

Acte I

Au cours de leur fuite, Leonora el Alvaro ont été
séparés. Vétue en homme, elle entre dans une auberge
out Preziosilla est en train de recruter des volontaires
pour une guerre qui sévit en ltalie. Parmi les
voyageurs, elle découvre son fréere Don Carlo de
Calalrava, habillé en ¢tudiant, qui parcourt le pays a la
recherche des amoureux fugilifs pour venger la mort
de son pere. Des pelerins passent et Leonora peut
s’échapper sans étre reconnue.

Sous son déguisement masculin, Leonora cherche
refuge et tranquillité dans un couvent isolé. Le Frere
Melitone, maussade, se monire méfiant envers ’hote
tardif debout devant la porte. Mais le Pére supéricur
Guardiano arrive, et Leonora se confie & lui et sur son
insistance, il accepte de Paccueillir dans le couvent.
Elle se décide de terminer sa vie en pénitente dans un
pelit ermitage. Les moines du couvent jurent solennel-
lement de ne jamais tenter de découvrir lidentité ni
Porigine de Iétrangere. Leonora revél I’habit des
pénitents et vivra désormais dans la solitude.

Acte 111

Alvaro, sous le faux nom de Fédérigo Herreros, combat
dans Parmée italicnne. 1l est convaincu que lLeonora
est morte. Au cours d’une rixe, enflammée a la suite
d’un jeu de dés, il sauve la vie a un compatriote
espagnol, sans savoir que cet homme qui prétend
sappeler Feliz de Bornos n’est d’autre que Don Carlo,
lefrere de Leonora. Les deux hommes se lient d’amitié.
Alvaro est blessé dans la balaille qui se déroule peu
apres. Il remet a son ami une liasse de lettres et le prie
de tes brialer apres sa mort sans les lire. Don Carlo le
promet, mais il est devenu méliant, car Alvaro a
violemment refusé de recevoir ’'Ordre de Calatrava qui
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lui a été décerné. Alvaro est emmené sur une civiére a
I’hdpital du camp; Don Carlo ouvre la liasse et y
découvre le portrait de sa soeur Leonora. Il sait
maintenant & qui il a offert son amitié et jure qu’il
assouvira sa vengeance en tuant assassin présumé de
son peére.

Dans le camp militaire des troupes alliés hispano-
italiens, le frére Melitone sermonne les soldats pour
leur conduite immorale. 11 est pris a partie par la foule
courroucée, et Preziosilla appelle les soldats en
chantant le «Rataplan». Don Carlo provoque Alvaro en
duel, des que celui-ci est remis de ses blessures. Celui-
ci cherche a convaincre son adversaire de son
innocence, mais en vain. Les duellistes ont a peine
croisé le fer qu’une ronde les sépare.

Acte 1V

Plusieurs années se sont écoulées. Alvaro s’est retiré au
couvent espagnol dans lequel se cache aussi Leonora.
Dans le cloitre, les pauvres attendent la soupe
quotidienne que distribue le Frére Melitone. Don Carlo
qui n’a cessé de chercher la trace d’Alvaro, découvre
enfin dans le moine Rafaello celui qui a déshonoré sa
famille. 1I le provoque en duel. A nouveau, Alvaro
refuse de se battre. Pour le forcer a accepter le duel,
Don Carlo se moque de lui et 'insulte. Don Carlo est
mortellement blessé. Alvaro appelle un confesseur
pour le mourant et frappe a la porte de Permitage.
Leonora apparait sur le seuil, et il la reconnait.
inconciliable méme au moment de mourir, Don Carlo
abat sa soeur qui se penche sur lui pour lui apporterson
aide.

Profondément désespéré, Alvaro se révolte contre la
justice de Dieu. Le Pére Guardian arrive a réconforter
Alvaro et L.eonora, qui est mourante, et les réconcilie
avec les desseins impénétrables de la Providence.
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