


' »Eine Biirde, an der ich immer schwer getragen habe, ist meine Melan-
i cholie. Ich habe keinen Grund dafiir, aber ich bin so geschaffen.

- e

Giacomo Puccini
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Handlung

Fiir mich gibt es nur die Besessenen, die verriickt nach dem Leben sind, verriickt aufs Reden, verrickt
auf Rettung, die nach allem zugleich gieren, die nie géhnen oder abgedroschene Dinge sagen, die nur
brennen, brennen, brennen — brennen wie wundersam gelbe romische Kerzen.

Jack Kerouac

Erstes Bild
Eine Mansarde in Paris — Heiligabend

Rodolfo ist Dichter. Marcello ist Maler. Sie frieren, sind hungrig und lustlos. Rodolfo
opfert sein Manuskript. Er verbrennt es. Colline kommt herein. Colline ist Philosoph.
Die drei Mianner wérmen sich an Rodolfos brennender Liebesgeschichte, doch das
Feuer erlischt zu schnell. Schaunard ist Musiker. Er bringt Holz, Wein, Essen und Zigar-
ren. Er hat viel Geld verdient damit, daB er einen Papagei umbrachte.

Es klopft an der Tiir. Benoit, der Hausbesitzer, verlangt die Miete. Die Freunde
machen ihn betrunken, und in seinem Rausch gesteht er ein ausschweifendes Liebesle-
ben. Die vier heucheln Entriistung {iber den Lebenswandel des verheirateten Benoit
und werfen ihn hinaus. Dann beschliefien sie, den Weihnachtsabend im Café Momus
zu feiern. Rodolfo bleibt zurlick. Ein leises Klopfen an der Tiir. Eine Frau bittet Rodolfo,
ihre Kerze anzuziinden. Es ist Mimi, die Nachbarin. Sie wird vor Schwiche ohnmach-
tig. Rodolfo ziindet die Kerze an. Sie geht, kehrt aber sofort zuriick, um ihren Schiiissel
zu suchen. Die Zugluft blést ihre Kerze aus, und als beide im Dunkel nach dem Schliis-
sel suchen, beriihren sich ihre Hénde ... :

Ehe sie schiiefen, mulSten sie miteinander kimpfen. Nach dem Kampf wiirden sie sich umarmen kén-
nen. Aus dieser Umarmung kdnnte anderes Leben entstehen. Doch zuerst muBiten sie kémpfen, so
wie der Fuchs mit der Fiichsin kimpft, im Herzen der Dunkelhelit, auf den Feldern der Nacht. bgs
Haus hatte seinen Schutz verloren.

Virginia Woolf

Zweites Bild
Vor dem Café Momus — am selben Abend

Die Lichter brennen, die Menge schreit.

Schaunard will ein Horn, Colline will einen Mantel, Rodolfo will Mimi. Marcello
will Liebe, Mimi will eine Haube, die Kinder wollen Spielzeug, die Mutger wollen
immer mehr. Heiliger Abend im Quartier Latin, ’



Rodolfo stellt Mimi seinen Freunden vor. Sie wird in den Kreis aufgenommen. Mit
Musettas Lachen schldgt die Stimmung um. Marcellos friihere Geliebte kommt . .. mit
Alcindoro. Marcello ist aufer sich vor Wut. Musetta sucht ihn zu locken. Marcello
widersteht. Musetta will Marcello: ein zerschlagener Teller, ein iiberwiltigendes Lied,
schlieBlich ein Schrei! Musetta gibt vor, unertrdgliche Schmerzen zu leiden . . . ihr Fufl!
Alcindoro eilt, ihr neue Schuhe zu kaufen. Marcello ist besiegt. Sie umarmen sich. Die
Kellner bringen die Rechnung. Sie bleibt unbezahit zuriick... fiir Alcindoro.

Eine Blaskapelle marschiert voriiber.

Am Ende der Biume die ersten Hiuser, am Ende der Gréser die ersten Pflastersteine, am Ende der
Ackerfurchen die ersten Liden, am Ende der Ode der Beginn der Leidenschaften, am Ende des gitt-
lichen Murmelns der Beginn menschlichen Tumults; etwas von ganz eigenem Reiz ... Wo die Ebene
die Stadt beriihrt, gibt es einen Ort, der gepragt ist von einer unbeschreiblich tiefdringenden Melan-
cholie. Dort sprechen Natur und Menschiichkeit dich an, in einem einzigen Augenblick.

Victor Hugo

Drittes Bild
Die Barriere d’Enfer, eine Zollschranke in Paris

Marcello verdient seinen Lebensunterhalt mit Fassadenmalerei, Musetta mit Gesangs-
unterricht. Sie wohnen in einem Gasthaus an der Zollschranke. Ein fahler, trostloser
~ Februarmorgen. Mimi sucht verzweifelt nach Hilfe. Rodolfos krankhafte Eifersucht
macht beider Leben zur Qual. Marcello rdt Mimi, sich von Rodolfo zu trennen. Sie
stimmt zu. '

Rodolfo schizft noch im Gasthaus. Mimi hustet, sie ist sehr schwach. Als Rodolfo auf-
taucht, versteckt sie sich. Rodolfo erklart Marcello seine Trennung von Mimi. Sie ist
schwerkrank, und das Leben in Armut wird ihr den Tod bringen. Mimi hort alles, und
verzweifelt zeigt sie sich Rodolfo. Ein lautes Lachen Musettas versetzt Marcello in Wut,
eifersiichtig stiirzt er ins Gasthaus. Marcello und Musetta zanken und trennen sich.
Rodolfo und Mimi werden zusammenbleiben. .. bis zum Friihjahr.




Eine ganze Herde auf den Feldern geht an der Krankheit eines einzigen zugrunde.
Juvenal

Viertes Bild
Die Mansarde - einige Monate spiter

Rodolfo und Marcello sind wieder allein. Sie tduschen Arbeit vor, doch ihre Gedanken
sind bei Mimi und Musetta. Schaunard und Colline kommen mit einem Laib Brot und
einem kiimmerlichen Hering. Sie machen daraus ein Festmahl, um ihre Verzweiflung
und Langeweile zu tiberwinden. Sie feiern, tanzen und streiten.

Plotzlich stiirzt Musetta herein. Ihr folgt die todkranke Mimi, sie will bei Rodolfo
sterben. In seiner Nihe lebt sie auf. Sie wiinscht einen Muff fiir die eiskaiten Hinde.
Musetta opfert ihre Ohrringe, Colline seinen Mantel.

Mimi und Rodolfo bleiben allein. In der Erinnerung durchleben sie das Gliick ihrer
ersten Begegnung, Die anderen kommen zurlick mit Medikamenten und dem Muft.
Mimi wirmt ihre Hande und schlift ein. Musetta betet. Schaunard erkennt als erster,
daB Mimi nicht schlift.

Mimi ist tot.



Photographie Puccinis mit Widmung an die Kiinstlerin Ortensia Bazzani, Lucca, 24. September 1885
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»Vita gaia e terribile! .. .«

Aus Puccinis Briefen an die Mutter

An Konigin Margherita von Savoyen

MAJESTAT!
Sie sind die Konigin und die Mutter aller Armen, und zudem sind Sie die Beschiitzerin

der Kiinste. Ich aber bin eine arme Witwe mit zwei jungen Séhnen, denen die beste
Erziehung zu geben mein einziges Streben ist. Meine Kinder studieren Musik, und der
altere, Giacomo, zeigt vielversprechende Anlagen. Seit fiinf Generationen bilden die
Puccini eine Dynastie von Musikern, und wenn Giacomo die Gelegenheit dazu erhdlt,
wird er diese ruhmreiche Tradition fortfiihren. Seine Studien in Lucca hat er beendet;
nun wiinscht er sie in Mailand, der Hauptstadt der Musik, fortzusetzen. Ich selbst kann
die Ausgaben fiir das Konservatorium nicht bestreiten, denn ich habe nur eine kleine
Monatspension von fiinfundsiebzig Lire, die mir der Rat der Stadt gewéhrt. Die Her-
zogin Carafa, die mich gut kennt, hat mich ermutigt, mich an Eure Majestét zu wenden.
Wollen Sie also in Ihrer unendlichen GrofSmut einer armen Mutter und ihrem begabten
Sohn zu Hilfe kommen. Indem ich Ihre freigebige Hand kiisse bin ich

Albina Magi-Puccini

[Mailand, November 1880]

Liebste Mama,
bis jetzt habe ich noch nichts iber meine Zulassung zum Konservatorium gehort, weil

sich die Lehrerschaft erst Samstag versammelt, um iiber die Priiflinge zu beraten und zu
entscheiden, wer zugelassen werden soll; es gibt nur sehr wenige freie Stellen. Ich bin
aber zuversichtlich, da ich eine ganze Anzahl Punkte gemacht habe. Sage dem lieben
Maestro Angeloni, das Examen sei ziemlich einfach gewesen, man hat mich einen
gegebenen BaB von einer Zeile aussetzen lassen, unbeziffert und sehr leicht, und dann
muBte ich eine Melodie in D-Dur entwickeln, die mir gut gelang. Nun schén, jedenfalls
ist alles gut abgelaufen! ...

Abends gehe ich, wenn ich Geld in der Tasche habe, ins Café, aber es gibt sehr viele
Abende, an denen ich nicht hingehe, denn ein »Punschq kostet 40 Centesimi! Deshalb
gehe ich frith zu Bett; es »6det« mich schon an, immer in der Galleria herumzulaufen.
Ich habe ein hiibsches, kleines Zimmer, sehr sauber, mit einem schonen Schreibtisch
aus blankem Nufholz, der eine wahre Pracht ist.




Im ganzen bin ich gern hier. Ich leide keinen Hunger. Ich esse ziemlich schlecht,
aber stopfe mich voll mit dicken Suppen, mit »verldngerten Fleischbriihen« usw. Mein
Bauch ist damit zufrieden. Heute ist ein schlechter Tag, scheuBliches Wetter. Ich habe
mir die Stella del Nord mit der Donadio und Aubers Fra Diavolo mit dem beriihmten
Tenor Naudin angehért. Aber ich habe nicht viel bezahit! Fiir die Stel/a habe ich auf
dem Olymp nur ein paar Groschen ausgegeben und fiir Fra Diavolo gar nichts, weil mir
Francesconi, der friiher Impresario in Lucca war, ein Billett geschenkt hat.

[Mailand, 18. Dezember 1880] Donnerstag, 11 Uhr vormittags

Liebste Mama,
gestern hatte ich die zweite Stunde bei Bazzini, und es geht sehr gut. Augenblicklich
habe ich nur diese eine, aber Freitag fange ich mit der Asthetik an. Ich habe mir folgen-
den Stundenplan gemacht: morgens stehe ich um /2 9 auf; wenn ich Unterricht habe,
gehe ich fort. Andernfalls tibe ich ein bichen Klavier, nicht sehr lange, aber {iben mufy
ich. Ich kaufe mir jetzt eine ausgezeichnete yMethode von Angeleri, das ist eins jener
Lehrblicher, wonach jeder fiir sich allein sehr ordentlich lernen kann. Das geht so bis
/211, dann mache ich eine Frithstiickspause, danach gehe ich fort. Um eins gehe ich
nach Hause und arbeite ein paar Stunden fiir Bazzini; dann zwischen drei und fiinf
schaue ich am Klavier ein wenig die klassische Musikliteratur durch. Ich machte gern
abonnieren, aber mein Geld langt nicht dafiir. Augenblicklich studiere ich den Mefisto-
Jfele von Boito, den mir einer meiner Freunde, ein gewisser Favara aus Palermo, gelie-
“hen hat. Um fiinf gehe ich zu einer frugalen Mahlzeit (bescheiden, aber ausgiebig!) und
esse eine dicke Suppe nach Maildnder Art, die, um die Wahrheit zu sagen, recht gut ist.
Davon esse ich drei Teller, dann noch etwas anderes, was satt macht; ein Stiickchen
Kése mit »Maden¢ und dazu einen halben Liter Wein. Dann stecke ich mir eine Zigar-
re an und gehe in die Galleria, um dort wie {iblich herumzuschlendern. Dort bleibe
ich bis neun und komme todmiide nach Hause. Daheim treibe ich noch etwas Kontra-
punkt, aber ich spiele nicht; nachts darf man nicht spielen. Dann lege ich mich zu Bett
und lese noch sieben oder acht Seiten in einem Roman. Da hast Du mein Leben! ...
Ich mdchte gern etwas haben, aber ich fiirchte, es Dir zu sagen, denn ich weift ganz
gut, dal Du Dein Geld zusammenhalten muft. Aber paft mal auf, es ist nur eine Kleinig-
keit. Da ich groBe Lust auf Bohnen habe (man hat sogar neulich welche gemacht hier,
aber ich konnte sie nicht essen wegen des Oles, das hier aus Sesam oder Flachskraut
gemacht wird), so brauchte ich ein bifchen O, aber von dem neuen — Du weiBt schon.
Ich méchte Dich bitten, mir davon ein kleines Quantum zu schicken. Es braucht nicht
viel zu sein, nur habe ich den Leuten hier im Hause versprochen, sie auch davon kosten
zu lassen. Also, wenn meine Betteleien fruchten, dann wirst Du mir die Liebenswiirdig-
keit erweisen (bin ich nicht ein 6liger Schmeichler?), mir ein Kistchen zu vier Lire von
Eugenio Ottolini schicken zu lassen, der es auch fiir den Tenor Papeschi besorgt hat. -
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Hier gibt es Opern in Hiille und Fiille, nur fiir mich ist nichts zu tun...... Ich méchte mich
vor Wut in die Finger beifen! Neulich war ich zur Redenzione, einem Oratorium von
Gounod, das mich ziemlich gelangweilt hat. Gestern abend hdrte ich die neue Opervon
Catalani; alles in allem sind die Leute nicht sehr begeistert. Aber ich finde, kiinstlerisch
gesehen ist es ein schones Stiick, und wenn es wieder gegeben wird, werde ich noch
einmal hingehen. Ich schreibe Dir wihrend des dramatischen Unterrichts, der mich
schrecklich langweilt. Ich kann es kaum erwarten, nach Hause zu kommen, denn ich
habe fiir Bazzini ein Streichquartett zu machen. Heut abend wird Mignon und der
Simone Boccanegra von Verdi (in der neuen Bearbeitung) gegeben. Die Sperrsitze
kosten 50 Lire, und sie sind schon alle ausverkauft. Wie reich ist Mailand!

Ein Scala-Abonnement kostet zum Karneval und zur Fastenzeit 130 Lire. Schones
Geld! Eiir einen numerierten Sitz muR man 200 Lire anlegen, dazu den Eintrittspreis,
macht 330. Was fiir ein Wahnsinn!! Verdammtes Elend! Gestern war ich »leichtsinnigg
und habe mir Carmen angehort. Wirklich eine herrliche Oper. Welch ein Reichtum!
Heute gehe ich zu der Familie Marchi, Bohnen essen.

[Mailand, Juli 1883]

Liebe Mama,

ich habe Ponchielli besucht und mich dort bei ihm vier Tage aufgehalten. [ch sprach mit
dem Dichter Fontana, der sich hier in der Nihe von Ponchielli zur Sommerfrische auf-
hilt; er hat mir, fast bestimmt, ein Textbuch zugesagt. Er versichert, meine Musik
gefiele ihm. Ponchielli hat sich dann auch ins Zeug gelegt und mich warm empfohlen.
Es wiirde sich um ein gutes Sujet handeln, das schon flir einen anderen bestimmt war,
das Fontana aber mit Vergniigen mir geben wiirde, um so mehr als es mir wirklich sehr
gefillt, weil darin ziemlich viel mit sinfonischer Malerei zu machen wire, die mir
zusagt. Deshalb scheint mir, miiite es gelingen.

Auf diese Weise kinnte ich an dem Sonzogno-Preisausschreiben teilnehmen. Aber
die ganze Sache, liebe Mama, ist hdchst ungewiff. Denk Dir: das Preisausschreiben
gilt fiir ganz Italien und ist nicht lokal beschrénkt, wie ich glaubte. Und die Zeit sehr
knapp ... Ich bin nicht mehr dazu gekommen, die Lucca zu besuchen; sie ist nach
Bayreuth gereist, wo der Parsifal aufgefilhrt wird, eine Oper von Wagner.

[ch habe hier noch fiir vierzehn Tage Pension zu bezahlen, und wenn ich nach Lucca
fahre, brauche ich noch 20 Lire, um meine Uhr und meine Nadel einzultsen, die zur
Erholung im — Leihhaus sind.
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Puccinis LA BOHEME und der Club »La Bohémex
von Torre del Lago

Michele Girardi

Wihrend seiner ganzen Karriere, die ihn von einem zum anderen Ende der Welt fiihrte,
blieb Giacomo Puccini seiner Heimat, der Toskana, eng verbunden. Im Alter von kaum
zweiundzwanzig Jahren hatte er 1880 seine Geburtsstadt Lucca verlassen, um am Kon-
servatorium von Mailand, der damals unbestrittenen musikalischen Hochburg Italiens,
zu studieren. Sobald er es jedoch vermochte, kehrte er in seine Heimat zuriick und ent-
deckte Torre del Lago im Jahre 1884. Es war eine sehr kleine Ortschaft (»120 Einwoh-
ner, 12 Hausers, schrieb Puccini), wenige Kilometer von Viareggio entfernt, landein-
wirts am See von Massaciuccoli und am FuRe der Apuanischen Alpen gelegen.
Zundchst kam der Komponist von Lucca aus dorthin, um auf dem See zu jagen. 1886
erlaubten ihm seine Finanzen noch kaum, die drei Lire fiir die Teilnahme an der Jagd
nach den schwarzen Wasserhiihnern, den am weitesten verbreiteten Vogeln in dieser
Gegend, zu entrichten. Im Jahre 1891, als er mit der Komposition von Manon Lescaut
beschaftigt war, kehrte er dann in anderen finanziellen Verhéltnissen nach Torre zurlick
und mietete dort zunsichst das Haus von Venanzio Barsuglia, dem Aufseher des am
Westufer des Sees gelegenen erzherzoglichen Gutes, das ehemals im Besitz der Bourbo-
nen war. Spdter mietete sich Puccini in der Villa der Bourbonen selbst ein.

Aber Puccini war nicht der erste Kiinstler, der dieses toskanische Dérfchen entdeck-
te. Vor ihm war bereits ein Maleraus Livorno, Ferruccio Pagni, angekommen. Pagni war
ein Schiiler von Fattori und ein spiter Vertreter der Malerschule der »Macchiaiuoli¢. Er
kam in diese Gegend, um die finanzielle Unterstiitzung von einigen Verwandten zu
suchen, wenn er spiter auch gern erzéhlte, er habe eine Erbschaft einziehen wollen,
die diese ihm vorenthalten hitten. Der Maler fand am Seeufer ein Atelier und arbeitete
dort nach seinem erklirten dsthetischen Grundsatz, den er in die Worte faBte: yEwig ist
jene Kunst, die der menschliche Geist ersinnen und zum Ausdruck bringen kann,
indem er die unendlichen Schénheiten der Natur zusammenfat.¢ Dieser Ausspruch
deckte sich vollig mit den Leitsdtzen jener Malerschule, der er entstammte.

Um den Hinweis auf die Naturschonheiten besser zu verstehen, muf erkldrt wer-
den, daf sich die Gegend um den See von Massaciuccoli seit Puccinis Zeit stark ver-

dndert hat. Damals stand die heutige Villa Puccini noch nicht. Sie wurde an der Stelle -
von Venanzios Haus erbaut, das der Komponist 1899 abbrechen lieB, und am See stan-

den nur die von den Fischern bewohnten, mit Laubzweigen bedeckten Holzhiitten.
Man kann verstehen, daf dieser Ort nicht nur Pagni anzog, sondern noch eine ganze
Anzahl von »Macchiaiuoli¢, die fast alle zu den Schiilern von Giovanni Fattori und Sil-
vestro Lega, den Hauptvertretern dieser Kunstrichtung, zdhlten. Es waren aus Livorno
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geblirtige oder dort ansdssige Maler, die Pagni den yMessias¢ nannten, weil er der Ent-
deckgr dieses kieinen, unberiihrten Paradieses war. Zum Kern dieser Gruppe mittello-
ser Pioniere gehérten neben Pagni urspriinglich die Briider Angiolino und Lodovico
Tommasi (letzterer war Musiker) und Francesco Fanelli.

Als Puccini im Juni 1891 dazustief, fand er eine Gruppe junger Kiinstler vor, die sich
bereits sehr gut in die lokalen Verhéltnisse eingelebt und schon einige Bauern und auch
Biirger des Ortes in ihren Kreis aufgenommen hatte. Obwohl der Komponist damals
noch nicht sehr bekannt war, iibte der Zauber seiner Kiinstlerpersénlichkeit eine starke
Wirkung auf diese kleine Gemeinschaft aus. Trotz der Zuriickhaltung des Musikers
wurden Pagni und Puccini bald Freunde und begannen, gemeinsam die »Holzhiitte mit
dem Sumpfbinsendach« von Giovanni Gragnani aufzusuchen. Die Hiitte war seine
Wohnung, diente ihm aber auch als Schuhmacherwerkstatt. Bald verwandelte er sie
jedoch in eine Art Wirtshaus, kaum mehr als eine Kneipe,.um abends den Kreis der
Maler aufnehmen zu kénnen: Puccini, der eine echt toskanische Neigung zum Erfin-
den von Spitznamen, zu Wortspielen und Versspriichen besaB, gab Gragnani wegen
seiner Magerkeit den Beinamen »gambe di merlo« (»Amselbein).

Der Komponist fiihite sich unter den Besuchern der Hiitte duRerst wohl. Er konnte
ferner der Jagd als seiner Lieblingsbeschiftigung nachgehen, des Nachts mit Harpune
und Laterne fischen, und er beherrschte die geldufigsten Kartenspiele. Puccini war ein
geschickter Spieler. Oft konnten die Maler die Spielschulden, die sich am Abend ange-
hduft hatten, nicht bar bezahlen, da das Geld in ihren Taschen immer knapp war. So
fiillte sich Puccini sein Haus mit ihren Bildern und Skizzen, eine Art der Schuldentil-
gung, die auch in namhafteren Kiinstlerkreisen nicht uniiblich war.

Nach dem Erfolg mit Manon Lescaut stand Puccini weniger Zeit zur Verfligung, da er
immer hiufiger den Vorstellungen seiner Oper beiwohnen mubte, die in aller Welt
gespielt wurde, Aber sobald er es ermdglichen konnte, kehrte er nach Torre del Lago zu
seinen Freunden und der Jagd zurlick. Nun trat ein neuer Opernstoff in Puccinis
Gesichtskreis: Henri Murgers Roman Sceénes de la vie de Bohéme. Er lieR sich fast auf
der Stelle dafiir begeistern, verfiel aber wenig spiter in eine Apathie, die ihn jedesmal
ergriff, wenn er einen Stoff fand, der ihm innerlich wirklich entsprach und den er dann
auch in Musik umsetzte.

Nicht abwegig ist die Annahme, dal§ die Wahl des Stoffes und die Begeisterung, die
er in fhm hervorrief, dem kiinstlerischen Klima zuzuschreiben sind, das in diesem
Kreis, der sich in der Hiitte von vgambe di merlog traf, herrschte. Es hatte sich der Kom-
ponist nach seinen ersten Erfolgen ein Ansehen erworben, das keiner der Maler, die in
dieser Zeit mit ihm befreundet waren, jemals errang. Nur Lodovico Tommasi kam zu
~ einer gewissen Berlihmtheit, wihrend drei andere Maler, die sich der Gruppe erst nach
AuflSsung der »Bohémeq in Torre del Lago anschlossen, mehr Gliick hatten: Plinio
Nomellini, Luigi De Servi und Lorenzo Viani. Mit der Gesellschaft dieser Kiinstler, die
Wie er selbst Toskaner waren, konnte Puccini auf eine verliBliche Schar sensibler und
respektvoller Bewunderer zahlen, denen er Stiicke aus seinen Opern vorspielen und
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sich damit das Gefiihl ihrer begeisterten Zustimmung sichern konnte. AuRerdem lie-
ferte ihm die Gemeinschaft, auch wenn es nicht ganz bewuft wurde, ein Modell fiir
seine szenische Phantasie, ein Stiick wirklichen Lebens, das nurin Noten umgesetzt zu
werden brauchte. Diese Freunde hatten nie Geld, unzihlig sind die von Ferruccio Pagni
erzdhlten Anekdoten, in denen die Armut und der Wunsch, sich ihr zu entziehen, im
Mittelpunkt stehen.

Wie zahlreiche Italiener in dieser von Armut gezeichneten Zeit war auch »gambe di
merlo¢ gezwungen, 1894 nach Brasilien auszuwandern. Es war dann gerade Puccinis
Vorschlag, die als Taverne bentitzte Hiitte aufzukaufen und einen Privatclub zu griin-
den. Zuerst wurde der Name »Club der Bohémiens« vorgeschlagen, doch zu Ehren der
Oper, die Puccini gerade schrieb, wurde er bald in Club »La Boheme« umgetauft, weil
viele seiner Freunde schon wenigstens einige Noten aus diesem Werk kannten. Pagni
gibt dazu eine wichtige Erlduterung: »Diese Oper ist auch ein wenig die unsrige. Cecco
war >Marcellos, ich >Colline«, Giacomo nat{irlich >Rodolfo<, und die anderen ... »die
fr6hliche Gesellschafte.

Dieser von Pagni erwéhnte »Cecco« ist Francesco Fanelli, der in Torre mit einer jun-
gen Witwe lebte, die erin Florenz kennengelernt hatte, als sie an der Akademie Modell
stand. Er fand sie in Torre del Lago wieder, wo erals erster nach Pagni ankam, und lebte
fortan mit ihr zusammen. Doch bald begann das Paar zu streiten, sie nannten sich
»Kréteq (»rospo), »Schlange« (»vipera¢) und yAnstreicherq {»imbianchino«). [n diesen
Verhéltnissen, in denen Kunst und Leben eng verbunden waren, ist es schwierig zu
bestimmen, wieweit das eine in das andere tibergreift, aber es ist aufschluBreich, im
Libretto die Spottnamen zu lesen, die sich Musetta und Marcello am Ende des dritten
Bildes der Oper entgegenschleudern:

Musetta: »Kneipenmaler!« (pittore da bottegac).

Marcello: »Schlangel« (sviperag).

Musetta; »Kritel« (»rospo).

Marcello: yHexel« {»strega).

AuBerdem ist wahrscheinlich, daR die Liebesbeziehung zwischen Fanelli und seiner
Geliebten Puccini bei der Bestimmung einiger Charakteristiken von Marcello und
Musetta beeinflufit hat. Denkbar ist ferner, daf auch die kleinen von den Bohémiens
inszenierten Revolten gegen das Blirgertum (etwa die Szenen mit dem Hausbesitzer
Benoit und dem Staatsrat Alcindoro) und ihre aligemeine frshliche Gelassenheit wenig-
stens tellweise das Milieu der allabendlichen Zusammenkiinfte in der Taverne »Club La
Boheme¢ widerspiegeln. Pagni erzahit von einem Streich, der Puccini gespielt wurde:
Der Komponist war des Nachts auf dem See und fischte ohne gje notwendige Genehmi-
gung mit Harpune und Laterne. Wenig spiter lauerten Pagni und Fanelli ihm auf und
tauschten zwei Fischereiaufseher vor. Auf ihren Anruf hin stlirzte sich der erschreckte
Musiker sogleich ins Wasser, um seiner Verhaftung zu entgehen.

Im Kreise der Bohémiens fehlte auch die Person des Kulturbefiissenen nicht. Es war
der Graf Eugenio Ottolini aus Lucca, einer der frithesten Freunde Puccinis in Torre del
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Lago. Er erzihite auf den hinterhaltigen Wunsch der Anwesenden allabendlich, wie
man die Wasserhiihner zubereite, Der Philosoph in der Oper, Colline, trdgt ebenfalls
Ztige der Gutmiitigkeit und Kulturbeflissenheit. Er zeigt sich selbst im Café Momus zum
Latinisieren aufgelegt.

Dem Roman Murgers getreu bezeichneten die beiden Librettisten Illica und Gia-
cosa, die fiir Puccini einen der besten Texte innerhalb der gesamten Opernliteratur ver-
faliten, die vier Teile des Werkes nicht als Akte, sondern als Bilder. Der offensichtliche
Bezug zur Malkunst in Murgers Roman findet im Libretto damit eine sinnfillige Ent-
sprechung. AuBerdem waren die Maler, mit denen Puccini befreundet war, Vertreter
des »Macchiatuoli«-Stils, und insofern lebten sie dem Ideal der naturgetreuen Abbil-
dung nach, Um aufzuzeigen, mit welcher Genauigkeit Puccini und seine Librettisten
sich mit der Stoffvorlage auseinandersetzten, gentigt der Vergleich mit Murgers Roman,
in dem alle Figuren Portraits von Personen sind, die in den Jahren zwischen 1830 ynd
1840 das Milieu der Pariser Bohéme belebten (darunter befanden sich beriihmte Per-
sonlichkeiten wie Baudelaire, Courbet, Champfleury, Gautier, Nerval). Die Gestalt, die
Puccini als Modell fiir den Musiker Schaunard diente, komponiert im Roman auf einem
Klavier mit einem verstimmten D. Puccini tibernimmt das Detail in seine Oper, wenn
Schaunard bei einem Altwarenhindler ein Jagdhorn mit Naturténen ersteht und nach
seiner Erprobung ausruft: »Falsch ist dieses D¢ (»Falso questo Rels). Im Orchester
erklingt an dieser Stelle eine Dissonanz zwischen Es und Des, deren Klangfarbe haupt-
sdchlich durch Hérner und Trompeten charakterisiert wird. Diese genaue Wiedergabe
eines Details, das aus dem Roman {ibernommen wurde, zeigt, wie sehr Puccinis Kunst
an die Realitdt gebunden ist, und diese Eigenart bringt seine Musik jedem Publikum
nahe.

Pagni berichtet von dem Augenblick, in dem Puccini La Bohéme fertigstellte: yWih-
rend dieser Nacht saB Giacomo {iber den letzten Takten, wahrend wir spielten, »Seid
ruhig, Kinder:, sagte er plétzlich, »ich bin fertig!c — wir lieRen die Karten und gingen zu
ihm ... sJetzt spiele ich Euch vor, seid schon artig. Das Finale ist_gut<. Er begann mit
Mimis letztem Gesang »>Sono andati . . .. Wie er zu spielen und singen begann, diese
von Pausen durchsetzte, verhaltene, leicht hingetupfte, aus Seufzern und Le@en beste-
hende Musik, die von einer sanften Melancholie und dennoch starken Dramatik gurch-
zogen wat, nahm es uns ganz gefangen. Wir sahen die Szene vor uns und fumten
vollig diese menschliche Qual. Denn hier war der Ausdruck erkllch Zu seinem
Ursprung und ewigen Wesen zuriickgekehrt, dem Schmerz. Als die letzten hgrzzg_rrel-
Benden Akkorde des Todes erklangen, schauderten wir, und keiner lfonnte die Trgnen
mehr zurlickhalten. Das siife Midchen, unsere Mimi, lag kalt al}f ihrem armsehgen
Bett, und nie wieder wiirden wir ihre sanfte und liebe Stimmme héren. Das ganze B1lq
erschien uns: Rodolfo, Marcello, Schaunard, Colline waren gnsere Geste}ltep oder wir
waren ihre Wiederverkérperung; Mimi unsere einstige Geliebte oder die emes‘ Trau-
mes, und all diese Qual war auch die unsrige«. Diese Erzihlung hat als authentisches
Zeugnis zu gelten, wie die Bohémiens von Torre Puccinis Oper empfanden. Im Grunde
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sollte der heutige Eindruck nicht anders sein, da es Puccini gelungen ist, Mimis Tod als
einen symbolischen Abschied von der Jugend darzustellen, und dieses Gefiih! wird
auch von Rodolfo und Marcello zu Beginn des vierten Bildes der Oper vermittelt (»O
Mimi, tu pilt non torni«). Puccini hat seine »Bohéme« schon wahrend der Studienzeit
am Konservatorium in Mailand durchlebt. Nun erlebt er sie nochmals, wenn auch
gemeinsam mit seinen Malerfreunden und aus der Distanz.

Nach einem Maskenfest mit den Clubfreunden, mit dem der Abschiufl der Komposi-
tion gefeiert wird (Dezember 1895), reist Puccini nach Turin, um die Proben fiir die Oper
aufzunehmen. Fanelli und Pagni hitten ums Leben gern die Urauffithrung der Bohéme
im Theater miterlebt, aber Puccini erteilt ihnen eine héfliche, aber bestimmte Absage:
»Eure Reise nach Turin wiirde Umstinde machen! Wie wire das zu machen! Unter
anderem wiirde ich Euch sicherlich vernachldssigen, weil ich derart beansprucht bin,
[hr kénnt spiter kommen, nach Neapel oder besser noch nach Rom. Dort werde ich
mehr Ruhe haben und Euch dann Gesellschaft leisten konnenc.

Nachdem Puccini die »Boheme« mit den Mitteln der Kunst verewigt hatte, liel§ er
von ihr ab und wendete seine Aufmerksamkeit der Singerin Floria Tosca und dem
papstlichen Rom des Jahres 1800 zu. In diesem Zeitpunkt war der Club »La Bohemex
schon nahe seinem Ende.
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LA BOHEME - Von Murger zu Puccini

Mosco Carner

Einige Literaturkritiker haben Puccini vorgeworfen, er habe mit seiner Oper den Grab-
stein gesetzt flir Murgers Scénes de la vie de Boheme. Ganz das Gegenteil ist der Fall.
Wenn Murgers Roman heute noch gelesen wird, dann deshalb, weil er »das Buch zur
Operq ist. Henri Murger (1822-1861) war im literarischen Leben des Paris seiner Zeit
eine zweitrangige Figur; und als er jenen Roman schrieb, der ihm Ruhm und Reichtum
einbringen solite, tat er ihn ab als rein kommerzielles Werk. Er glaubte, dal seine wahre
Berufung in der Poesie liege, aber seine Verse waren mittelm#Rig und entbléRten seine
zu diisterer Traurigkeit neigende Seele ~ so stehen sie ganz im Gegensatz zu der Stim-
mung, die den Roman durchzieht.

Die Scénes erschienen zum ersten Mal zwischen 1845 und 1848 als Fortsetzungsro-
man in der literarischen Zeitschrift »Le Corsaire«. Ermutigt durch den Erfolg dieser Skiz-
zen, bearbeitete Murger sie fiir die Biihne; in Zusammenarbeit mit Théodore Barriere
entstand ein fiinfaktiges Drama, La Vie de Boheéme, das am 22. November 1849 im
Théatre des Varietés vor {iberfiilitem Haus seine Urauffiihrung erlebte; neben Louis
Napoleon waren auch viele Vertreter des Pariser kiinstlerischen und literarischen
Lebens gekommen, vor allem aus Neugierde, denn es hatte sich herumgesprochen, daf}
Murger seine Figuren nach bekannten Personlichkeiten der Pariser Boheme gestaltet
hatte. Der Erfolg des Stiickes {ibertraf bei weitem die Hoffnungen des 27jdhrigen
Autors, der daraufhin schrieb: »Ich kam mir vor wie der Kaiser von Marokko, der gerade
die Bank von Frankreich geheiratet hat«. Er erhielt sogar ein Gliickwunschschreiben
seines Vorbildes Victor Hugo, wurde mit dem begehrten Roten Band der Ehreniegion
dekoriert und bekam einen Vertrag mit dem grofen Verlagshaus Michel Lévy fiir die
Vertffentlichung der Scénes in Buchform (1851). Bei dieser Gelegenheit sah er das Origi-
nalmanuskript nochmals durch und schrieb ein Vorwort, in dem er seine Meinung iitber
das Bohéme-Leben darlegte und die moralische Lehre herausstellte, die sich daraus zie-
hen lieB. Das Buch fand viele Leser und wurde in mehrere Sprachen iibersetzt.

Nach mehr als einem Jahrhundert basiert das Bild, das die Volksmeinung sich vom
Bohéme-Leben macht, noch immer auf der Darstellung in Murgers Roman. Murger war
keineswegs der erste, der die Leiden, Freuden und Lieben und das diirftige Leben der
jungen Kiinstler am Beginn ihrer Karriere beschrieben hatte; aber er war der erste, der
dieses Leben mit den Augen eines Kiinstlers betrachtete und die Atrnosphire des Quar-
tier Latin und am Montmartre in den 40er Jahren des vergangenen Jahrhunderts in leb-
haften und farbigen Bildern beschrieb. Die Scénes sind kein literarisches Meisterwerk,
aber hochklassiger Journalismus. Murger hatte dieses L.eben selbst gelebt, und sein frii-
her Tod im Alter vou 39 Jahren war gewiB auch durch den in der Jugend erlittenen Man-
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gelund die diirftigen Lebensverhiltnisse bedingt. Wenn einige Personen im Ro an an
Schwindsucht sterben, so hatte er dafiir seine Vorbilder: viele seiner Freunde Arben
daran nach einem unruhigen Leben in groBer Armut,

Inden Scénes sehen wir auch die ersten Zeichen fiir den Natural
Sischen Literatur; dies fiihrte 7y einer heftigen Polemik Zwischen
Tomantischen Tradition und den Schriftstellern der jingeren Generation. Die Briider
Goncourt nannten das Buch einen »Triumph des Sozialismusg, wenngleich den Absich-
ten Murgers nichts ferner lag, als ein politisches Traktat zu verfassen. Es war sein einzi-
ges Ziel, »lajeunesse

quin’a qu’un temps« zu portraitieren, und zwar ohne Priiderie und
falsche Riicksichten. Wenn die Scenes {iberhaupt eine Botschaft enthalten, dann diese;

daB die Boheme vielleicht im Leben und in der Entwicklung eines Kiinstlers ein not-

Wwendiges Stadium ist; je frither er aber aus ihr herauswichst, desto besser ist es flr
seine Kunst. Im letzten Kapitel zeigt Murger uns Rodolphe und Marcel als etablierte
Kﬁnstler, mit ernster und gesicherter Arbeit und in biirgerlichen Verhiltnissen. In
einem seiner vielen Schlagworte bezeichnete Murger das Boheme-Leben als sVorzim.-

mer zum Krankenhaus, zum Leichenhaus oder zur Akademieq; und seine berithmten
letzten Worte vor dem Tod waren: »pas de musique, pas de bruit — pas de bohémel¢ Was
seinen Roman noch immer lesenswert macht, ist die vollendete Mischung aus Koms-
die und Tragtdie, aus Humor und Pathos. Mit leichten Strichen zeichnet Murger dieses
»reizende, schreckliche Lebene und erweist sich als iiberaus charmanter Schriftsteller,
voller Geist und mit guter Beobachtungsgabe, der auch fihig ist, wohlgezielte Pfeile

gegen gewisse Modeerscheinungen des sozialen, kiinstlerischen und politischen
Lebens im Paris unter Louis Philippe abzuschieRen,

ismus in der franzo-
den Vertretern der

Im Vorwort zum Libretto fiihrten 111
der Dramatisierung von Murgers Rom
seien bestrebt gewesen, 1) den Geist
2) Murgers Figuren getreu wiederzugebe
Sphire zu tibernehmen, 4) im wesent

ica und Giacosa aus, welche Prinzipien sie bei
an verfolgt hatten. Sie falten zusammen, sie
des Romanes im wesentlichen zu erhalten,
n, 3) peinlich genau gewisse Details der Atmo-

lichen Murgers Stilprinzip beizubehalten und die
Geschichte in unterschiedlichen Bildern zy prdsentieren und 5) die tragischen und

komischen Episoden mit der hotwendigen Freiheit zu behandeln, die die Dramatisie-
rung des Romans erforderte, Alle diese Ziele zu erreichen, was ja gelungen ist, war eine
»tour de forces, denn Murgers Roman ist angefiillt mit Vorfillen und Personen, von
denen einige in unterschiedlichen Situationen und unter verschiedenen Namen auftau-
chen. Dariiber hinaus sind die Scénes nicht ein struktutierter Roman, sondern eine
Reihe von Impressionen, mehr oder weniger zufillig aneinandergereiht, ohne die not-
wendige und logische Handlungsfithrung. Das geschickte Vorgehen des Komponisten
und seiner Dichter beweist gerade die Tatsache, daB es ihnen gelungen ist, eines‘der
wirkungsvollsten Werke zy schreiben, die jemals auf der Opernbiihne erschienen smfi,
wihrend sie gerade die undramatischen Elemente in Murgers Werk beibehielten: Die
Abfolge der Szenen geschieht ohne zwingende Notwendigkeit und ohne starkes dra-
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matisches Motiv, das die Handlun

sich nicht, sie bleiben im wesentlichen passiv; die Dinge passieren ihnen einfach;
Mimis Tragsdie entwickelt sich nicht aus dem Dramga selbst, sondern ist ein zufdlliges
Element. Der durchgingige Handlungsfaden ist denkbar diinn: Mimis Liebe zu Rodclfo.
Riickschauend kann man sagen, dafd das Libretto zu La Boheme ein gewagtes Experi-
ment impressionistischer Biihnentechnik Wwar, mit faszinierender Atmosphire und Epi-

soden von grofler Augenfeilligkeit, wenn sie auch im wesentlichen statisch bleiben,
nehmen den Platz einer wirkli dlungsentwicklung ein.

ichen und dramatischen Han

Genau diese Neuheit war anfangs der Punkt, an dem die italienischen Kritiker ihre Vor-
behalte ansetzten. Puccini Wwiederholte das Experiment nicht, fand aber einen Nach-
ahmer in Charpentier mit seiner Louise,

Zundchst sollte die Oper fiinf Bilder haben (die aktuelle Fassung hat vier), wobei das
dritte sich im »Cortile«, im Hof des Hauses in der Via Labruyere, abspielen sollte. Kluger-
weise wurde dieser Akt gestrichen, denn er wiederholte groenteils die fréhliche
Atmosphiare des Quartier-Latin-Aktes und hitte so das empfindliche Gleichgewicht
zwischen tragischen und fréhlichen Episoden gefihrlich verschoben. Nun ist das Ver-
hiltnis ausgewogen: zwei fréhliche, zwei traurige Akte, ganz zu schweigen von den
feinen Entsprechungen und Kontrasten, die sich zwischen dem 1. und dem 4. Akt her-
stellen lassen. Dariiber hinaus war es sowohl psychologisch wie auch dramaturgisch -
geschickt, die Oper mit dem Bild der Dachkammer zy beginnen: das ermdoglicht, die
Hauptpersonen in ihrer privaten Welt kennenzulernen und sie identifizieren zu kénnen
auch im grofien Getiimmel des Quartier-Latin-Aktes, wo unsere Aufmerksamkeit
unweigerlich geteilt ist zwischen den Protagonisten und der Menge. Klug gelést war
auch der Auftritt Musettas mit Alcindoro im 2. Akt, denn dadurch kommt in das eigent-
lich statische Tableau des Pariser Lebens ein dramatisches Moment.

Alle vier Akte sind von prizisem und elegantem Zuschnitt, lebhaft und schnell in
der Abfolge der Szenen; alle enden sie mit einem wirkungsvollen Theatercoup. Der
grolie Fortschritt, den Puccini seit dem AbschluB der Manon als Musikdramatiker
gemacht hat, zeigt sich etwa in der tkonomischen Behandlung der zahlreichen Perso-
nen und unterschiedlichen Szenen, insbesondere in der Todesszene der Mimi.

Ferner wird eine Vielzahl von kleinen Details, die bei Murger iber den ganzen
Roman verstreut und unterschiedlichen Personen und Situationen zugeordnet sind,
sehr geschickt verbunden und manchmal in einer einzigen Szene konzentriert. Mit
Ausnahme des Todes der Mimi gibt es in der Oper keine einzige Szene, die sich in glei-
cher Weise und in der gleichen Atmosphire vollzieht wie im Roman, wo die Geschichte
sich auch nach Belieben Vor- und Riickgriffe erlaubt. Ubersehen darf man auch nicht,
wie geschickt die Librettisten den leichten Konversationston in den Dialogen Murgers
fiir Puccinis Zwecke eingerichtet haben. Im Vergleich zum Roman wurde die Anzahl
der Personen vermindert, so dal Schaunard und Colline jeweils ihre Freundinnen ein-
biiten und unweigerlich in eher fragmentarischer Weise dargestellt wurden. Und wih-
rend Murger eher ein Gruppenbild vor Augen hatte, in dem die beiden Paare einander

g VOrwirts treiben kdnnte; die Figuren entwickeln
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wohlausgewogen gegeniiberstanden, werden Marcello und Musetta bei Puccini auf
den rein komischen Kontrast zum sentimentalen Paar Rodolfo/Mimi reduziert. Die Per-
sonen der Oper sind in nahezu denselben Farben gehalten wie ihre Vorbilder im
Roman, mit Ausnahme von Mimi, die in so starkes romantisches Licht getaucht wird,
daB sie kaum wiederzuerkennen ist. Bei Murger erklért sie selbst, sie stamme von den
leichten Médchen Prévosts ab. Nachdem sie acht Monate mit Rodolphe in einer Dach-
kammer gewohnt hatte, macht sie sich auf die Suche nach einer reicheren Beute und
behandelt ihren Liebhaber ziemlich schébig; erstals dieser idealistische Liebhaber nach
wochenlangen Qualen einen sicheren Beweis ihrer Untreue erhilt, schickt er sie fort
nach einer Szene, in der er sie beinahe erwiirgt hdtte. Murgers kleine Mitresse wird in
Puccinis zértlichen Hinden ganz Anmut und Unschuld. Wenn wir sie zum ersten Mal
treffen, lebt sie »sola, solettag, sie geht zwar nicht immer zur Messe, versichert
Rodolfo aber, daf sie nie vergesse, ihr Gebet zu sprechen. Als die Liebenden sich im
3. Akt trennen, ist eines der wenigen Dinge, die sie von Rodolfo zurilickerbittet, ihr
Gebetbuch. Uber die weniger liebenswerte Seite ihres Wesens horen wir in der Oper
wenig. Verrdterisch fiir die Sorgfalt, die Puccini aufwendet, um seine Mimi rein zu hal-
ten, ist der Strich einer Bemerkung, die Murger seinem 1. Akt vorangestellt hat und die
unsere Illusionen véllig zerstéren konnte:

- - aber ihre Ziige, die von &uRerster Feinheit waren und von den Lichtern ihrer blauen, durchsich-
tigen Augen gleichsam sanft beleuchtet wurden, nahmen in bestimmten Augenblicken der Lange-
weile oder {ibler Laune den Charakter einer fast wilden Brutalitit an, in der ein Physjologe die An-
zeichen eines tiefen Egoismus oder groBer Empfindungslosigkeit gesehen haben wiirde.

Leser des Romanes erinnern sich gewift an die charmante Episode mit dem Titel
»Francines Muff, in der Francine mit den gleichen rosigen Farben gemalt wird wie Puc-
cinis Heldin. Die unwiderstehliche Szene der ersten Begegnung mit Rodolfc wurde
nach dieser Episode gestaltet, und nur ein bemerkenswertes Detail wurde verindert,
ganz offensichtlich in der Absicht, Mimi in einem unschuldigen Licht erscheinen zu las-
sen. Im Roman ist es das Médchen, das den Schliissel findet und ihn gleich wieder ver-
steckt, denn sie sucht einen Vorwand, um im Zimmer des Bildhauers Jacques D. bleiben
zu kdnnen, wihrend es in der Oper der junge Mann ist, der sich als der gewitztere
erweist. Puccinis Librettisten behaupteten, es sei ihre Idee gewesen, die Ziige von Mimi
und Francine zu verschmelzen; dieser Anspruch ist nicht haltbar. Die Verschmelzung
der Charaktere wurde schon von Murger selbst fiir sein Stiick La Vie de Bohéme vor-
genommen, dessen Hauptfigur, Mlle. Mimi Pinson, die Ziige Francines trigt. DaB Illica
und Giacosa sich weitgehend nach dem Stiick richteten, beweist eine Anzahl von wei-
teren Parallelen, von denen einige Erwihnung verdienen,

Im Drama steht das sentimentale Liebespaar im Mittelpunkt, und Mimi stirbt, von
allen Bohémiens umgeben, genau wie in der Oper. Im Roman ist das anders: Mimi
stirbt in einem Hospiz, und Rodolphe erfihrt von ihrem Tod aus der schriftlichen
Nachricht eines Medizinstudenten. Im Roman ist Musette in dieser Szene nicht zuge-
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8en; im Stiick darf sie ihr gutes Herz beweisen, ihren Armreif verkaufen, um fiir Mimi
einen Muff iir die kalten Hénde erstehen zy kénnen; dieses Detaj erscheint im Roman
in der Episode mit Francine und kommt hier sowohl dem Drama als auch der Oper
Zugute. Erstaunlich ist nur, daf8 Puccini anfangs Einwénde erhoben hat gegen diesen
»Muffcund dieses Detail fiir eine dtirftige Idee hielt. Auch Musettas Walzerim 2. Akt ist
offenbar inspiriert von der Erinnerung an den 4. Akt des Stiickes von Murger: eine

feiche junge Witwe gibt ein rauschendes Fest, zu dem die vier Bohémiens mit ihren
Freundinnen eingeladen sind; wihrend dieser Szene spielt hinter der Biihne ein Orche-
ster Walzer,

Murgers Scenes sind, wie Prévosts Manon Lescaut, chara
franzésischen Geistes. Jedoch ist in Puccinis Za Boheme nic
zwischen dem Geist des Gegenstandes und seiner musik
Ten wie noch in der vorausgehenden Oper. Al
begann, war seine »franzdsische Empfindsamk
sich mit der speziellen Atmosphire dieses G
konnte, Sogar ein so liberzeugter Franzose wi
ren: »Ich kenne keinen, der das Paris jener Zej
der Bohéme.q Die zahllosen Auffiihrungen j
gemacht: aber La Boheme ist eine {iberau

Kteristische Produkte des
ht mehr jene Diskrepanz
alischen Bearbeitung zu spii-
§ er mit der Komposition der Boheme
eit« bereits so weit entwickelt, dall er
egenstandes vollkommen identifizieren
e Debussy konnte nicht umhin zu erkld-
t50 gut beschrieben hitte wie Puccini in
ahrein, jahraus, haben unser Ohr dafiir taub
s originelle Schépfung fiir die Opernbiihne
und die erste Oper {iberhaupt, die eine fast vollkommene Verbindung von romanti-
schen und realistischen Elementen mit Impressionistischen Ziigen aufweist. In dieser
Oper spricht Puccini zum ersten Mal mit seiner ureigenen Stimme, und obwohl er hier
und dort seinem Lyrismus zu viel Freiraum 1a8¢, steht hier der Dramaturg schon gleich-
berechtigt neben dem Musiker, Auch die Lektion, die Puccini von Massenet gelernt hat,
kommt nun zyr Geltung: in der Eleganz und in den feinen Schattierungen der lyrischen
Phrasen, insbesondere in den Passagen des sentimentalen Liebespaars. Der Verdi des
Falstaff hingegen iibte starken Einflufl auf die vielen Konversationsteile aus, wenn-
gleich Puccini in den kleinen Dialogsplittern Verdi darin tbertrifft, trotz des realisti-
schen Tonfalls, einen freien und damit expressiven Akzent zu setzen. Mit seinen eige-
nen Worten: sich will, dafl gesungen wird, dall melodisiert wird, so viel es geht.

In La Bohéme bemerken wir zum ersten Mal Puccinis Neigung zur »Kleinkunste, zur
musikalischen Ausmalung Kleiner szenischer Details, wodurch die leblosen Dinge
sofort am poetischen Leben teilnehmen: Beispiele dafiir sind das fréhliche Flackern der
Flammen im Kamin, die Wassertropfen, die Rodolfo der ohnméchtigen Mimi ins
Gesicht triufelt, der Sonnenstrahl auf dem Gesicht des sterbenden Midchens usw. In
diesem Bereich erbringt sein Kammermusikstil vielleicht die hervorragendsten Ergeb-
nisse. Genau so bemerkenswert ist die kalkulierte Wahl der Instrumente fiir die Charak-
terisierung der Personen und Szenen: so stehen hauptsichlich Streicher fiir Rodolfo und
Mimi, Holzbliser fiir Musetta und die anderen Bohémiens, groRes Orchester mit beson-
ders brillanten Effekten der Blechbléser fiir den Quartier-Latin-Akt und Kammermusik
fur die intimen Szenen der beiden Liebenden.

24



(ajerolie eony e eaueurys] eyyesfojo} ep)

Edizioni A, TESTA, Genova-- Proprietd riservata

B e - A g sk el
Dica: quanl’.anni ba

‘ Lﬂ BOHEME caro signor Benoit? -~ " QUADRO | ;

La Bohéme, 1. Bild: Szenenphoto (vermutlich Urauffiihrung)

25



FIeAOS] ERLId0sg - BACUSY 'IS3L 'Y fuoizip)

QUADRO I

Quando me’ 1 vo soletta per la via

vermutiich Urauffiihrung}

{

Zenenphoto

2.

LA BoHepe
Bild: S

a Boheme,

6

" (da fotogratie istantanes a luce artificlale) ]

L
2

g e = e




(Pleioyie ean| e ssurjugs) ejpesdojoy ep)

Pittore da boltegal

LA BQHEME

14 Boheme, 3. Bild: Szenenphoto (vermutlich Urauffilhrung)

Ci lascizremo alle stagion def fior!

QUADRO il

ta

a riserval

ieth

Edizion] A. TESTA, Genova - Propr

27



Eieniest maudoly - BAOUBY ‘11531 ‘¥ 1uo

QUADRO IV

Fate la gragia a questn poveretta

Madonna benedetla,

Ln Boneme

(da fotografis istantanes 2 luce artificiaie)

R T S YUU

P SN

)

enphoto (vermutlich Urauffiihrung

e, 4. Bild: Szen

m

2

La Boh

28




Kiirze und Prignanz statt rhetorischer Héhenfliige
Zu einer friihen Librettofassung des ersten Boheme-Aktes

Jiirgen Maehder

Obwoh! William Ashbrook in seiner Monographie {iber die Opern Puccinis zu erken-
hen gab, daB ihm eine »bozza¢, d. h. eine Libretto-Skizze lllicas zur Oper Madama
Butterfly, zuginglich gewesen war, gab es bisher noch fiir keine Oper Puccinis eine
Quellenlage, die es erlaubt hitte, die Genese der Librettogestalt erschopfend nachzu-
zeichnen. Um so erstaunlicher war es, dal der Verfasser im Sommer 1986 bei der Sich-
tung des Illica-Nachlasses in der Biblioteca Passerini-Landi in Piacenza auch auf die
Erw‘aihnung einer Librettoskizze lilicas stofien konnte, die fiir eine Gedenkausstellung
an die Gemeinde Castell’ Arquato, den Geburtsort des Librettisten, ausgeliehen worden
war. Die Suche in Castell’Arquato gestaltete sich abenteuerlich: Das »Museo Illicag,
dem Andenken des einzigen beriihmten Sohnes der Stadt gewidmet, war schon Mitte
der siebziger Jahre aufgeltst worden, um einem unbedeutenden Museum fiir die Natur-
geschichte der Region Platz zu machen; iiber den Verbleib seiner Dokumente war offi-
ziell keine Auskunft zu erhalten. Kontakte mit dem ehemaligen Kurator des Museums
fiihrten schlieBlich zu der Vermutung, daf sich ein Teil der im Jahre 1963 aus Piacenza
ausgeliehenen Bestinde noch im Rathaus von Castell’Arquato befinden kénne. Fine
eingehende Inspektion der Abstellriume des Rathauses ergab schlieBlich nicht
nur zwei Manuskripte zu La Bohéme in der Handschrift Giulio Ricordis, Libretto-
skizzen zum 1. Akt und zum spiter eliminierten »Atto del Cortile¢, sondern auch
ein Fragment des Librettos von Madama Butterfly sowie manch anderes Material von
Interesse.

Mit der Entdeckung dieser Librettomanuskripte, die von Giulio Ricordi nach Illicas
und Giacosas Entwiirfen handschriftlich kopiert wurden und dann Puccini zur Begut-
achtung vorgelegen haben miissen, wird nun erstmals eine noch fehlende Phase der
Entstehungsgeschichte von Puccinis Opern greifbar: die allméhliche Konkretisierung
einer szenischen Vision in der Phantasie des Komponisten. Die Bedeutung von Libret-
toskizzen gegeniiber musikalischen Skizzen spiegelt auf biographischer Ebene der
Sachverhalt, daf hdufig die Suche nach einem neuen Opernstoff, die verschiedenen
Phasen der Entwicklung einer szenischen Vision sowie die Entstehung des eigentli-
chen Librettos wesentlich mehr Zeit in Anspruch nahmen als der eigentliche Komposi-
tionsprozeR; und dies nicht nur, weil der Komponist bei der Formulierung der Text-
grundlage seiner Opern auf die Hilfe von Mitarbeitern zwingend angewiesen war, son-
dern auch aufgrund eigenartiger Unentschlossenheiten im Laufe des Entstehiungspro-
zesses, die immer wieder zu Modifikationen des Librettos bis in die letzten Wochen des

Kompositionsvorganges fiihrten.
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"Der erste Schritt in der Konzeption einer neuen Oper bildete fiir Puccini zumeist die
8r0lte Hiirde: dje Stoffwahl. Huy

nderte von Briefen und eine beeindruckende Anzahl
abgebrochener oder liegengelassene Projekte bezeugen die vollstindige Abhingigkeit
des Komponisten von der Prisenz einer Szenischen Vorstellung, ohne die der Komposi-
tionsprozeg nicht beginnen konnte. Nicht nur Puccing selbst, sondern auch mehrere
potentielle Librettisten ung zahlreiche Freunde lasen dramatische und erzihlende Lite-
ratur und besuchten Theate I r dem Gesichtspunkt einer Brauchbar-
Keit als Vorwuysf flir eine zukiinftige Oper. War dann einmal die Entscheidung fiir einen
Stoff gefallen, so entwars der designierte Librettist eine »tela, d. h. einen Prosaentwurf
des Handlungsgerijstes zum Zwecke der besseren Uberschaubarkeit der Personenkon-
stellationen und dey Verteilung von Schauplétzen und Massenszenen. Der Ausdruck
elag, wie reanovacchioc der Tradition des italienischen Stegreiftheaters, der Commg-
dia dell’arte, entnommen, wird in dem Briefwechsel zwischen dem Verleger Giulio
Ricordi und seinem Librettisten Luigi Iica in vollstandig selbstverstindlicher Wei.se als
terminus technjcys fir die Prosaskizze eines Librettos eingesetzt. Aus verst'eindhghen
Griinden besagen diese ersten Entwiirfe fiir noch zu schreibende Opern im Falle einer
erfolgreichen Weiterarbeit keine grolie Chance, der Nachwelt {iberliefert zu werden;
Sie wurden Zwischen den Mitarbeitern wiederholt hin- und hergesandt und endgten
wahrscheinlich im Papierkorb, wenn eine endgiiltigere Fassung des Librettos erreicht
worden war, .
Die Arbeit amp versifizierten Librettotext fand ihren Niederschlag normalerweise in
der vbozzaq, einer handgeschriebenen oder spéter auch in Gestalt von Korrekturfahnen
gedruckten T extskizze, die hdufig noch mehreren Arbeitsgiingen von Korrekturen un@
Bearbei tungen unterzogen wurde, Wie ein in der Biblioteca PasseriniALandl_ agfgefu nde-
ner Brief Giulio Ricordis beweist, unterzog sich niemand anderer als Puccinis Verleger
selbst der Miihe, die Textvarianten Illicas und Giacosas mit Puccinis Anderungswiin-
schen zy kollationieren ung das Resultat handschriftlich zu kopieren:

19.8.1893
Caris<s{>mo Nlica -

. s . ; 'emo uha volta a
Ho fatto come mj disse ed accomodato alla meglio - Lo esamini ancora, poi lo vedremo u

S v y o ; icopiert ivederci. Cordialmente
Puccini, poi lo consegneremo al Comm, Giuseppe = poi... Io ricopiero, A rived
Aff. Suo Giulio Ricord; !

Wie bei der intensive
Ricordi nicht anders z
einer »bozzaq {iber]

diirften ihre Uper
sitionsprozefy

1 Zusammenarbeit zwischen lllica, Giacosa, PUCC.i'Tli u.nd 5’1}1“10
U erwarten, haben nur sehr wenige librettoentwiirfe in (Jeslta )t
ebt: Die beiden im Rathaus von Castell’AYquatQ entdeckten Akte
leferung einzig dem Umstand verdanken, daf} es sxlch U{Hém ;?Iﬂlﬁé)
ausgeschiedene Arbeitskopien von Puccini ha'nde'l'te, d1€| wie e;\ bschrif;
zuriickgingen und entweder — im Falle des 1. Aktes — durch eine uberfirngltetf atlo
Giulio Ricordis ersetzt wurden, oder - wie im Falle des yAtto del Cortile¢ — ersatzlos
gestrichen wurden,
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Die Ausbildung einer spezifischen Librettosprache fiir Puccinis Werke, d. h. eines
metrisch gebundenen und gereimten Textes mit der Diktion und Wortwahl der italieni-
schen Prosakomddie des Fin de siicle, jenseits aller Kiinstlichkeit der italienischen
Librettodichtung des Ottocento, jedoch sehr wohl mit ihrem Kunstanspruch, wird nor-
malerweise mit der Entstehung des Librettos von La Bohéme angesetzt. Wie in den
jingsten Publikationen zur Entstehungsgeschichte der Oper {ibereinstimmend festge-
stellt wird, entstand das Libretto als Produkt eines veritablen Teamworks zwischen den
beiden Librettisten Luigi Illica und Giuseppe Giacosa, dem Verleger Giulio Ricordi und
dem Komponisten selbst. Die Zusammenarbeit zwischen Ilica und Giacosa wird tradi-
tionsgemdf als arbeitsteilige Librettoproduktion in der Tradition der franztsischen
Librettistik des 19. Jahrhunderts interpretiert; Illica habe Charaktere und Handlungsfiih-
rung entworfen, wihrend die korrekte Versifizierung Giacosas Domidne gewesen sei.
Fiir den Beginn der Zusammenarbeit des Librettistengespanns Illica und Giacosa, d. h.
fiir die Periode der Planung und Ausfithrung des Bohéme-Szenariums, erscheint freilich
eine solche Planung der Zusammenarbeit schwer vorstellbar: Als Giacosa im Marz
1893 den Vorschlag einer Kollaboration erhielt — er diirfte von Giulio Ricordi ausgegan-
gen sein, wurde aber mit Sicherheit durch lllica {ibermittelt -, war Iltica durch die
Erfolge der Opern Cristoforo Colombo (Musik von Alberto Franchetti, 1892) und Za
Wally (Musik von Alfredo Catalani, 1892) bereits ein bekannter Librettist, und seine
Schauspiele wurden von den berithmtesten Compagnien Italiens aufgefiihrt. Giacosa
hingegen muBte im Jahre 1893, d. h. sechs Jahre nach der Urauffiihrung seiner Komdadie
Tristi amori, vor allem als derjenige Autor erscheinen, der unter dem Einfluf Ibsens,
Tschechows und George Bernard Shaws die italienische Gesellschaftskomddie in Prosa
geschaffen hatte. Dall man den Verfasser zahlreicher Dramen in »versi martelliani<, aber
auch der Prosakomédie Tristi amori (1887} und des Dramas La signora de Challant (fur
Eleonora Duse, 1891) als Berater fiir die Versifizierung des Bohéme-Librettos heranzog,
erscheint plausibler, wenn man annimmt, dalt es vor allem die Komdodienstruktur der
»piece« Vie de Bohéme von Henri Murger und Théodore Barriere war, die den Gedan-
ken an den damals prominentesten Autor italienischer Prosakomédien nahelegte.

Zahlreiche Charakteristika des Boheme-Librettos, und besonders die in ihm reali-
sierte Uberwindung der artifiziellen Libretto-Kunstsprache des italienischen Ottocento,
sind zweifetlos auf Giacosas Mitarbeit am Libretto zurlickzuftihren. Die Textgrundlage
von Puccinis Oper erscheint damit als Fusion zweier Genres von Theater: Seine Vers-
struktur erscheint dem italienischen >melodramma«< des 19. Jahrhunderts mit allen
durch die Dichter der Scapigliatura eingefiihrten Neuerungen verpflichtet, wihrend
Personencharakteristik, Dialogfithrung und Sprachniveau eher auf die italienische Pro-
sakomddie des Fin de siecle verweisen.

Die oft beschworene Kiinstlichkeit der italienischen Librettosprache des 19. Jahrhun-
derts wird nur verstdndlich, wenn man das allgemeine Stilniveau der poetischen
Sprache im Italienischen seit Petrarca betrachtet. In seinem grundlegenden Aufsatz a
crisi del linguaggio poetico italiano nell’Ottocento hat W. Theodor Elwert gezeigt, daf
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die Dichotomie von Volkssprache ung
nische Literatur wihrend d . , daB erst
Anfang der heunziger Jahre Giovanpj Pascoli in Myricae den Versuch wagen konnte,
Kunstdichtung mit dem Vokabular und der Wortstellung der Volkssprache zu schrej-
ben? Auf der Basis von Elwerts Aufsaty unternahm Piero Weiss eine Darstellung der

spezifischen Opernsprache des italienischen Ottocento, die gleichsam als Kontrastfolie
zu den in La Bohéme anzutreffenden linguistischen Neuerungen angesehen werden
kann; seine liberzeugenden Vergleiche der Sprache der Tragtdien Alfieris, Pellicos und
Manzonis mit dem »stile aulico¢ der italienischen Librettosprache des Risorgimento
fihrten zu der Schluﬁfolgemng, daB es sich um ein und dieselbe Stilebene handele?,

Am Beispiel von Rodolfos Arie »Che gelida manina. . .«, deren Erstfassung im
Manuskript aus dem Rathaus von Castell’Arquato wesentliche Riickschliisse auf die
poetischen Modelle der Librettisten Puccinis zuldft, versuchte Kurt Ringger, die
Sprache der italienischen Opernlibrettistik als Kunstsprache zu beschreiben:

Das Libretto-Italienisch erweist sich somit als Sprache, die sich auf zwei Ebenen entwickelt: einer-
seits die extrern kodierte Kunstsprache (die allerdings fiir den Italiener in der Spétestens seit Petrar-
ca wohlbekannten Tradition deg lyrischen Ausdricks durchaus aufgehoben bleibt), andererseits
die umga ngssprachliche Alltagsdiktion, Op der Tenor yDeserto sulla terra,/ col rio destino

ta« (Il trovatore 1,3) singt oder »Che gelida maninal/ Se la lasci riscaldare —
Standpunkt des Standarditalienische

»Spraches, in welcher das Wort inso

in guer-
beides gehsit, vom
i aus betrachtet, eindeutig zum Libretto-ltalienischen; einer

fern ein verstandlichese, d. h. sentzifferbares. Zeichen dar-
stellt, als es einem durchaus erlernbaren Kode angehort, tiber den die 'Eingeweihten: - um mit
Stendhal zu reden, die happy few - eben verfligen. Als ausldndischem, an sprachlichen Phinome-
nen hichst interessierter Opernliebhaber fie] diege Besonderheit Stendhal natiirlich auf: »Heurey-

se et belle langue italienne, dans laquelle on peut écrire de telles choses sans paraitre exagéré et
sans encourir le ridicylety

Ein Vergleich der Friihfassung des Librettos fiir den 1. Akt von La Bohéme, die aus
der »bozza« im Rathaus von Castell’ Arquato transkribiert wurde, mit der Fassung der
Erstausgabe des Librettos fiihrt zu dem Ergebnis, daf Puccini gerade diejenigen Passa-
gen verdnderte oder eliminierte, die der intendierten quast-alltdglichen Diktion ent-
gegenstanden. Puccinis im Briefwechsel mit allen Librettisten wie ein Ref{‘ain rekurrie-
rendes Insistieren auf Kiirze und Pragnanz diirfte mit dafiir verantwortlich gewesen
sein, daB die folgenden beidep Strophen Rodolfos und MarceIIQS, qu das Verbr.enne.n
von Rodolfos Drama /e Vengeur hitten begleiten sollen, bereits lm'Manusknpt mit
einer Wellenlinie gekennzeichpet wurden. Nicht nur muflte die auf beldg Sprgcher ver
teilte Durchfiihrung eines langeren Gedankenganges artifiziell‘und der Situation wenig
angemessen erscheinen, sondern auch die stilisierte Sprechweise - ablesbar ander poe-
tischen »dieresi« auf dem Wort »mondial¢ ~ stand dem eher informelien plalog der
Szene entgegen. Durch die Streichung dieser beiden Strophen wurden die kurzen
Momente verginglicher Wirme in den gesungenen Dialog verlegt, dessen Entwicklung
das Aufflackern und Verlgschen der Flammen exakt widerspiegelt:
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RODOLFO RODOLFO

Perd se un giorno i posteri Doch wenn die Nachkommen,
Privi di tanta ebbrezza, fref von diesem Rausch,
Ti chiederan contezza dich eines Tages nach einem
D’un genio mondial... grofien Genie fragen. ..
MARCELLO MARCELLO
lo, mostrando un termometro, Ich werde, ein Thermometer hochhaltend,
Risponderd: mi pento! - antworten: ich bercue es,
Ma c'era il fuoco spento doch das Feuer war erloschen,
E un freddo sideral. und es herrschte eisige Kilte.

Aus Griinden der szenischen Wirksamkeit diirfte Puccini die folgende Szene zwi-
schen den drei Bohémiens gestrichen haben, in der [llica versucht hatte, einen akusti-
schen Vorgang auf der Bithne zum ausldsenden Faktor des Dialogs werden zu lassen. Es
liegt auf der Hand, da® das Klingen eines auf den Biihnenboden geworfenen Geldstiicks
selbst gegen einen durchsichtig instrumentierten Orchestersatz keine Chance hitte,
wahrgenommen zu werden; Aufgabe des Komponisten wire es also gewesen, den
Effekt durch Klangmalerei im Orchester darzustellen. Die Synchronisierung derartiger
Effekte zwischen Orchestergraben und Biihne ist meistens miRlich; durch die Strei-
chung konnte Puccini dieser Schwierigkeit aus dem Wege gehen und ein dramatisch
retardierendes Moment eliminieren.

Dalla porta di mezzo entra Schaunard: lo seguo- Durch die Mitteltiir tritt Schaunard ein: ihm fol-

no due garzoni, portando {'uno provviste di ci- gen zwel Knaben, von denen der eine Efwaren,
bi, bottiglie di vino, sigari, e l'altro un fagotto di Wein und Zigarren, der andere ein Holzbiindel
legna. Vedendo i tre innanzi al camino Schau- trégt. Schaunard sieht die drei am Kamin und
nard getta alcuni scudi a terra. wirft einige Geldstiicke auf den Boden.

RODOLFO - MARCELLO - COLLINE ~ SCHAUNARD

RODOLFO RODOLFO
senza muoversi, quasi estasiato Jast begeistert, aber ohne Bewegung
Dolce suon raccolgo-a volo. Welch zarter Klang kommt mir zu Ohren.
MARCELLO immobile, stupefatto MARCELLO  regungslos, iberrascht
Cantan gli angeli nell’etra. Die Engel singen im Himmel.
Schaunard getta a terra un altro Schaunard wirft ein weiteres Geldstiick auf
scudo. den Boden.
COLLINE  scettico COLLINE  skeptisch
E il tuo pendolo. Das ist dein Pendel.
RODOLEO RODOLFO
E una cetra! Es ist eine Leier!
MA\RCEL],O MARCELLO
E un gorgheggio d'usignolo Es ist das Tridllern einer Nachtigall,
Che si crede in primavera. die glaubt, es sei Friihling,

Der Auftritt Schaunards leitet eine Szene ein, in der die Librettisten, vor allem aber
Puccini selbst noch viele Anderungen anbringen sollten. Die zugrundeliegende drama-
turgische Idee, eine Soloszene Schaunards, dem die Freunde keine Beachtung schen-
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ken, weil sje durch
mehrschichtigen Di
Sung in wesentlich
skriptes, Auf derJi
cini seine neye Ve
Halfte die Einj
lllicas Handsc

Nach der
Freunde Rodolfo all
Geschehnisse der f

Rodolfo chiuge | uscio, sgombra un angolo della

tavola, vi collpea calamajo e carta, avvicinando
una candela rimasta accesa,
RODOLFO

Mettiamoci all'impresa tosto; di buona lena,

slede e si mette a scrivere
II feltre ed i1 castoro.

pausa Vediam.
Smette

Non sono in vena,
Quel fuoco accende aj s

ogni la fantasia
[divezza.

stede presso ji Juoco semispento e si lascia
andare a fantasticare

Essere in dye. . la notte. .. soli soli -
[Dolcezza!
bussano timidamente ail’yscip
Chi & 13?7

die ERwaren vie] zy sehr abgel
alogisierens aller Betejl

enkt sind, war nur in Gestalt eines

igten zu realisieren. Dag die endgiiltige Fas-
en Teilen offenbar von Puccin stammt, belegt Seite 9 des Manu-
nken, normalerweise fiir K

1si0n von Schaunards Mon
eitung dieser Passage, auf derlin
hrift mit deren Fortsetzung zeigt [vgl. Programmbeft, S. 36 und 37]
hur leicht verinderten Szene
ein, der in einem eint
olgenden Szene voraustraumt:

orrekturen freigelassenen Seite trug Puc-
olog ein, wihrend Seite 10 auf der rechtep
ken ein nachtriglich eingeklebtes Blattin

mit dem Hauswirt Benoit lassen die drfei
eitenden kurzen Monolog gleichsam die

Rodolfo schlieft die Tiir, machtejne Ecke des Ti-
sches frel, richtet Tinte und Papier her und holt
eine noch brennende Kerze,

RODOLEQ . .
Machen wir uns gleich an die Arbeit; mit
neuer Kraft. ‘
setzt sich und beginnt zu schreiben
Der Filz und der Biber.

Pause Sehen wir mal. - .

hdrt auf Ich bin nicht in 'tl{nmun -
Dieses Feuer regt in den Triumen die ent-

wohnte Phantasie wieder an.

sitzt neben dem halb erlosche(zen Feuer und
ibt sich dem Phantasieren hin ’ _

é}u zweit sein. .. in der Nacht... ganz allein

~ wie wundervoll!

Man klopft schiichtern an der Tir.

Wer ist da?

. tibrigen Szenen
Mit dem Auftritt Mimjs beginnt eine Liebesszene, die mehr als alle tibrigen

des I. Aktes die Intention Puccinis enthiill
lich der italienischen A

t, die Sprache des Librettos so weit w]i)e' nllé)'gs-
Iltagssprache der Zeit anzunihern. In der Urfassung des Dialog;

vor der Selbstdarstellung Rodolfos als Dichter und Liebender Uberr.e}schen zwella iﬁ) gz;
te«-Passagen des Tenors, die in einer Situation grofer réumlicf}er Nihe ka;llénni o
gewesen wiren und sicher eliminiert wurden, um die gememsarpe SIEC lle nuove)e/
Schliissel realistischer zu gestalten, Die Reimpaare »Siamo al bujo« »(Be i dove
M€ caduta non so dove . . ¢ und »Lacciarino . . .« »In fede mia/ NQH S{;OI;T' ii e Strei
siaq gehorten sicher nicht zu den stilistischen Glanzpunkten des L-lb-reme "Fextgmnd‘
chung befreite den Dialog von tiberfliissigem Ballast unq gab P.ucc1rP eischen Rodolo
lage an die Hand, iiber der sich der scheinbar vGllig natiirliche D1a19g zw > Ketze ats.
und Mimi aufbauen lief, Dag in dieser Version Rodolfo selbst die eigen

o o statigung eines
16scht, um mit Mimj im Dunkeln zu sein, mutet wie die nachtraghrf—‘lfrlg3 ?; zu sge hen war:
Regieeinfalls an, der in Auffihrungen der letzten Jahrzehnte me
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RODOLFO

profittando della circostanza spegne la pro-

pria candela, poi finge grande sorpresa

Ecco! Anche il mio s’ spento!
MIMI]

Siamo al bujo.
RODOLFO  fra se (Belle nuove)
MIM]

Come far?
RODOLEO  Pensando sto.

SI muovono a tastoni
Mimt

M’e caduta non so dove...

Cerchj -
RODOLFO  Cerco —

frova la chiave Eccola. ..

St pente e la intasca No.
MMl

L'acciarino? ...
RODOLFO In fede mia

Non so proprio dove sia.
MIML

Oh! Che noja!
RODOLFO  (Son contento)
MiM]

Come faccio a rientrar?
RODOLFO

I destin i lumi ha spento...
E il destin che ne avvicina.

le prende una mano
Miml

Ah!

RODOLFO
profitiert von der Situation und l0scht auch
seine Kerze, dann gibt er sich berrascht
Oh! Auch meine ist ausgegangen!

MIMI
Es ist dunkel.

RODOLFO fiir sich (Gute Nachrichten)

MIMI
Was konnen wir tun?

roDOLFO Ich denke gerade.
sie tasten sich vor

MMl
Ich weill nicht, wo er mir hingefallen ist. ..
suchen Sie —

roDOLFO Ich suche
findet den Schliissel Hier. ..
bereut es und steckt ihn in die Tasche Nein.

MIM]

Der Anziinder?...

RODOLFO  Ganz ehrlich, ich weill wirklich nicht,
WO er ist.

MIMI
Oh! Wie drgerlich!

roDOLFO {Ich bin froh)

Mim]

Wie soll ich wieder hineinkommen?

RODOLFO
Das Schicksal hat das Licht geloscht...
Und dieses Schicksal fiihrt uns zusammen.
er nimmt sie bei der Hand

MMl
Ah!

Der intendierte Stilgegensatz zwischen den Sprachebenen Rodolfos und Mimis
wurde von Illica und Giacosa durch den Kunstgriff realisiert, in den beiden Arien des
L Aktes eine komplexe Dichtungsgattung fiir Rodolfo einer extrem kunstlosen Textge-
stalt fiir Mimi gegeniiberzustellen. Wie auch die Erstausgaben des Librettos ver-
anschaulicht Giutio Ricordis Manuskript noch die Strophenform von Rodolfos Arie, eine
Folge von sieben Settenario-Strophen mit dem Reimschema ABB - ACC — DEE -
DFF..., das als Abwandlung der Reimordnung der »Terzarimac interpretiert werden
kann. Spitere Librettodrucke dagegen bringen den Text als fertlaufende Folge ungeglie-
derter Zeilen, Wihrend die »Terzarimac in Endecasillabi, der Vers der Divina Commedia,
eine konstante Erscheinung innerhalb der italienischen Literaturgeschichte bildete,
wurden Terzarime aus Settenari erstin der Iyrischen Dichtung des 19. Jahrhunderts hei-
misch,’

Im Gegensatz zur artifiziellen Strophenform Rodolfos gibt sich Mimis Arientext
absichtlich kunstlos; zwei parallel gebaute Teile beginnen jeweils bei der Selbstprasen-
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. . , Ende
tation und verlieren sich gleichsam in die Bereiche von Mimis T?flgt.raugi)erel'cﬁer:l mub-
geht der Sprecherin der Inhalt aus, so daf sie ihre Selbstcharakteristik a tT eiden
Wie Seite 25 des Librettoskriptes zeigt, griff Puccini in sparsamer, aber ents )0 legger
Weise in den Text ihrer ersten Strophe ein; durch die Einf"ugur_lg der Worlteﬂnsmchen
quelle cose« verwandelte er eine Reihe von Metaphern, die Illica auf die '(sch en VoI~
Rosen Mimis bezogen hatte, in eine kurze Beschreibung von Mimis literarl

ie . . on
! b[iﬁmittelbar nach dem Ende von Mimis Arie, auf Seite 27 des ManUSlglezte;e‘;en
Castell’ Arquato, beginnt eine Frithfassung des abschliefenden ngb?SdU? de’ fiir die
Existenz bis zur Auffindung des Manuskriptes unbekannt war. P}Jcc1nls Gm'nrten Brie
tiefgreifende Anderung des Aktschlusses sind nur teilweise aus einem undatie urde:
rekonstruierbar, der in der Biblioteca Passerini-Landi in Piacenza aufgefunden

Caro Illica

. o lun-
.- Desidererei un piacere di te: risuonando il duetto finale atio I° I'ho trovatq trOPP% g;aet]ri%)i%are il
80 ~ vorrei ridurlo ma mi bisogna 'opera tua == Pag. 1112 bozze stampa. Si potre o Mimi di
*vieto chi son« etc. sino a vivo«. Accorciare le altre strofe cosi le t?attute del mi chlalr‘nslitr;a diRod: I
minuirle di qualche verso, 11 lungo perd per me incomincia dal osel sola al mondo; e tEIi o o genera’
un -attimo divino.« Son tutti tempi appassionati pitt o meno e mu51§a1mente solo: Ign na tagliare -
no stanchezza e colore uniforme, & anche difetto della musica ma il fatto sta che bisog

. ito: Scusa e armatt
Pregoti dunque di ridurlo sulle bozze di stampa e spedirmelo che lo correggo subito: Scu
di pazienza - ti secherd altre volte,..?

Die musikalischen Griinde mogen als Erkldrung fiir die tigfgreifende Umgest?ltrllmf
des Textbestandes einleuchten, sie vermdgen aber nicht die Andemng der Han(é UH eggt
fiihrung zu erkldren, die in den letzten Textworten des Librettos sichtbar wird. ES o
auf der Hand, da8 mit dem zuriickhaltenderen, auf Seiten Mimis quasi keqschen Scfeirl
des [. Aktes eine Idealisierung der Frauengestalt verbunden ist, die ihre Wirkung au

Publikum im umbertinischen Italien nicht verfehlen sollte. Zugleich liegt auf der Hangf
dafd stilistische Abgriinde das Liebesduett von dem small talk des Kennenlernen,S e n
hen. Puccinis linguistisches Sensorium muBte sich wehren gegen die rhet?rIS:Che
Héhenfliige Rodolfos am Ende dieses Aktes, wenn die Verlebendigung des all'taghche'rl
Dialogs in den Szenen zuvor ihm ein wesentliches Anliegen war. Obwohl er eine mu‘Sl'
kalische Skizze zu den Textworten »Sei sola al mondo — io vagabondo« gegentiber Seite
27 notierte und sogar mit dem Vermerk »buono versah, wurde — zweifellos auf Ver-
anlassung Puccinis - die folgende Passage vollstandig entfernt:

RODOLFO RODOLFO . .
O mia bimba gentil, Mimi, Marfa, Oh! mein liebes Médchen, Mimi, Maria,
Oh! lasciami cercar nella pupilla Oh! 1aB mich in deinen Augen den Funken
Tua, la scintilla ~ deljy poesia. der Poesie suchen.

MMl MMl
Signor. .. Mein Herr. ..
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RODOLFO RODOLFO

Sel sola al mondo - io, vagabondo - Du bist allein auf der Welt - ich ein

Diamci la mano e camminiamo insieme, Vagabund - reichen wir uns die Hand und ge-
Col sole in fronte della giovinezza, hen gemeinsam, mit der Sonne der Jugend
Col genio dell’amor che fa poeti. auf dem Antlitz, mit der Aura der Liebe, die
Insieme, o mia Mimj, viviam la vita. Poeten schafft. LaB uns, meine Mimi, gemein-
Noi scambieremo un bacio a ogni dolore! sam leben. Tauschen wir bei jedem Schmerz
La vita fara piangere i tuoi occhi? einen KuB aus, und ruft das Leben bei dir Tri-
E un bacio di Rodolfo, 0 mia Mimi, nen hervor, dann wird ein Kufy von Rodolfo,

Mutera quel dolore in una ebbrezza! Mimi, den Schmerz in Rausch verwandeln.
Die SchluRzeilen der Urfassung, die ein offenes Einverstandnis Mimis signalisieren
und zugleich auf den Zuschauer als iiberraschender SchluReffekt wirken, entstammen

deutlich der literarischen Tradition des zeitgendssischen Sprechtheaters, d.h. der
Gesellschaftskomadie des Fin de sicle.

MIMI MIMI

Staccandosi dall'abbraccio di Rodolfo (Gst sich aus Rodolfos Umarmung

Andiam ... per or... non pit! Gehn wir... flir jetzt... genug!
RODOLFO RODOLFO

E... la chiave, Mimi? Und... der Schliissel, Mimi?
MIMm} MIMI

mettendo il suo nel braccio di Rodolfo hakt sich bei Rodolfo ein

Tienila tu! - Behalte du ihn! -

escono correndo e ridendo Rasch verlassen sie den Raum, lachend.

Man vergegenwirtige sich die Wirkung der Zeilen »E.. . . la chiave, Mimi?«/ »Tienila
tul¢ innerhalb einer hypothetischen Auffiihrung des Librettos als Sprechtheater, und
die Ahnlichkeit zu Aktschliissen Oscar Wildes, etwa zu den beriihmten Schlulizeilen
von Lady Windermere's Fan (1892) oder The Importance of being Earnest (1895) wiirde
offenbar.

Trotz der bedeutenden Einfliisse der Gesellschaftskom&die auf das Libretto von
La Bohéme bewirkte der Gattungsunterschied von Prosakomédie und Opernlibretto,
daB eine im Sprechtheater nicht nur akzeptable, sondern auch elegante Losung fiir
Puccinis Musiktheater sich als ungeeignet erwies. Nicht die Notwendigkeit, groBere
Vielfalt innerhalb der musikalischen Bewegungsvorstellung des Liebesduettes zu
schaffen, kann als Grund fiir die Eliminierung des abschlieBenden Dialogs angesehen
werden, denn dieser hitte das musikalische Tempo ja eher wieder gesteigert, sondern
die von Puccini erfiihlte Notwendigkeit eines leise verklingenden Verklarungsschlus-

ses. Dieser aber wire mit den Textworten der Urfassung des I. Aktes nicht komponier-
bar gewesen.
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Anmerkungen:

I PeC Fondo 1jjjca Ric 30

»Liebster Hlica, ich

ren Sie eg nochmal
dann.,

» Briefkarte, { .
%in 50 verfanre, be es ausgebesser, so gut es ging, Kontrollie-
S, dann Zeigen wir eg einmal Puccini, ung dann geben wir es dem Comm. Giuseppe =
- Schreibe jcp €S nochmalg ap, Auf Wiedersehn, Herzlich, 1hr Giulio Ricordj

I3

Ricordj 2.

» Wie Sie mir Sagten, und ha

2 W. Theodor Elwert, /5 Crisi de,
tura italiana, Wiesbaden (Fra

3 Piero Weiss, »5,
Pp. 42-49 ¢

/ linguaggio poetico italiano neyy Ottocento, in: Th. W. Elwert, Sagai di letters-
Nz Steiner) 1970, pp. 100-145.
cred Bro

nzese: Pa
das Zitat 3

ralipon
uf p. 48 sq

mena to an Essay by Dallapiccola, 19th Century Music 9/1985,
4 Kurt Ringger, »Che

gelida Mmanina., Betrachtungen zum ita
fiir vergleichende Literaturwissenschaft}, 1971984, pp. 113-12
5 W Theodor Elwert, ltalienische Metrik, M
6 PcC, Fondg Illica, Puc 33  €in Faksimile des Briefe,

Murgers Roman in den »Boheme,

164 sq.

«-Ope

»Lieber Illica, Jcpy winsche mir yop Dir eine Gefilligk C ¢ )

mals gespielt habe, finde Ieh es viel, aper viel zu lang - ich mdchte es kufzen,_ brauc!
1112, der Korrekturbégen. Man kénnte mit dem >vieto chi son- etc. bis Vivo«

phen kiirzen und die Takte des *i chiamano Mimj.

um einige Verse verringern. Die L'angeré begir?:fetﬁcfl:l;

ivi ‘s si i idensc

mich ab sej go)y al mondo« ung Rodolfos »attimo divino<: Es sind mehr oder weniger lei
Momente und somi musikalis

d Eint6nigkeit verursacht. Das liegt auch ar(]jd?r
en. So bitte ich Dich, in den Korrekturbsgen zu streichen, und sie

cken. Entschuldige und wappne Dich mit Geduld, ich werde Dich

lienischen Opem/ibrelto, Arcadia (Zeitschrift
9 (das Zitat auf p. 127).

inchen {Huber) 1968, p. 126.

sin]. Maehder, Paris-Bilder - 7yr Transformation von Henry
™ Puccinis und Leoncavatlos, Jahrbuch

flir Opernforschung 2/1986, p.
eit: Nachdem ich das Finaldue

tt des ersten Aktes novchr
- he aber Deine Mitarbeit —

streichen, die anderen Stro-

mir dann

£um sofortipen Kopyy
hoch 6fte

igieren zy schj
1S beldstigen ., ¢
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»>Bohéme, verwandte Begriffe und ihr Bedeutungswandel

Helmut Kreuzer

Heute unterscheidet man im allgemeinen in Frankreich orthographisch >Bohéme
(Bbhmen) von der (Kiinstler) bohéme« sowie den >bohémien« (Zigeuner) vom
»boheme:« (dem Bohemien des deutschen Wortgebrauchs). Da im Deutschen keine Not-
wendigkeit zur Differenzierung bestand, ist die Form: der Boheme (oder: der Boheme)
statt Bohemien (Bohémien) nur selten anzutreffen. Das Differenziemngsbedﬁrfnis kam
im Deutschen offenbar der Form Bohemien (oder: Bohémien) zugute, wie sich an
einem Wort Erich Miihsams ablesen 148t: yDas Wort Bohémien ist, wie mir sprachkun-
dige Leute versichern, falsch. Es mup richtig auch sder Bohéme« heiRen. Trotzdem
werde ich den Vertreter der Bohéme einen Bohémien nennen, da mir eine Vokabelun-
terscheidung zwischen dem Gattungsbegriff und der Bezeichnung der einzelnen zur
Gattung gehdrigen Personen sprachlich willkommen erscheint ¢

Unter dem Gesichtspunkt der Bewertung, der positiven oder negativen Beurteilung,
zeigen sich drei durchaus internationale Grundtypen des Wortgebrauchs, die gleichzei-
tig gegeben sind und sich wechselseitig herausfordern, Sje sind am leichtesten zu

unterscheiden, wenn man nach den Gegenbegriffen fragt, auf die sie — ausdriicklich
oder unausdriicklich - jeweils bezogen sind. Das ers

Bohemien und Biirger. Jener wird positiv

tiers Formel: Liebe zur Kunst und Abschey gegen den Biirger. Nur der Bohemien giltals
echter Kiinstler; nur der >Philister« als echter Blirger. Der musische ist hier im Grunde
kein wahrer Biirger; der »biirgerlichec im Grunde kein wahrer Kiinstler. Das hei@t:
Nicht im Werk, sondern im Leben bezeugt sich das >Kijnst1ertum<, weshalb Mithsam

»unter Kiinstlern nur solche verstanden Wissen will, die ihre Kunst nicht zum Gewerbe
erniedrigen, die es also unter allen Umstinden ablehnen, ohne kiinstlerischen Antrieb

schaft behandle, auch solche, die ohne kiinstierisc

) in,
allen ihren Lebens&uBerungen von kiinstlerischen Impulsen geleitet werden.« »Kiinst-
lernatur« und >biirgerliche Existenz.

gelten als unvereinbar; Kunst und Gesellschaft
sind hier feindlich geschieden. Der

Bohemien der anderen Unterart erscheint als
heroischer Frondeur und Rebell, in permanenter Auflehnung begriffen oder Vorkdmp-
fer einer neuen Epoche (der Kunst oder des sozialen Lebens liberhaupt). Sein biirger-

licher Gegentyp ist nicht der amusische >Banause« und »Bbotier:, sondern der autori-
tatshdrige, der orthodoxe oder opportunistische »Spieer«. Miihsam: »Weder Armut
noch Unstetigkeit ist entscheidendes Kriterium fiir die Boheme, sondern Freiheits-
drang, der den Mut findet, gesellschaftliche Bindungen zu durchbrechen . .. Bewult
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Krankheit zum Tode

Werner Gerabek

»Mimi & tanto malata! Ogni di piit declina. La povera piccina & condannatale— »Mimi ist
so krank, jeden Tag wird sie schwicher. Die arme Kleine muB sterben!« Mit diesen Wor- |
ten beschreibt Rodolfo in Za Bohéme Mimis Gesundheitszustand. Sie leidet an einer ]
Krankheit zum Tode, der Lungentuberkulose. Rodolfo nennt typische Symptome des
heimtiickischen und gefihrlichen Leidens, die sich bei Mimi bemerkbar machen: »Ein
furchtbarer Husten erschiittert ihre schméchtige Brust, ihre abgezehrten Wangen sind
vom Fieber gerttet. . .«

Um das Jahr 1830, in dem die Handlung der Oper La Bohéme spielt, hatten die Heil-
kundigen - im Gegensatz zu heute — die tuberkulsen Erkrankungen kaum im Griff.
Was versteht heute ein Arzt unter Tuberkulose? In einem gdngigen enzyklopédischen
Lexikon erfihrt der interessierte medizinische Laie Grundsatzliches iiber Ursachen,
Erscheinungsbild, Krankheitsverlauf und Therapiemdglichkeiten der Erkrankung:
»Tuberkulose (von lat. tuberculum »>kleine Geschwulst:) . . ., Abk. Tb, Thc, volksttimlich
Schwindsucht, von Tuberkelbakterien hervorgerufene Infektionskrankheit. .. Eine
Erstansteckung (Primérinfektion) mit Tuberkelbakterien erfolgt meist durch Anhusten
aus nichster Nihe durch Offen-Tuberkuldse (Trdpfcheninfektion) ... [Dies] fiihrt zur
Ansiedlung der Bakterien in der Lunge. Die frither haufige Infektion (besonders durch i
rohe Milch von an Tuberkulose erkrankten Kiihen) des Diinndarms oder der Mund- A
hohle kommt in Mitteleuropa. .. kaum noch vor. Die Erstansteckung fiihrt zu einem '
Primérkomplex mit kleinem entziindlichen Primérherd an der Eintrittspforte der Erre- }
ger (Lunge, Diinndarm, Gaumenmandeln) und zu einer Entziindung der regionalen !
Lymphknoten und geht ohne Krankheitserscheinungen einher. Bei 90 % der Erstin- 3

SRV —

PN

fizierten heilt der Prim#rkomplex spontan und dauerhaft aus... Bei 10 % der Erstinfi-
zierten tritt dagegen durch Ausbreitung der Erreger eine Erkrankung an Tuberkulose
auf: In etwa 3 % der Fille manifestiert sie sich innerhalb eines Jahres im Anschluf an
die Erstansteckung; in etwa 7 % macht sie sich erst spater, oft erst nach Jahrzehnten, als .
Postprimére Spit- oder Erwachsenen-Tuberkulose bemerkbar ... [Nach] der Erstinfek- ’
tion tritt . . . eine relative Immunitit ein, welche einen weitgehenden Schutz vor Zweit-
infektion von auBen . . . verleiht. Frither traten Erstansteckungen {iberwiegend im Kin-
desalter ein, heute meist erst im frithen Frwachsenenalter. 1973 sind in Mitteleuropa
10-20 % der 20jahrigen und 40-60 % der Bevélkerung primarinfizier, wobei die Ten-
denz riickliufig ist.« (Brockhaus, 1980) o

Falls die Tuberkulose ausbricht, geht die Erkrankung in aller Regel vom anarkom-
plex aus und ist durch eine Vermehrung der Erreger bedingt. Die Folge davon sind ent-
zlindliche Prozesse, die fast alle Organe befallen Konnen und einerseits einen Gewebs-

e e R e e
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zerfall, die sogenannte Verkésung, verursachen, die durch Bildung von Kavernen in

Nieren und Lunge sowie von Fisteln und Abszessen in den Lymphknoten charakteri-
siert ist; andererseits kommt es 7y entztindlichen Kngtchen, den Tuberkeln, nach
denen die Krankheit benannt ist. Di

flammen alter Herde oder durch Neuinfekti
dann in hohem Mafe gegeben, wenn Tuberk

terienausséenden Lungenkavernen stammen, im Auswurf nachgewiesen werden kin-
nen. In diesem Falle spricht man von offener Tuberkulose. Der tuberkulgse Befall ande-
rer Organe wie Lymphdriisen, Gehimnhaut, Niere, Knochen und Haut ist mit einem
weitaus geringeren Infektionsrisiko verbunden.

Was die Behandlung der Tuberkulosekranken betrifft, so werden ihnen heute che-
motherapeutisch wirkende Medikamente verabreicht; chirurgische Mafnahmen kom-
men selten zur Anwendung. Klima- und Liegekuren sowie Bettruhe sind nach moder-
ner Auffassung zweitrangig. Die Dauer der Therapie beliuft sich auf 18 bis 24 Monate.
Die betrdchtlichen Fortschritte von Hygiene und medizinischer Wissenschaft bewirk-
ten in unserem Jahrhundert in Zentraleuropa eine weitgehende Eindimmung der
geféhrlichen Lungentuberkulose. Ganz anders war die Situation der an Schwindsucht
Erkrankten noch im vorigen Jahrhundert, als die Krankheit im Zeichen der industriellen
Revolution, der Verstadterung und Verarmung groRer Teile der Bevélkerung sowie der
entsprechenden hygienischen Zustinde eine breite Wirkung entfalten konnte. Beme_r
kenswert ist folgendes Zitat, das ein bezeichnendes Licht auf die damalige Problemank
der Lungentuberkulose wirft. Es handelt sich um einen Text, den das Hamburger Medi-
zinal-Kollegium am 20. August 1896 auf einem Anschlagsblatt bekanntgab: >?Brust~
kranke, welche auf den Fuboden spucken, geféhrden die Gesundheit ihrer Mitmen-
schen, da der Auswurf, wenn er am Boden eintrocknet oder verstdubt, auf andere Men-
schen die Krankheit {ibertragen kann. Wer hustet, gewthne sich daher daran, seinen
Auswurf nie anders als in die dafiir bestimmten Spucknipfe zu entleeren: wer seine
und der Seinen Gesundheit liebt, achte darauf, daB diese Vorschrift iiberall innegehalten
wird.« . i

Im Jahre 1810 kam Gaspard Laurent Bayle zu der Erkenntnis, da® die tuberkulSse
Erkrankung der Lunge bereits in ihren Anfangsstadien erkannt werden kann, gnd zwar
noch ehe die infauste, d. h. fiir den Krankheitsverlauf ungiinstige Syrpptoinan.k, d1eb zu
der Bezeichnung »Schwindsucht« fiihrte, in Erscheinung tritt. I.Dera.mge. fiir die Tr‘llll e;:
kulose typische Krankheitszeichen sind insbesondere Appet1ﬂ931gke1t, Verzc %cn :
terung des Allgemeinzustandes, Gewichtsverlust, verbunden m1t zunehmender
kréftung, sowie nichtliche Schweiflausbriiche und Hustenapfalle. . 53 o

Im 18. und 19. Jahrhundert trat die Krankheit inshesondere in den immer gro er\kl)V §
denden Stddten auf. Als Auswirkung der industriellen Revolution un'd Qer we;tvler 'r;lt
teten ldndlichen Arbeitslosigkeit hatte eine Landflucht eingesetzt, dle_ in (Ii\?rh r(r)l é%:év o
immer gréfler werdende Menschenmassen in die Sté@te' a.bwandem lieB. een o
England als Beispiel, das Land, von dem die Industrialisierung ausgegang .

ulosebakterien, die aus offenen, d. h. bak-
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Beginn des 19. Jahrhunderts gab es dort nur eine Stadt, in der mehr als 100 000 Men-
schen lebten, nimlich London. Hundert Jahre spiter, am Anfang unseres Jahrhunderts,
wiesen schon dreiunddreiBig Stidte eine Einwohnerzahl von mehr als 100 000 auf. So
zdhlte beispielsweise Birmingham zu Beginn des 19. Jahrhunderts 73 000 Seelen, am
Ende bereits 760 000. In Deutschland waren die Verhiltnisse dhnlich. Die vom Land
zustromenden Menschen siedelten sich insbesondere an der Peripherie der Grof3stédte
an. Die unkontrolliert wachsenden Vorstidte bestanden hauptsdchlich aus Elendsvier-
teln. Bis zu fiinfzehn Personen muBten in einem Raum hausen — ohne Luft und Licht,
ohne Wasser in Schmutz und Verzweiflung. MaBlose Armut - die Léhne rejchten kaum
fiir das Notwendigste —, Alkoholismus und Kriminalitdt waren an der Tagesordnung.
Zahlreiche Mianner, Frauen und Kinder wurden durch die harte, bis zu sechzehn Stun-
den und mehr dauernde tigliche Arbeit in der Manufaktur oder Fabrik geschwiécht.

Bei diesen Menschen - haufig abschitzig sLumpenproletariat« genannt ~ bestand
eine grofle Anfélligkeit fiir die verschiedensten Krankheiten. Auch die Lungenschwind-
sucht hatte in diesem Milieu einen geradezu idealen Néhrboden gefunden, was dazu
fiihrte, daB sie immer weiter um sich griff. Der Zusammenhang von Industrialisierung
und Verelendung der Massen ist ebenso unverkennbar wie der von Verstddterung und
Lungentuberkulose. Trotz des hohen Tributs an Menschenleben, den die Schwindsucht
immer wieder forderte, kam es bei ihr nicht zu solch explosionsartig um sich greifen-
den, verheerenden Epidemien wie bei den Pocken, der Cholera oder der Pest. Denn in
den von der Tuberkulose heimgesuchten Arealen entwickelte sich bei zahlreichen
Menschen eine gewisse Immunitit gegen die Erkrankung,

In England erreichte die Sterblichkeit an Lungentuberkulose bereits zu Beginn der
Industrialisierung, d. h. gegen Ende des 18. Jahrhunderts, als die Lebensumstidnde vieler
Menschen katastrophal waren, ihren Hohepunkt, um dann im neunzehnten und insbe-
sondere zwanzigsten dank neuer diagnostischer, therapeutischer und hygienischer
MalBnahmen stetig zu sinken: an offener Tuberkulose Erkrankte wurden in Sanatorien
isoliert, die Wohnverhiltnisse konnten verbessert werden, die Qualitit der Erndhrung
nahm zu, und die Impfung gegen die gefdhrliche Krankheit wurde in zahlreichen Lan-
dern ebenso zur Pflicht wie Réntgen-Reihenuntersuchungen. Auch in Deutschland ging
die Zahl der an Tuberkulose Verstorbenen — vor allem dann im 20. Jahrhundert -
betrdchtlich zuriick: Waren im Jahre 1901, statistisch gesehen, noch 211,7 vor: 100 000
Menschen an der Tuberkulose verstorben, so waren es 1978 in der Bundesrepublik
lediglich noch 4,2.

Nach dem bisher Geschilderten muf es mehrals verwundern, daB die Lungentuber-
kulose im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert unter den Poeten, Musikern und ande-
ren Intellektuellen zu einer Modekrankheit avancierte, die in zahlreichen Romanen
und Lebensbeschreibungen literarisch verarbeitet wurde. Gleichzeitig in Luxus und
Todesverfallenheit lebende moribunde Schwindsiichtige in ithren luftigen und sonnen-
durchfluteten Schweizer Sanatorien werden dem Leser ebenso vorgefiihrt wie Zeichen
der Krankheit aufweisende, blasse, dtherische junge Madchen, die in ihrer Weltabge-
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wandtheit sowie Verachtung jeglicher Kérperlichkeit und all
stisch ein besseres Sein nach dem Tode preisen.

Beispiele hierfiir sind zwej Romane, die gie chronologischen Eckpunkte der {iber

einhundert Jahre wihrenden >>Tuberkulosebegeisterung« der Literaten markieren kén-
hien, ndmlich Thomag Manns berithmtey Zaub

uberberg so mancherim Sanatorium Residierende dem
I« des Ortes verfallen ist und den Lebensgenug angesichts des

vertritt die in sich gekehrte und schliegich vollig en_t-
kréftete Liane jm Titan - Merkmale der Lungenschwindsucht aufweisend - das Prinzip
der Askese, verbunden mit roma

ntischer Todessehnsucht und dem Streben nach einem
idealen Sein in einer jenseitigen Weit.

Dienen in der fiktionalen Literatur der Romantik die S
lose bisweilen zur Charakterzeichnu
schwéichlich, ja sogar al

gen Welt abgeschlosse

en irdischen Tuns ideali-

ymptome der Lungentuberku-
1g blutleerer Figuren, gie 45 krdnklich-bla8 und
S ausgezehrt geschildert wey, den, die mit der schiechten, niedri-

N haben und nach Hoéherem in Moral, Kunst ung Wissenscﬁaft
t Thomas Mann i Zauberberg mit der Darstellung der morbiden
tmosphire ejne Kritik der Spdtbiirgerlichen Lebensformen der

Prdsentanten als Patienten in der noblen Lun-
gen-Heilstitte logieren,
Des &fteren wurde i

jungen Jahren von de
Krankheit zym Tode
Bestes zu geben, Einh
tung seiner Geliebten
Genesung von der heimtiickj

im 19, und beginnenden 20. Jahrhundert dje herausragendsten Kopfe auf den Gebieten
der Medizin ung der Naturwigs

tur zu groften Leistunge

as Publikum fasziniert war, in
I Lungenschwindsycht befallen. Trotz oder gerade wegen ihrer
und zunehmender Entkra'ftung

€rausragendes Beispiel hierfisr i
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Giacomo Puccini

La Bohéme
Szenen aus Henri Murgers »La Vie de Bohéemex
Vier Bilder von Giuseppe Giacosa und Luigi lllica

Neue wortliche Ubersetzung
von Attila Csampal und Ludwig Hinterschweiger
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Personen

Rodolfo, Dichter  Tenor
Marcello, Maler  Bariton
Schaunard, Musiker  Bariton
Colline, Philosoph  BaR
Benoit, Hausherr  Baf
Alcindoro, Staatsrat  Bal
Mimi  Sopran
Musetta  Sopran
Parpignol, ein fliegender Handler — Tenor
Ein Z&llner BafR
Sergeant der Zollwache BaR

Studenten, Néherinnen, Biirger, Verkiufer und Verkduferinnen,
fliegende Hindler, Soldaten, Kaffeehauskellner, Knaben, Méddchen usw.

Ort und Zeit der Handlung: Paris, um 1830



Erstes Bild

In der Mansarde.

Weites Fenster, durch das der Blick auf ausge-
dehnte Flichen von schneebedeckten Dichern
Fillt. Links ein Kamin. Ein Tisch, ein kleiner
Schrank, ein kleines Biicherregal, vier Stiihle, ei-
ne Staffelei mit einer Bildskizze und ein Hocker,
ein Bett, Biicher umhergestreut, eine Menge Pa-
pierstofie, zwei Kerzen. Ausgang in der Mitle,
ein anderer links.

Rodolfo blickt nachdenklich zum Fenster hin-
aus. Marcello arbeitet an seinem Bild: »Der Zug
durch das Rote Meerc. Mit vor Kilte steifen
Hinden, die er dann und wann anhaucht, um
sie zu erwérmen. Infolge der groen Kélte wech-
selt er oft seine Stellung.

MARCELLO Setzt sich, fihrt fort zu malen.
Dieses Rote Meer durchweicht und durchfrd-
stelt mich, als regnete es tropfenweise auf
mich herab.

Nimmt Abstand von der Staffelei, um sein
Bild zu betrachten.

Um mich zu rdchen, ertrink’ ich einen Pha-
rao!

arbeitet weiter; zu Rodolfo

Was tust du?

RODOLFO  Sich ein wenig umwendend
Auf dem grauen Himmel sehe ich, wie der
Rauch aufsteigt aus tausend Pariser Schloten,
auf den feuerlosen Kamin weisend
und ich denke an diesen Faulenzer von ei-
nem alten, betriigerischen Kamin, der MiiRig-
gang lebt wie ein Grand Seigneur!

MARCELLO
Seinen geblihrenden Lohn hat er schon lange
nicht erhalten.

RODOLFO
Die dummen Wilder, was tun sie unter dem
Schnee?

MARCELLO

Rodolfo, lal mich dir einen meiner tiefen Ge-

danken mitteilen:
seine Finger anhauchend
Ich frier wie ein Hund.

RODOLED néhert sich Marcello.
Und ich, Marcello, will dir nicht verhehlen,
daB ich nicht mehran den Schweil des Ange

sichts glaube.
MARCELLO

Meine Fing

sie tief versenkt in jenem Eisschra

settas Herz ist.

Er stlSt einen tiefen Seufzer aus, hért zu ma-

len auf und legt Palette und Pinsel weg.

or sind so erfroren, als hatte ich
nk, der Mu-

RODOLFO
Die Liebe ist ein Kamin, der zu viel ver
heizt...

MARCELLO
...und so schnell!

RODOLFO
... wo der Mann das Brennholz ist...

MARCELLO
...die Frau der Rost...

RODOLFO
___das eine lodert im Nu dahin...

MARCELLO
_..und der andere schaut zu.

RODOLFO
Doch inzwischen erfriert man hier...

MARCELLO
... und stirbt vor Hunger!

RODOLEO
Wir brauchen Feuer...

MARCELLO

packt einen Sessel und macht sich daran, ihn
zu zerbrechen.
Warte ... wir opfern den Stuhl hier.
RODOLFO
verhindert energisch das Vorhaben Marcel-
los; freudig erregt iiber eine Idee, die in ihm
aufblitzt.
Heureka!
MARCELLO
Hast du was gefunden?
RODOLFO
tauft zum Tisch, von dem er einen umfangrei
chen StoB Konzepte nimmt.
Ja. Ein blendender Einfall. Die Idee soll in
Flammen aufgehen.
MARCELLO auf sein Bild weisend
Verbrennen wir das Rote Meer?

RODOLFO
Nein. Die bemaite Leinwand stinkt. Mein

Drama, mein feuriges Drama erwdrme uns.
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MARCELLO  mit komischem Entsetzen

Willst du es etwa vorlesen? Mich friert.
RODOLEQ

Nein, in Asche zerfall
gottliche Eingebung fli
riick.
bedeutungsvoll
Dem Jahrhundert droht grofier Schaden, und
Rom ist in Gefahr!
MARCELLO  {ibertrieben
Edles Herz!
RODOLEO
81bt Marcello einen Teil der Konzepte,
Flir dich der erste Akt,
MARCELLO
Gib hert
RODOLFO
Zerreifs ihn.
MARCELLO
Ziind ihn an,

Rodolfo schldgt Feuer, entziindet eine Kerze
und geht mit Marcello zum Kamin. Gemein-
sam setzen sie einen Teil der Papiere, den
ste auf die Feuerstitte geschleudert haben,
in Brand, dann nimmt jeder einen Stuhl,

ste lassen sich nieder und geniefen die Wir-
me.

RODOLFO, MARCELLO
Welch fréhlicher Schein!
Lérmend wird die Tiir im Mittelgrund aufge-
rissen, und Colline tritt ein, frierend, steif, mit
den Fitllen stampfend. Er schieudert zornig
ein Paket Biicher, das mit einem Taschentuch
zusammengebunden ist, auf den Tisch,
COLLINE
Schon erscheinen die Zeichen der Apokalyp-
se. Am Weihnachtsabend werden keine Pfin-
der angenommen!
hdlt iberraschend inne beim Anblick des
Feuers im Kamin.
Eine Flamme!
RODOLFO  zu Colline
Stillt... Man gibt mein Drama...
COLLINE
...ins Feuer. Ich finde es blendend.
RODOLFO
Lebendig,
Das Feuer nimmt ab.
COLLINE
Doch zu kurz.

e das Papier, und die
€ge zum Himmel zy-

04

RODOLFO

Kiirze ist ein groler Vorzug.
COLLINE  zieht Rodolfo den Sessel weg.
Autor, gib mir den Stuh!,
MARCELLO
Diese Intermezzi sind sterbens!
Mach schneller.
RODOLFO
nimmt einen anderen Teil der Konzepte.
Zweiter Akt.
MARCELLO zu Colline
Mucksmauschenstill!
Rodolfo zerreiBit die Papiere und wirft sie in
den Kamin; das Feuer belebt sich. Colline
zieht den Stuhi noch néher heran und wirmt
sich die Hinde; Rodolfo steht dicht bei den

anderen, den Rest der Papiere in der lHand,
COLLINE

Welch tiefer Gedanke!
MARCELLO
Die Farbe stimmt.
RODOLFO
In jenem bldulich lodernden Flimmchen ver- -

brennt eine gliihende Liebesszene!
COLLINE

Ein Blatt knistert.
MARCELLO
Das waren Kiisse!
RODOLFO
wirft den Rest der Papiere ins Feuer.
Nun will ich drei Akte auf einmal héren!
COLLINE
So vollendet sich der Kiihnen Idee.
RODOLFO, MARCELLO, COLLINE
applaudieren enthusiastisch.
Schén, in lebhafter Flamme zu vergehen.
Die Flamme wird kleiner.
MARCELLO
O Gott, das Feuer geht aus.
COLLINE
Hohles, vergingliches Drama!
MARCELLO
Schon knistert es, kriuselt sich und stirbt!
Das Feuer erlischt.
COLLINE, MARCELLO
Nieder, nieder mit dem Autor!
Aus der Mitteltiir treten zwei Knaben auf, Der
eine tragt einen Einkaufskorb mit Speisen,
Weinflaschen, Zigarren, der andere ein Holz-
biindel. Vom L&rm aufgeschreckt, wenden

angweilig.



sich die drei am Kamin um, und mit einem
Aufschrei der Entziickung stiirzen sie sich auf
die Waren, die der Knabe trigt, und legen sie
auf den Tisch. Colline nimmt das Holz und
trigt es zum Kamin.

RODOLFO {berrascht
Holz!

MARCELLO liberrascht
Zigarren!

COLLINE Uberrascht
Bordeaux!

RODOLFO, MARCELLO, COLLINE
Den Reichtum eines Jahrmarktes hat uns das
Schicksal beschert.

SCHAUNARD
tritt ein mit triumphierender Miene; einige
Finf-Francs-Stiicke auf den Boden werfend
Die Bank von Frankreich kommt euretwegen
ins Schwanken,
Die beiden Knaben gehen ab, - Die Geldstiik-
ke rollen.

COLLINE
Hebt sie auf, hebt sie auf!

MARCELLO ungldubig
Das sind ja Blechstiicke!

SCHAUNARD
Marcello ein Finf-Francs-Stiick zeigend
Bist du taub? Bist du blind? Wer ist dieser
Mann?

RODOLFO  Sich verbeugend
Louis-Philippe! Ich verneige mich vor mei-
nem Konig.

RODOLFO, MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
Louis-Philippe liegt uns zu FiiRen!
Sie legen das Geld auf den Tisch,

SCHAUNARD
mdchte von seinem Gliick berichten, doch die
anderen horen ihm nicht zu: Geschiftig eilen
sie hin und her, alle Sachen auf dem Tisch
anordnend.
Jetzt sag ich’s Euch: Dies Gold ... vielmehr
dies Silber ... hat eine tolle Geschichte, ’

MARCELLO
legt das Holz in den Kamin.
Heizen wir den Kamin wieder an!

COLLINE
Er hat solche Kilte gelitten!

SCHAUNARD
Ein Englédnder, ein Herr, ein Lord oder Milord
oder so etwas, suchte einen Musikanten ’

MARCELLO
wirft Collines Bicherbiindel vom Tisch hin-
unter.
Weg damit! Decken wir den Tisch!
SCHAUNARD
... mich vielleicht? Ich fliege hin ...
RODOLFO
Wo ist der Zunder?
COLLINE
Dort.
MARCELLO
Gib her.
Sie ziinden ein grofes Feuer im Kamin an.
SCHAUNARD
... und stelle mich vor. Er akzeptiert mich,
und ich frage ihn ...
Marcello und Colline richten die Speisen an,
wéhrend Rodolfo den anderen Leuchter an-
ziindet.
COLLINE
Kalter Braten!
MARCELLO
SiiBe Pastete!
SCHAUNARD
... wann sollen die Stunden anfangen? Er
antwortet: (den englischen Akzent nachah-
mend) »Beginnen wir gleich . . . Sie schauenlk
{und deutet auf einen Papagei im ersten
Stock) und fiigt hinzu: »Sie spielen, bis jener
dott sterbenl«
RODOLFO
Funkelnd erstrahle der prachtige Saall
SCHAUNARD
Und so kam es: Ich spielte drei Jange Tage.. ..
MARCELLO
stellt beide brennenden Kerzen auf den Tisch.
Nun die Kerzen!
COLLINE
SiiRe Pastete!
SCHAUNARD
Dann machte ich mir den Zauber meiner scho-
nen Erscheinung zunutze, betorte die Magd. ...
MARCELLO
Essen wir ohne Tischtuch?
RODOLFO
zieht eine Zeitung aus der Tasche und faltet
ste auf.
Eine Idee!
MARCELLO, COLLINE
Der »Constitutionnel¢!
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RODOLFO
Bestes Papier. .. Man iBt und verschlingt da-
bei das Feuilleton!
Ste breiten die Zeitung wie ein Tischtuch aus.
Rodolfo und Marcello ziehen die vier Stiihle
zum Tisch, wéhrend Colline immer mit den
Tellern voll Speisen beschdftigt ist.
SCHAUNARD
... da nimm etwas Petersilie ... und Lorchen
spreizt die Fliigel, Lorchen macht den Schna-
bel auf, ein bilchen von der Schirlingspetersi-
lie, und er starb wie Sokrates!
Er bemerkt, dall niemand ihm zuhdrt, und
packt Colline, der gerade mit einem Teller an
ihm vorbeigeht.
COLLINE
Wer?
SCHAUNARD aufgebracht
Der Teufel soll euch alle holen!
Er sieht, wie die anderen sich daranmachen,
die kalte Pastete zu essen.
Was macht ihr denn da?
Mit feierlicher Geste breitet er die Hand itber
die Pastete und hindert die Freunde, weiter-
zuessen. Dann nimmt er die Speisen vom
Tisch und stelit sie in den kleinen Schrank.
Nein! Diese Speisen sind Proviant fiir die dii-
stere und unbestimmte Zukunft. Zu Hause
wollt ihr essen, am Weihnachtsabend, wenn
das Quartier Latin seine StraBen mit Wiirsten
und Leckereien schmiickt?! Wenn der Duft
von Pfannkuchen wie Balsam die alten Stra-
Ben durchzieht?
Rodolfo, Marcello und Colline stehen la-
chend um Schaunard.
Wo die Méddchen fréhlich singen ...
RODOLFO, MARCELLO, COLLINE
Weihnachtsabend!
SCHAUNARD
... und jede einen Studenten als Echo hat!
Ein biBchen mehr Frémmigkeit, meine Her-
ren; man trinkt zu Hause, doch man speist
auswarts!
Rodolfo sperrt die Tiir zu, dann stellen sich
alle um den Tisch und schenken Wein ein.
BENOIT
klopft zweimal an die Tiire, von draufien
[st's erlaubt?
MARCELLO
Wer ist da?
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BENOIT
Benoit!
MARCELLO
Der Hausherr!
Ste stellen die Gliser hin.
SCHAUNARD
Schlagt ihm die Tiir auf die Schnauze!
COLLINE zur Tir hin rufend
Es ist niemand da!
SCHAUNARD
Es ist geschlossen!
BENOIT von draufien
Auf ein Wort.
SCHAUNARD
geht nach Beratung mit den Freunden zur
Tiir, um sie zu dffnen.
Ein einziges nur!
BENOIT
tritt lichelnd ein, Marcello ein Papier zeigend.
Die Miete!
MARCELLO
empfingt ihn mit groSer Herzlichkeit.
Holla! Bringt einen Stuhl.
RODOLFO
Schnell!
BENOIT abwehrend
Nicht notig, ich mochte ...

.SCHAUNARD

zwingt ihn beharrlich mit sanfter Gewalt,
sich zu setzen.
Setzen Sie sich.
MARCELLO
bietet Benoit ein Glas an
Wollen Sie etwas zu trinken?
BENOIT
Danke!
RODOLFO, COLLINE
Stofen wir an.
Benoit, Rodolfo, Marcello und Schaunard sit-
zen, Colline steht. Alle trinken.
SCHAUNARD
Trink doch!
RODOLFO
Stoflen wir an.
BENOIT
stellt das Glas hin und wendet sich von
neuem an Marcello, thm das Papier zeigend.
Es geht um das letzte Quartal.
MARCELLO harmlos
Ah, das freut mich.



BENOIT
Und deshalb ...
SCHAUNARD unterbricht ihn.
Noch einen Schluck.
BENOIT
Danke!
RODOLFO steht auf
StoBen wir an!
COLLINE
Stoflen wir an!
RODOLEO, MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
stoflen mit Benoit an
Auf Ihr Wohl!
Sie setzen sich und trinken. Colline holt den

Hocker von der Staffelei und setzt sich gleich-
falls.

BENOIT
das Gesprdch mit Marcello wieder aufneh-
mend
Ich komme zu Ihnen, weil Sie mir schon im
letzten Quartal versprochen haben ...
MARCELLO
zeigt Benoit das Geld auf dem Tisch.

Ich hab’s versprochen, und nun halte ich es
auch.

RODOLFO
entsetzt, leise zu Marcello
Was tust du?

SCHAUNARD leise zu Marcello
Bist du verriickt?

MARCELLO
zu Benout, ohne auf die beiden zu achten
Sghn Sie es? Aber nun bleiben Sie doch noch
einen Moment in unserer Gesellschat. Sagen

Sie, wie alt sind Sie eigentlich, lieber Herr
Benoit?

BENOIT

Wie alt? Oh, du meine Giite!
RODOLFO

So ungefdhr in unserem Alter,
BENOIT protestierend

Viel dlter, sehr viel lter.
COLLINE

Er sagte ja: So ungefihr.

Waéhrend sie Benoit 7y

fiillen ste sein Gigs, n

hat, immer wieder.
MARCELLO  die Stimme démpfend, verschmitzt

Ne‘ulicf'l. arr_l Abend sah man ihn bei Mabille
beim slindigen Liebesspiel!

m Plaudern bringen,
achdem er es geleert

BENOIT beunruhigt
Mich?!
MARCELLO
Bei Mabille wurden Sie ney
hen. Streiten Sie es ab?
BENOIT
Ein Zufall.
MARCELLO
ihm schmeicheind
Eine schéne Dame!
BENOIT
leicht angeheitert, bereitwillic i
Ah! Sehr. ¢ einfailend
SCHAUNARD  Schidgt ihm auf die Schuiter.
Gauner!
RODOLFO
Gauner!
COLLINE
schidgt ihm auf die andere Schyiter.
Verfiihrer!
SCHAUNARD
Gauner!
RODOLFO
Gauner!
MARCELLO iibertreibend
Eine Eiche! Eine Kanonet ..,
BENOIT lachend
Ha! Hat...
RODOLFO
Der Mann hat Geschmack.
MARCELLO
Mit rotblonden Locken!
SCHAUNARD
Gauner!
MARCELLO
Er warf sich méchtig ins Zeug, mit stoiz ge-
schwellter Brust.
BENOIT Sselbstgeféllig
Bin alt, doch robust.
RODOLFO, SCHAUNARD, COLLINE
ironisch bedeutungsvoll
Er warf sich méchtig ins Zeug, stolz wie ein
Pfau.
MARCELLO
Und die weibliche Tugend beugte sich ihm.
BENOIT VGllig zutraulich
War ich schiichtern in der Jugend, halte ich
mich schadlos heute! Ihr wifit ja, so zur Zer-
streuung, ein Frauenzimmer, lustig und ein
wenig ...

lich abends gese-
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deutet ausladende Formen an
natiirlich keinen Walfisch, oder einen Atlas,
oder ein Gesicht rund wie der Vollmond ...
doch mager, richtig mager, nein, das schon
gar nicht! Die mageren Weiber sind eine Sor-
ge und oft eine Plage ... sie sind voll von
Beschwerden, nehmt, zum Beispiel, meine
Frau ...
Marcello schldgt auf den Tisch und springt
auf. Die anderen tun es ihm nach. Benoit be-
trachtet sie voller Bestiirzung.
MARCELLO laut
Dieser Mensch hat eine Gattin, und schmut-
zige Begierde hat er im Herzen!
SCHAUNARD, COLLINE
Abscheulich!
RODOLFO
Und verseucht und verpestet unser ehrbares
Haus!
SCHAUNARD, COLLINE
Hinaus!
Benoit, starr vor Verbliiffung, erhebt und
bemiiht sich vergebens, zu Wort zu kom-
men.
MARCELLO
Wir miissen das Zimmer ausrduchern!
COLLINE
Jagt den Verworfenen hinaus!
SCHAUNARD
Es ist die tiefgekrdnkte Moral, die euch hin-
ausjagt.
BENOIT Schreit
Ichmd...ichmd...
COLLINE, RODOLFO
umzingeln Benoit und dréngen ihn nach und
nach zur Tir.
Ruhe!
BENOIT immer fassungsloser
Meine Herren ...
MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
Ruhe! Gehen Sie, mein Herr!
Benoit zur Tiir hinausdréngend
RODOLFO, MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
Fort von hier!
alle bei der Tiir, zum Treppenabsatz hinaus-
blickend
Und guten Abend, Euer Gnaden.
wenden sich zuriick in die Mitte der Szene;
lachend
Ha! Ha! Ha! Ha!
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MARCELLO
Das Quartal hab ich bezahit!
schliet die Tiir
SCHAUNARD
Im Quartier Latin erwartet uns Momus.
MARCELLO
Es lebe der, der einen ausgibt!
SCHAUNARD
Teilen wir die Beute!
Sie teilen untereinander das auf dem Tisch
liegende Geld.
RODOLFO, COLLINE
Teilen wir!
MARCELLO
hélt Colline einen zerbrochenen Spiegel vor
Dort sind Schénheiten, die vom Himmel
kommen. Nun, da du reich bist, achte auf den
Anstand. Bir, putz dir dein Fell.
legt sein Arbeitshemd ab und zieht sein jak-
kett an.

COLLINE
So will ich denn zum ersten Mal die Bekannt-

schaft eines Barbiers machen. Fiihrt mich zur |
licherlichen Schmach eines Rasiermessers.
Gehen wir!

MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE komisch
Gehen wir!

RODOLFO
Ich bleibe, um den Leitartikel fiir den »Biber¢
Zu beenden.

MARCELLO
Mach schnell.

RODOLFO
Fiinf Minuten. Ich kenne das Handwerk.

COLLINE ' ‘
Wir warten unten beim Hausmeister auf dich.

MARCELLO
Wenn du dich verspatest, bekommst du was
zu horen!

RODOLFO

Fiinf Minuten. _
Er nimmt ein Licht vom Tisch und geht, die

Tiir zu 6ffnen. Marcello, Schauqa(d und Col-
line gehen hinaus und steigen die Treppe hin-
ab.
SCHAUNARD im Hinausgehen
Stutze deinem »Biber« den Schwanz!
MARCELLO von drauffen
PaB auf die Stufen auf. Halt dich am Gelédnder

fest.



RODOLFO
am Treppenabsatz, nahe der offenen Tiir, das
Licht hochhaltend
Langsam!
COLLINE von draufien
Es ist stockfinster!
Die Stimmen von Marcello, Schaunard und
Colline klingen immer entfernter.
SCHAUNARD von draufien
Der verfluchte Hausmeister!
Man hért, wie jemand runterkollert.
COLLINE schrefend
Ah, verdamint!
RODOLFO
Colline, bist du tot?
COLLINE
entfernt, vom Ful8 der Treppe
Noch nicht ganz!
MARCELLO
noch weiter entfernt
Beeil dich!
Rodolfo schifefit die Tir, stellt das Licht hin,
macht eine Ecke des Tisches frei, richtet dort
Tinte und Papier her, dann setzt er sich und
beginnt zu schreiben, nachdem er das andere
noch brennende Licht ausgeldscht hat. -
Er  schreibt, unterbricht sich, iberlegt,
schreibt weiter; verliert die Geduld, streicht
das Geschriebene aus und wirft die Feder
weg.
RODOLEQ  unwillig
Ich bin nicht in Stimmung,.
Behutsam wird an die Tiir gepocht.
Wer ist da?
MMl von draufien
Verzeihung,
RODOLFO  steht auf
Eine Dame!
MIMI
Verzeihen Sie, meine Kerze ist erloschen.
RODOLFO eilt, um zu dffnen.
Hier, bitte!
MIMI
auf der Schwelle, eine erloschene Kerze und
einen Schliissel in Hénden
Wiirden Sie ...?
RODOLFO
Nehmen Sie einen Moment Platz.
MMl
Nicht natig.

RODOLFO  beharrend
Ich bitte Sie, kommen Sie rein.

Mimi trite ein, hat plotzlich einen Anfall von
Atemlosigket,
Flihlen Sie sich schiecht?
MIMl
Nein. .. es ist nichts,
RODOLFO
Sie sind aber blaB!
MIMI
hustet
Das Atmen... Diese Treppen...
Sie wird ohnméchtig. Rodolfo hat gerade
noch Zeit, sie aufzufangen und auf einen
Stuhl zu setzen, wihrend Leuchter und
Schliissel ihren Hinden entgleiten.
RODOLFO  verlegen
Und was fang ich nun an?
é:‘r holt Wasser und besprengt Mimis Gesicht.
o!
betrachtet sie mit tiefer Anteilnahme
Wie krank sie aussieht.
Mimi kommt zu sich.
Fiihlen Sie sich besser?
MM
Ja.
RODOLFO
Hier ist es sehr kalt. Setzen Sie sich niher
zum Feuer...
Mimi macht eine ablehnende Geste.
Warten Sie... Ein biRchen Wein...
MIMl
Danke.
RODOLFO
gibt thr das Glas und schenkt ein.
Bitte.
MIMI
Nur ganz wenig.
RODOLFO
So?
MIMI
Danke,
Ste trinkt.
RODOLFO  bewundert sie,
(Welch schones Kind!)
MIMI Steht auf, sucht ihren Leuchter
Nun gestatten Sie, daft ich die Kerze anziinde.
Es ist alles vorliber.
RODOLFO
Gar so eilig?
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MIMI
Ja.
Rodolfo bemerkt gen Leuchter auf dem Bo-

c_ien, hebt ihn auf, ziindet ihn an und reicht
ihn wortlos Mimi,

Danke. Guten Abend.
Sie wendet sich zum Gehen,
RODOLEQ

begleitet sie bis zum Ausgang.
Guten Abend.
Er geht unverziiglich zum Tisch zurtick.
MMl von draufien
Achz.ich bin so zerstreut! Meinen Zimmer-
sc.hlussel, wo hab ich ihn gelassen?
Sie kommt zuriick, verharrt aber auf der
Schwelle der Tiir, die offenbleibt.
RODOLFO
Bleiben Sie nicht in der Tiir stehen, das Licht
flackert im Wind.
Mimis Kerze erlischt.
MIMI
O mein Gott! Ziinden Sie sie nochmals an.
Rodolfo eilt mit seiner Kerze herbei, doch
wéhrend er sich der Tiir néhert, verlischt

auch sein Licht; das Zimmer liegt im Dun-
kein.

RODOLFO
O Gott, meine ist auch erloschen!
MIML
lastet sich néher, trifft auf den Tisch und
stelit dort ihren Leuchter hin.
Ach! Und wo mag der Schliissel sein?
RODOLFO  steht bei der Tiir, die er schiiefit,
Stockdunkel!
MIMI
Welch ein Ungliick.
RODOLFO
Wo mag er sein?
MimMl
Was flir eine lastige Nachbarin ...
RODOLFO
wendet sich in die Richtung, aus der Mimis
Stimme kommt,
Aber, was denken Sie!
MIMI
liebenswiirdig, wihrend sie vorsichtig weiter
nach vorne kommt
Ja, eine ldstige Nachbarin ...
sucht den Schiiissel auf dem Boden, mit den
FilBen umherstreifend

RODOLFO
Was sagen Sie da, wie kénnen Sie so etwas
denken?

MIM]
Suchen Sie!

RODOLFO
Ich suche schon.
stdBt an den Tisch, stellt seinen Leuchter hin
und beginnt, den Schiiissel zu suchen, mit
den Hinden auf dem FuBlboden herumta-
stend

MIM]
Wo mag er sein?

RODOLFO
findet den Schiiissel, stoft einen kleinen Ruf
aus, den -er sofort bereut, und steckt den
Schliissel in seine Tasche.
Ah!

MIMI
Haben Sie ithn gefunden?

RODOLFO
Nein!

MIM)
Mir schien ...

RODOLFO
Wirklich nicht!

MIMI
tastet suchend herum.
Suchen Sie?

RODOLEO
tut, als ob er suchte, trachtet aber, der Stimme
und den Schritten Mimis nachgehend, sich
ihr zu ndhern.
Ich suche!
Mimi kniet am Boden und tastet immer noch
herum. In diesem Augenblick ist Rodolfo ihr
ganz nahe gekommen und 3Bt sich auf den
Boden nieder; seine Hand beriihrt die Hand
Mimis.

MIMI
iiberrascht
Ah!

RODOLFO
Mimis Hand haltend, mit tief bewegter Stim-
me
Wie eiskalt ist dies Handchen, lassen Sie es
mich wirmen. Was niitzt das Suchen? Im
Dunkeln findet man nichts. Doch zum Gliick
ist's eine Mondnacht, und hier ist uns der
Mond so nah.



Mimi versucht, ihre Hand zuriickzuziehen.
Warten Sie doch, mein Friulein, ich erzdhle
Ihnen in zwei Worten, wer ich bin und was
ich mache, wie ich lebe. Darf ich?
Mimi schweigt. Rodolfo gibt Mimis Hand frel.
Sie zieht sich zurlick und findet einen Sessel,
auf den sie sich gleichsam fallen ldBt, er-
schépft vor Erregung.
Wer ich bin? Ich bin ein Dichter. Was ich ma-
che? Ich schreibe. Und wie ich lebe? Ich lebe.
In meiner fréhlichen Armut verschwende ich
wie ein grofer Herr Reime und Liebeslieder.
An Trdumen, an Chimiren und an Luftschlds-
sern ist meine Seele Milliondrin. Bisweilen
stehlen aus meiner Schatzkammer zwei Die-
be alle Juwelen: Schéne Augen. Mit Ihnen
sind sie eben erschienen, und meine ge-
wohnten Trdume, und meine wunderschd-
nen Trdume sind sofort verschwunden! Doch
der Diebstahl betriibt mich nicht, denn die
Hoffnung ist bei mir eingezogen! Nun, da Sie
mich kennen, sprechen Sie von sich, oh,
doch! Sprechen Sie. Wer sind Sie? Sagen Sie
es mir!

MiIMI
zaudert ein wenig, dann entschliefSt sie sich
zu sprechen; immer im Sitzen
Ja. Man nennt mich Mimj, doch mein Name
ist Lucia. Meine Geschichte ist kurz. Auf Lei-
nen oder auf Seide sticke ich zu Hause und
auswdrts . ... Ich bin ruhig und heiter, und am
liebsten sticke ich Lilien und Rosen. Mir ge-
fallen diese Dinge, die solchen s{iien Zauber
besitzen, die von der Liebe sprechen und
vom Friihling, die mir von Triumen sprechen
und von Chimiren, diese Dinge, die Poesie
heifen. Sie verstehen mich?

RODOLFO  bewegt
Ja.

MIMI
Man nennt mich Mimi, warum, weif} ich
nicht. Allein fiir mich koch ich mein Essen.
Ich geh nicht immer zur Messe, doch bete ich
oft zu Gott. Ich lebe allein, ganz allein hier in
einem weiBen Kdmmerchen: Schau {iber die
Dicher und in den Himmel. Aber wenn es zu
tauen beginnt, ist die erste Sonne mein; mir
gehort der erste KuR des Aprils! Mir gehort
die erste Sonne! In einer Vase spriet eine
Rose; Blatt um Blatt seh ich erblithn. So hold

ist der Duft einer Bliite! Doch die Blumen, die
ich sticke, ach, die haben keinen Duft! Sonst
weil ich von mir nichts zu erzdhlen. Ich bin
Ihre Nachbarin, die zur unpassenden Zeit
kam, Sie zu beldstigen.
SCHAUNARD vom Hof herauf
He! Rodolfo!
COLLINE
vom Hof herauf
Rodolfo!
MARCELLO vom Hof herauf
Holla. Hérst du nicht?
Bei den Rufen der Freunde wird Rodolfo un-
geduldig.
Du Schnecke!
COLLINE
Du Verseschmied!
SCHAUNARD
Verdammter Faulpelz!
Rodolfo tastet sich in wachsender Ungeduld
zum Fenster, das er dffnet, und beugt sich ein
wenig hinaus, um den Freunden zu antwor-
ten, die im Hof versammelt sind. Durch das
offene Fenster dringen die Strahlen des Mon-
des, die das Zimmer wieder erhellen.
RODOIFO am Fenster
Ich muR noch flugs drei Zeilen schreiben.
MIMI
nédhert sich ein wenig dem Fenster.
Wer sind die?
RODOLFO
wendet sich zu Mimi.
Freunde.
SCHAUNARD
Du wirst es biillen ...
MARCELLO
Was tust du da ganz allein?
RGDOLEO
Ich bin nicht allein. Wir sind zu zweit. Geht
voraus zu Momus, besetzt die Platze, wir
werden bald dort sein.
Er bleibt noch am Fenster, um sich zu verge-
wissern, dafi die Freunde fortgehen. — Mimi
kommt noch niher ans Fenster, so daB8 die
Mondstrahlen sie beleuchten.
MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
sich entfernend
Momus, Momus, Momus, still und diskret
ziehen wir uns dorthin zuriick. Er fand die
Poesie. Momus, Momus, Morus.
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RODOLFO
wendet sich um und erblickt Mimi wie von
einem Lichtkranz umgeben. Er betrachtet sie
voll Begeisterung.
O siiBes Antlitz, umflossen von des Mondes
sanftem Licht, in dir erkenn ich den Traum,
den immer ich triumen wollte!
MIMI  tief bewegt
Ach! Du allein gebiete, Liebe!
RODOLEO
In der Seele beben schon allerhdchste Won-
nen.
umschlingt Mimi mit den Armen
Im KuB erbebe die Liebe!
MIMI  hingebungsvoll
Oh! Wie siif dringen seine Schmeicheleien
mir ins Herz, du allein gebiete, Liebe!
Er kit sie.
sich ihm entwindend
Nein, bitte nicht!
RODOLED
Sei mein!
MIMI
Die Freunde warten ...
RODOLFO
Schickst du mich schon weg?
MMl zdgernd
Ich wollte sagen ... doch wag ich’s nicht. ..
RODOLFO mit Zdrtlichkeit
Sag’s mir ...
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MIML it grazidser Schelmerei
Wenn ich mitkdme?
RODOLFO fiberrascht
Wie? ... Mimi!
schmeichlerisch
Es wire doch so schon, hierzubleiben, drau-
Ben ist es kalt.
MIMI mit grofSer Hingabe
Ich wire ja ganz nahe bei dir!
RODOLFO
Und wenn wir zurlick sind?
Hilft Mimi liebevoll, den Schal umzulegen.
MIMI  schelmisch
Neugieriger!
RODOLEQ  sehr anmutsvoll zu Mimi
Reich mir den Arm, meine Kleine ...
MIML
reicht Rodolfo den Arm.
Ich gehorche, mein Herr!
RODOLFO
Sag, dafl du mich liebst.
Sie gehen Arm in Arm zum Ausgang.
MIMI  hingebungsvoll
Ich liebe dich!
Sie gehen ab.
MIMI, RODOLFO von draufien
Liebe! Liebe! Liebe!
Der Vorhang fallt.

Ende des ersten Bildes



Zweites Bild

Im Quartier 14¢in

g{{;c;/je;z[/;iuzung_die der Breite nach die Form
For atio A‘ets annimmt. Verkaufsliden, Verkéu-
e Heil'r - AUf der einen Seite das Café Mo-
Men.ge- B g,;er Abend, GroBe, unterschiedliche
ben /\/.Iéz'dc/ger’ Sgldaren, Dienstmédchen, Kna-
dar;nen o 1en, Studenten, Niherinnen, Gen-
schreten dz’W' fuf.‘der Schwelle ihrer Liden
Menge der [e< Verkdufer aus voller Kehle, die
- il dufer anlockend. Fiir sich im dich-
Mim umhge geheg aufeiner Seite Rodolfo und
Fickern er, Colline steht bei der Bude einer

lickerin; §chaunard ist dabei, vor dem Laden
eines Alteisenhéndlers eine Pfeife und ein Horn
?tlr kZUfen ; Marcello hin und her gestoBen im
7‘islc1hev[o;jfjr Leute.' Mehrere Biirger an einem
Lidon o dem' CafeMomus. Es ist Abend. - Die
P in fnthampzons geschmiickt; Laternen

n a{zgezundet; eine grolle Laterne beleuchtet
den Eingang zum Cafe.

STRASSENHANDLER
auf der Schwelle ihrer Liden schreiend
Orangen, Datteln, HeiBe Kastanien! Spiel-

zeug, Kreuze! Nougat! Schlagsahne! Oh, die
Pastete!

DIE MENGE
bestehend aus Studenten, Néherinnen, Biir-
gern und Volk
Ah! Welch Gedringe! Welch ein Lirm!
GASSENBUBEN
Orangen, Spielzeug! Heifle Kastanien und
Bonbons! Karamellen, Nougat!

VERKAUFER
mischen sich unter die Menge, ihre Ware feil-
bietend.
EINIGE
Karamellen! Blumen fiir die Schénen!
ANDERE
Oh, die Pastete! Schlagsahne!
EINIGE
Finken, Sperlinge! Datteln! HeiBe Kastanien,
KokosnuBmilch!

ANDERE
Schlagsahne! Oh, die Pastete!

ALLE
Schlagsahne, Spielzeug, Nougat! Orangen,
Blumen, Datteln, Maroni!
DIE MENGE
stets umhergehend
Welch Gedrdnge! Kommt, laft uns gehen!
EINIGE, ZU PAAREN
Halt dich an mir fest!
ANDERE
Welch ein Lirm! Vorwirts, kommt:
ALLE
Macht Platz! Vorwirts, kommt! Welch Ge-
drange! Kommt, lafit uns gehen! Ah! Macht
Platz!
GASSENBUBEN
Vorwirts, kommt! Vorwirts, kommt!
EINIGE
Datteln, Orangen!
ANDERE
Kokosnufimilch!
ALLE
Heille Maroni! Spielzeug, Nougat!
GASTE VOM CAFE
laut die Keliner herbeirufend, die geschaftig
hin und her eilen
Schnell hierher! Kellner! Ein Glas! Rasch!
Bier! Etwas zu trinken! Also? Einen Kaffee?
Zu trinken! Kellner! Holla!
DIE MENGE
Ah! Was fiir ein Gedrdnge!
VIER SOLI
Halt dich an mir fest, schnell komm{
ZWEI SOLI
Emma! Wenn ich dich rufe...!
ALLE
Was fiir ein Lirm! Halt dich an mir fest! Was
fiir ein Gedrange! Lafit uns gehen!
Sie entfernen sich.
GASSENBUBEN
EINIGE
Finken und Sperlinge! HeiBle Kastanien!
ANDERE
Ich mocht einen Speer!
ALLE
Orangen, heifle Kastanien!
sich entfernend
Datteln, Spielzeug, Orangen und
Blumen!
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SCHAUNARD
nachdem er in das Horn geblasen, um das er
lange mit einem Alteisenhdndler gefeilscht
hat
Das d ist verstimmt! Pfeife und Horn, was
macht das?
Er zahit.
COLLINE
bei der Flickerin, die ihm den Schof eines lan-
gen Uberrocks ausgebessert hat
Ein wenig abgenutzt ist er... doch er ist or-
dentlich und billig.
Er zahlt und verteilt dann nach Gleichge-
wicht die Biicher, mit denen er beladen Ist, in
die zahlreichen Taschen des weiten Mantels.
RODOLFO
Arm in Arm mit Mimi dréngt sich durch die
Menge zum Laden der Modistin
Gehen wir.
MIMI
Gehen wir das Haubchen kaufen?
RODOLFO
Halt dich an meinem Arm fest.
MIMI
Ich driicke mich fest an dich.
RODOLFO, MIMI
Gehen wir!
Sie betreten ein Modistengeschdft.
MARCELLO
ganz allein inmitten der Menge, ein Paket un-
ter dem Arm, mit den Frauen liebdugelnd, die
die Menge ihm gleichsam in die Arme wirft
Auch ich habe Lust zu schreien: Wer will,
schéne Midchen, ein wenig Liebe?
STRASSENHANDLER
Datteln! Forellen! Pflaumen aus Tours!
MARCELLO
néhert sich einem Médchen
Tun wir uns zusammen - machen wir ein
Geschift. ..
EIN FLIEGENDER HANDLER
iiberquert die Biihne, schreiend
Pflaumen aus Tours!
MARCELLO
Ich geb fiir einen Groschen mein jungfrauli-
ches Herz!
Das Mddchen geht lachend weiter.
SCHAUNARD
bummelt vor dem Café Momus in Erwartung
der Freunde: Bewaffnet mit der enormen
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er heu-

Pfeife und dem Jjagdhorn, petrachtet
glerig die Menge. . e el
GestoRen und getreten stromt die Menge el

an, Narri-

lig zusammen und ergdtzt sich dar
suchen.

sche, unbefriedigende Freuden zu

EINIGE VERKAUFERINNEN
Spielzeug, Nadeln! Datteln und Bo

GASSENBUBEN
Ah!

VERKAUFER
Blumen fiir die Schdnen!

COLLINE .
findet sich ein zum Rendezvous, triumphie-
rend ein altes Buch schwingend. )
Ein seltenes, ja einzigartiges Exemplar: Die
Grammatik der Runen!

SCHAUNARD
schldgt Colline bemitleidend auf die Schulter.
Du feiner Mensch!

MARCELLO )
vor dem Café Momus anlangend, ruft Colline
und Schaunard zu
Zu Tisch!

SCHAUNARD, COLLINE
Rodolfo?

MARCELLO
Er ging zu der Modistin rein.

RODOLFO
mir Mimi aus dem Laden der Modistin kom-
mend
Komm, die Freunde warten schon.

STRASSENHANDLER
Schlagsahne!
MIMI
auf eine Haube weisend, die sie anmutig
kleidet
Steht mir das rosa Hdubchen?
RODOLFO
Du bist dunkel, die Farbe steht dir gut.
GASSENBUBEN
EINIGE
Kokosnufmilch!
STRASSENHANDLER
EINIGE
Oh, die Pastete! Schlagsahne!
GASTE VOM CAFE

Kellner! Ein Glas! Schnell, he! Ratafia!

Marcello, Schaunard und Colline suchen ef-

nen unbesetzten Tisch vor dem Café im

Freien; doch es gibt nur einen Tisch, und der

nbons!



ist mit ehrbaren Birgern besetzt. Die dref
Freunde schleudern verachtungsvolle Blicke
auf sie, dann gehen sie ins Café.

MIM}
die Auslage eines Juweliers bewundernd
Schén dieser Schmuck aus Koralle.

RODOLFO
Ich hab einen Onkel, der ist Miiliondr. Wenn
es sich der liebe Gott einmal {iberlegt, kauf
ich dir dann ein viel schneres Schmuck-
stiick!
Rodolfo und Mimi wenden sich in trautem
Zwiegesprich gegen den Hintergrund und
verlieren sich in der Menge. — Bel einem
Laden im Hintergrund steigt ein Verkdufer
auf einen Stuhl und bietet mit grofer Ge-
ste gestrickte Jickchen, Nachthauben usw.
an. Eine Gruppe von Knaben lduft zu
dem Laden und bricht in lustiges Geldchter
aus.

GASSENBUBEN
Ha! Ha! Ha! Ha!
laufen zu einem anderen Laden

NAHERINNEN, STUDENTEN
laufen in den Hintergrund zu den Buben,
lachend
Hahaha, hahaha, hahaha!

BURGER
Gehen wir der Menge hinterher! hr Mad-
chen gebt Obacht! Welch ein Ldrm! Welch
Gedringe! Wir nehmen die Rue Mazarin! Ich
ersticke, laBt uns gehen! Hier ist gleich das
Café! Gehen wir zu Momus!
Sie gehen ins Café hinein.

GASSENBUBEN
Spielzeug, Datteln, heille Kastanien!

STRASSENHANDLER
Orangen, Datteln, Spielzeug, Blumen! Fin-
ken, Spetlinge, Sahne, Nougat!
Viele Leute treten von allen Seiten auf und er-
giefien sich iber den Platz, dann sammeln sie
sich im Hintergrund. - Colline, Schaunard
und Marcello tragen einen Tisch aus dem Ca-
8, gefolgt von einem Kellner mit den Sitzgele-
genheiten. Verdrgert iiber den Lérm, den die
drei Freunde verursachen, erheben sich die
Biirger am Nebentisch nach einer Weile und
gehen fort. — Rodolfo und Mimi ndhern sich
wieder. Mimi beobachtet eine Gruppe von
Studenten.

RODOLFO
zu Mimi, mit sanftem Vorwurf
Was schaust du?
COLLINE
Ich hasse das gemeine Volk wie schon Horaz.
MMl zu Rodolfo
Bist du eifersiichtig?
RODOLFO
Wenn der Mensch gliicklich ist, ist der Arg:
wohn gleich da.
SCHAUNARD
Und ich, will ich mich laben, mu8 ich Platz
dazu haben.
MM zu Rodolfo
Bist du gliicklich?
MARCELLO zum Kellner
Wir wollen ein kostliches Mahl.
RODOLEO
leidenschaftlich zu Mimi
O ja! Sehr! Und du?
MIMI
Ja, so sehr!
MARCELLO zum Keliner
Rasch!
SCHAUNARD zum Kellner
Fiir viele Leute!
STUDENTEN
EINIGE
Dorthin zu Momus!
NAHERINNEN
EINIGE
Kommt, kommt!
Sie gehen ins Café.
MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
zum Kellner, der hurtig ins Café liuft, wih-
rend ein anderer herauskommt mit allem,
was man zum Tischdecken braucht
Geschwind!
Rodolfo und Mimi wenden sich zum Café
Momus.
PARPIGMOL
ein fliegender Hindler, hinter der Szene, ent-
Sfernt
Hier ist Spielzeug von Parpignol!
RODOLFO
stolt zu den Freunden und stellt ihnen Mimi
vor.
Zwei Plitze.
COLLINE
Endlich!
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RODOLFO
Hier sind wir. Dies ist Mimji, eine fréhliche
Blumenstickerin. Ihre Anwesenheit macht
unsere feine Gesellschaft erst komplett, denn
ich bin der Poet, und sie die Poesie. Meinem
Geist entspriefen die Lieder, jhren Hinden
entspriefien die Blumen, und unseren jubeln-
den Seelen entsprieBt die Liebe!

MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
lachend
Haha, haha!

MARCELLO fronisch
Gott, welch seltene Gedanken!

COLLINE feierlich, auf Mimi weisend
Digna est intrari.

SCHAUNARD
mit komischer Autoritit
Ingrediat si necessit.

COLLINE
Und ich sage nur: Accessit.
Alle sitzen um den Tisch, wihrend der Kell-
ner zuriickkommt.

PARPIGNOL  ganz nahe
Hier ist das Spielzeug von Parpignol!

COLLINE
bemerkt den Kellner und ruft mit tibertriebe-
nem Ausdruck.
Du Faultier.
Der Kellner prédsentiert die Speisekarte, die
durch die Hande der vier Freunde wandert,
mit einer Art Bewunderung betrachtet und
tiefschiirfend analysiert wird. - Von der Rue
Dauphine erscheint ein Verkaufskarren ganz
mit Flitterwerk, Bdndern und Blumen ge-
schmiickt, mit Lamplions beleuchtet, gescho-
ben von Parpignol, dem populdren Spielzeug-
verkdufer. Ein Haufen von Buben folgt ihm,
die lebhaft umherspringen und den Karren
umrunden, das Spielzeug bewundern.

MADCHEN UND KNABEN
Parpignol! Parpignol!
treten hinter der Szene auf
Da ist Parpignol! Parpignol! Parpignol! Mit
seinem tollen Karren. Hier ist Parpignol! Par-
pignol! Parpignol! Ich will die Trompete, das
Pferdchen! Die Trommel, das Tamburin! Will
die Kanone, will die Peitsche! Die Fahne der
Soldaten!
Médchen und Knaben umgeben mit sehr leb-
haften Gebdrden den Karren Parpignols. Auf
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der Suche nach den Kindern kommt eine
Gruppe von Miittern. Sie finden sie um den
Karren von Parpignol und beginnen sie zu
Schelten. Eine Mutter nimmt den Sohn bei
der Hand, eine andere will ihr Médchen fort-
ziehen, diese droht, jene schilt, aber verge-
bens; die Knaben und Médchen wollen nicht
weggehen.

SCHAUNARD Zzum Kellner
Hirschbraten!

MARCELLO
die Karte priifend und mit lauter Stimme
beim Kellner bestellend
Einmal Truthahn!

SCHAUNARD
Rheinwein!

COLLINE
Tafelwein!

SCHAUNARD
Hummer ohne Schale!

DIE MUTTER
schreiend und drohend
Ach, ihr gottverdammte Spitzbubenbande,
was habt ihr denn hier zu suchen? Marsch
nach Haus ins Bett! Los, ihr unartigen Wil-
den! Die Ohrfeigen scheinen euch nicht zu
geniigen! Nach Hause, ins Bett, ihr Spitzbu-
ben, marsch, ins Bett!
Eine Mutter packt einen Buben beim Ohr, der
zu plérren beginnt.

EIN BUB
weinerlich
Will 'ne Trompete, ein Pferdchen!

RODOLFO
Und du, Mimi, was willst du?

MIMI
Die Creme.

SCHAUNARD
mit groem Nachdruck zum Keliner, der die
bestellten Speisen notiert
Und mit Eleganz servieren! Hier ist eine Da-
me,
Die Miitter sind besénftigt und entschlieflen
sich, bei Parpignol zu kaufen: Die Buben
springen vor Freude und bemdchitigen sich
des Spilelzeugs. — Parpignol nimmt den Weg
in die Rue Vieille Comédie. Die Knaben und
Midchen folgen voll Frohlichkeit im Marsch-
tritt, zum Schein die gekauften Kinderinstru-
mente spielend.



MADCHEN UND KNABEN
Es lebe Parpignol! Par
hinter der Szene
Die Trommel, das Tamburin
entfernter
Die Fahne der Soldaten . ..
MARCELLO
die Unterhaltung fortsetzeng
Friulein Mimi, welch selt
) enes Geschen
lhnen Ihr Redolfo gemacht? et
MIMI
ein Hiubchen vorzeigend das si
1 , das
Umhiillung nimm¢ s 1o aus der
Hier dieses Hiubchen mit Spitzen bestickt in
Rosa; es palt gut zu meinen dunklen Haaren.
Schon solange war so ein Haubchen mein
Wunsch, und er erriet, was mein Herz be-
gehrt. N}Jn, Wer so im Herzen lesen kann, der
kennt die Liebe und ist Klug, ,
SCHAUNARD
Er ist ein erfahrener Professor!
COLLINE
Schaunards Gedankengang aufgreifend
Qnd h_at bereits Diplome. Und seine Verse
sind nicht die eines Anféngers.
SCHAUNARD unterbrechend
So vieles erscheint wahr, was er gedichtet.
MARCELLO  Mimi betrachtend
Oh, glucldiches Alter der Tduschungen und
Utopien! Man glaubt, man hofft, und alles er-
scheint schén.

RODOLFO
Die géttlichste aller Poesien, Freund, ist jene,
die uns zu lieben lehrt!

MIM]

Die Liebe ist siifer noch als Honig!

MARCELLO  gereizt
Je nach Geschmack ist sie Honig oder Galle!

MIML berrascht zu Rodolfo
O Gott, ich hab ihn beleidigt!

RODOLFO
Er trauert nur, liebste Mimi.

SCHAUNARD, COLLINE
um das Thema zu wechseln
Seid fréhlich, und einen Trinkspruch!

MARCELLO zum Kellner
Hierher, zu trinken!

MIMI, RODOLFO, MARCELLO erheben sich
Fort mit den Sorgen, hoch das Glas! Lalit uns
trinken!

pignol! Parpignol!

ALLE
Laft uns trinken!

MARCELLO
unterbricht, da er von weitem Musetta gese-
hen hat.
DaB ich doch Gift tranke!
An der Ecke der Rue Mazarin erscheint eine
sehr schéne Frau mit kokettem, ldrmendem
Gehabe und herausforderndem Lichein. Hin-
ter ihr ein pompdser alter Herr, iiberaus an-
spruchsvoll in Kleidung, Benehmen und per-
sdnlichem Auftreten.
RODOLFO, SCHAUNARD, COLLINE
iiberrascht beim Anblick Musettas
On!
MARCELLO
a6t sich auf den Stuhl fallen.
Sie selbst!
RODOLFO, SCHAUNARD, COLLINE
Musetta!
VERKAUFERINNEN
Musetta bemerkend
Ha! - Sie! - Ja! - Ha! — Sie! Musetta! Wieder
hier! Wir sind wieder ganz oben! Wie ele-
gant!
ALCINDORO auffer Atem
Wie ein Dienstmann... renne ich hierhin
und dorthin... Nein! Nein! Das geht zu
weit...
MUSETTA
mit eiligen Schritten hin und her spihend, als
suchte sie fjemanden, wihrend ihr Alcindoro
schnaufend und voll Arger folgt, ruft ihn wie
ein Hiindchen.
Komm, Lulu! Komm, Lutu!
ALCINDORO
...Ich kann nicht mehr!
SCHAUNARD
Der griRliche Kerl scheint zu schwitzen!
Musetta bemerkt die Tischrunde der Freunde
vor dem Café Momus und bedeutet Alcindo-
ro, sich an den Tisch zu setzen, den kurz zu-
vor die Biirger verlassen haben.
ALCINDORO  zu Musetta
Was? Hier drauflen! Hier?
MUSETTA
Setz dich, Lulu!
ALCINDORO
setzt sich irritiert, den Kragen seines weiten
Mantels hochschlagend und murrend.
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Diesen Spitznamen, ich bitte dich, bewahre
ihn filrs téte-a-téte!
Ein Kellner kommt und deckt den Tisch.

MUSETTA
Spiel hier nicht den Blaubart!
Auch sie setzt sich zum Tisch, mit dem Ge-
sicht zum Café.

COLLINE den Alten priifend
Es ist das wiirdevolle Laster...

MARCELLO verdchtlich
...mit der keuschen Susanna!l

MMl zu Rodolfo
Sie ist sehr schén gekleidet!

RODOLFO
Die Engel gehen nackt!

MIMl neugierig
Du kennst sie? Wer ist sie?

MARCELLO
Fragen Sie lieber mich. Ihr Name ist Musetta,
Zuname: Versuchung! Von Beruf ist sie eine
Windrose; dreht sich und wechselt hiufig
Liebhaber und Liebe. Und wie die Eule ist sie
ein blutriinstiger Vogel. lhre gewdhnliche
Nahrung ist das Herz! Sie verschlingt Her-
zen!
bitter
Darum hab ich keines mehr!
Gebt mir das Ragout.

MUSETTA
beleidigt, weil die Freunde am Nebentisch ihr
keine Aufmerksamkeit schenken
Marcello hat mich gesehen...
mich nicht an, der Feigling,
immer &rgerlicher
Der Schaunard lacht sogar! Sie bringen mich
alle in Wut! Ich k&nnte sie verpriigeln! Oh,
ich kénnte sie zerkratzen! Doch hab ich
nichts zur Hand als diesen Zahnstocher! Na
warte!
schreiend
He, Kellner!
Der Kellner lduft vorbei: Musetta nimmt ei-
nen Teller und beschnuppert ihn.
He! Kellner! Dieses Essen stinkt nach altem
Fett!
Sie wirft den Teller heftig zu Boden; der Kell-
ner sammelt die Scherben auf.

ALCINDORO
sie besédnftigend
Nein, Musetta ... Sei still, sei still!

und schaut

78

MUSETTA
merkt, dal8 Marcello sich nicht umdreht.
(Er dreht sich noch nicht um)

ALCINDORO
mit komischer Verzweiflung
Ruhig, ruhig, ruhig! Benimm dich doch!

MUSETTA
{(Ah, er dreht sich nicht uml)

ALCINDORO
Mit wem sprichst du?

COLLINE
Dieses Huhn ist ein Gedicht!

MUSETTA wiitend
{Jetzt schlag ich ihn, ja, ich schlage ihn!)

ALCINDORO |
Mit wem sprichst du?

MUSETTA
Mit dem Kellner! Qudl mich nicht!

SCHAUNARD
Der Wein ist kostlich!

MUSETTA
Ich tue das, was mir geféllt.

ALCINDORO
Sprich doch leise!

MUSETTA
Tu, was mir paft.

ALCINDORO
Sprich leise, sprich leise!

MUSETTA
Quél mich nicht!

Alcindoro nimmt den Block des Kellners und
stelit das Abendessen zusammen.

NAHERINNEN
kommen liber die Biihne, verharren einen
Moment beim Anblick Musettas.
Seht doch, seht doch, wer da ist. Sie selbst,
Musetta!

STUDENTEN kommen iber die Biihne.
Mit welchem Tattergreis!

NAHERINNEN, STUDENTEN
Musetta hochstpersonlich!
lachend
Hahaha, hahaha, ha!

MUSETTA
(Ist er vielleicht eiferstichtig auf diese Mu-
mie?)

ALCINDORO
unterbricht seine Bestellungen, um Musetta
zu beruhigen, die sich weiterhin erregt.
Der Anstand... mein Rang... die Ehre...



MUSETTA

;\\/llwrhtwerglenb ja sehen, ob mir geniligend
acht geblieben ist ij i
p tber ihn, daf er nach-
SCHAUNARD

Die Komédie ist wundervoj1
MUSETTA '

Marcello Sixierend, mit lauter Stimme

Du schaust mich nicht an!
ALCINDORO

glaubt, dal Musetta das Wort an ihn gerichtet

habe, zeigt sich befriedigt ;
Nachdruck. gt und antwortet mit

Du siehst doch, daR ich bestelle!
SCHAUNARD
Die Komdodie ist wundervoll!
COLLINE
Wundervoll!
RODOLEO  zu Mimi
D.as kgnn ich dir gleich sagen, daR ich dir
nicht immer verzeihen wiirde.
SCHAUNARD
Sie spricht zu dem einen, damit der andere
versteht.
MMl zu Rodolfo
Ich liebe dic,:h S0 sehr und bin ganz die Deine!
Warum sprichst du zu mir vom Verzeihen?
COLLINE  zu Schaunard
Und der andere, vergebens grausam ... tut

50, als ve_rstiinde ernicht, doch saugt er es auf
wie Honig!

MUSETTA
Doch dein Herz, das himmert!
ALCINDORO
Sprich doch leise. Leise, leise.
MUSETTA

immer Im Sitzen, sich absichtsvoll an Marcel-

lo wendend, der in Erregung gerét

Wenn ich so allein auf der StraBe gehe, blei-

ben die Leute stehen und schauen und be-

;/L;Sndern meine Schonheit, von Kopf bis
uly...

MARCELLO
zu den Freunden mit unterdriickter Stimme
Bindet mich am Stuhl fest!

ALCINDORO  wie auf Kohlen sitzend
Was werden die Leute sagen?

MUSETTA
Dann koste ich die heimliche Begierde aus,
die aus ihren Augen leuchtet, und die offen-

kundigen Reize deuten verborgene Schonhei-
ten an. So umgibt mich der Strom der Begier-
de ganz, und macht mich gliicklich, und
macht mich gliicklich!
ALCINDORO
geht zu Musetta und versucht, sie zum
Schweigen zu bringen.
Dieser alberne Gesang macht mich wiitend!
MUSETTA
Und du, der es weil, der in Erinnerung ver-
geht, warum fliehst du vor mir? Ich weils es:
Deinen Kummer willst du dir nicht eingeste-
hen, aber es ist dir zum Sterben zumute!
MMl zu Rodolfo
Ich seh es wohl ... dak die Armste ganz ver-
liebt ist in Marcello, ja schrecklich verliebt
ist!
Schaunard und Colline stehen auf und bege-
ben sich zur Seite, it neugicriger Spannung
die Szene betrachtend, wihrend Rodolfo und
Mimi allein im trauten Gespréch sitzen blei-
nen. Marcello, immer nervdser, hat seinen
Platz verlassen; er will fortgehen, kann aber
der Stimme Musettas nicht widerstehen.
ALCINDORO
Was werden die Leute sagen!
RODOLFO  zu Mimi
Marcello liebte sie einst.
SCHAUNARD
Ah! Marcello wird nachgeben!
COLLINE
Wer weil}, was noch geschehen wird!
RODOLEO  zu Mimi
Doch das leichtfertige Ding verlief ihn, um
sich ein besseres Leben zu machen.
Alcindoro versucht vergeblich, Musetta zu
iiberreden, wieder am Tisch Platz zu neh-
men, auf dem das Abendessen schon bereit-
steht.
SCHAUNARD
Beide finden die Schiinge siil...
COLLINE
Heilige Gétter, in solche Néte...
SCHAUNARD
... sle, die sie kniipft, und er, der in ihr hiingt.
COLLINE
...moge Colline nie geraten!
MUSETTA
{Ah, Marcello ist rasend, Marcello ist be-
zwungen!)



ALCINDORO
Sprich leise! Ruhig, ruhig!
MIM!
Die Ungliickliche tut mir leid!
sich an Rodolfo driickend
Ich liebe dich!
RODOLFO
Mimi um die Mitte fassend
Mimi!
SCHAUNARD
Dieser Prahlhans, gleich gibt er nach!
MUSETTA
zu Marcello gewendet
Ich weill es: Deinen Kummer willst du dir
nicht eingestehen, aber es ist dir zum Sterben
zumute!
ALCINDORO
Anstand! Manieren! Leise! Leise!
MUSETTA
gegen Alcindoro aufbegehrend
Ich will tun, was mir gefdllt. Will tun, was mir
paBt. Quél mich nicht! Qual mich nicht!
MIM
Die Ungliickliche tut mir leid! Liebe ohne
GroBmut ist traurige Liebe! Die Ungliickliche,
ach, tut mir leid!
RODOLEO
Schwach ist die Liebe, die, wenn sie ge-
krénkt, sich nicht zu richen weil8! Erlosche-
ne Liebe lebt nicht wieder auf!
SCHAUNARD
Wundervoll ist diese Komddie! Marcello wird
nachgeben!
zu Colline
Wenn so ein liebliches Wesen mit dir per du
wire, schnell schicktest du deine miirrische
Weisheit zum Teufel!
COLLINE
(Sie ist schon, ich bin nicht blind, doch mehr
Freude macht mir eine Pfeife und ein griechi-
scher Text!)
MUSETTA
{Jetzt mufB ich mich von dem Alten befreient]
Ste simuliert einen starken Schmerz an einem
FuB, setzt sich von neuem nieder.
Aul!
ALCINDORO
Was gibt's?
MUSETTA
Diese Schmerzen, dieses Brennen!

80

ALCINDORO
Wo denn?
Er kniet nieder, um Musetta den Schuh auf-
zubinden.
MUSETTA kokett den Fuly zeigend
Am FuB!
schreiend
Mach ihn auf, lockere ihn, zerschlag ihn, zer-
reif ihn! Ich fleh dich an! Da driiben ist ein
Schuster, lauf schnell hin! Ich will ein ande-
res Paar.
ALCINDORO
Sei verniinftig!
MUSETTA  kreischend
Auweh! Wie er driickt, der verdammte enge
Schuh!
ALCINDORO
Was werden die Leute sagen?
MARCELLO
zutiefst bewegt, niher kommend
Meine Jugend, du bist nicht gestorben, noch
die Erinnerung an dich!
SCHAUNARD, COLLINE
Die Komédie ist wundervoll!
MARCELLO
Wenn du an meine Tiire pochtest, mein Herz
eilte dir entgegen, dir zu &ffnen!
MUSETTA
Jetzt zieh ich ihn aus!
Ste streift den Schuh ab und setzt ihn auf den
Tisch.
ALCINDORO
sucht Musetta zuriickzuhalten.
Doch meine Stellung...
MUSETTA
Da ist er]
ALCINDORO
Willst du mich kompromittieren?
verbirgt sofort Musettas Schuh in seiner We-
ste, dann kndpft er den Rock zu.
Warte doch! Musetta! Ich gehe schon!
Er lauft eilends fort.
MUSETTA  wird ungeduldig.
Lauf doch, geh, lauf! Schnell, geh, geh!
MIMI .
Ich seh es genau, sie ist schrecklich verliebt
in Marcelio!
RODOLFO
Ich seh es genau, die Komodie ist wunder-
voll!



Musetta und Marcello umarmen einander in
heller Begeisterung.
MUSETTA
Marcello!
MARCELLO
Sirene!
SCHAUNARD
Wir kommen zur letzten Szene!
Ein Kellner présentiert die Rechnung.
RODOLFO, SCHAUNARD, COLLINE
iiberrascht
Die Rechnung?
SCHAUNARD
Jetzt schon?
COLILINE
Wer hat sie verlangt?
SCHAUNARD zum Kellner
LaRt sehen!
Nachdem er die Rechnung gepriift hat, gibt er
sie den Freunden weiter.
RODOLFO, COLLINE
die Rechnung betrachtend
Teuer!
Man hirt von sehr weit entfernt den Zapfen-
streich, der sich nach und nach stetig ndhert.
COLLINE, SCHAUNARD, RODOLFO
sich auf die leeren Taschen schlagend
Heraus mit dem Geld!
SCHAUNARD
Colline, Rodolfo, und du, Marcello?
GASSENBUBEN
von rechts herbeilaufend
Der Zapfenstreich!
MARCELLO
Wir sind abgebrannt!
SCHAUNARD
Wie?
NAHERINNEN, STUDENTEN
kommen eilig aus dem Café Momus
Der Zapfenstreich!
RODOLFO
Ich habe nur noch 30 Groschen!
BURGER
von links herbeilaufend
Der Zapfenstreich!
Der Zapfenstreich ist noch weit entfernt,
die Leute laufen von einer Seite der Biih-
ne zur anderen und suchen zu ergriinden,
;wf welchem Wege sich die Soldaten ni-
hern.

COLLINE, SCHAUNAED, MARCELLO
starr vor Erstaunen
Was? Ist nicht mehr da?

SCHAUNARD - entsetzt
Aber wo sind meine Schitze geblieben?
Sie stecken die Hénde in die Taschen und fin-
den sie leer. Niemand kann sich das schnelle
Verschwinden von Schaunards Geldstticken
erkldren. Einer schaut den anderen verbliifft
an.

GASSENBUBEN
Kommen sie nicht von daher?
suchen, sich zurechtzufinden

MUSETTA zum Kellner
Bringt mir meine Rechnung.

NAHERINNEN, STUDENTEN
Nein! Von da!
Es dffnen sich mehrere Fenster, in ihnen und
auf den Balkonen erscheinen mehrere Miitter
mit ihren Kindern, die angespannt beobach-
ten, von welcher Seite der Zapfenstreich kom-
men maoge.

GASSENBUBEN
unentschieden nach der Gegenseite zeigend
Sie kommen von dort!
Man hort den Trommelklang nach und nach
entfernter.

NAHERINNEN, STUDENTEN
Nein, von da!

GASSENBUBEN
Nein! Sie kommen von dort!

MUSETTA
zum Kellner, der thr die Rechnung vorhélt
Gut.

BURGER
brechen vom Hintergrund herein und bahnen
sich einen Weg durch die Menge.
Macht Platz!

VERKAUFER
EINIGE
Macht Piatz!

CINIGE KNABEN aus den Fenstern
Ich will sie sehen, ich will sie héren!

MUSETTA
Schnell, rechnet beide zusammen.
Der Keliner zihit beide Rechnungen zusam-
men und zieht die Summe.

EINIGE MOTTER  aus den Fenstern
Lisetta, willst du still sein! Tonio, willst du
woh! aufhsren! Bist du still, horst du auf!
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EINIGE KNABEN
Mama, ich will sehen! Papa, ich will sie ho-
ren! Ich will den Zapfenstreich sehen!
MUSETTA
Der Herr, der mit mir war, bezahlt alles!
RODOLFO, MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
in die Richtung weisend, die Alcindoro ge-
nommen hat; ironisch
Der Herr bezahit!
Die Menge hat nun die ganze Biihne iberflu-
tet. Der Zapfenstreich kommt von links im-
mer ndher.
NAHERINNEN, BURGERINNEN
Sie kommen von da!
NAHERINNEN, STUDENTEN, BURGERINNEN, BURGER,
VERKAUFER
Ja, von hier!
GASSENBUBEN
Wenn sie angekommen sind, marschieren
wir mit.
COLLINE komisch
Der Herr bezahit!
SCHAUNARD komisch
Der Herr bezahit!
MARCELLO komisch
Ja, der Herr!
Der Kellner présentiert Musetta die beiden
zusammengezogenen Rechnungen.
MUSETTA
legt die beiden Rechnungen vereint auf den
Platz Alcindoros.
Und wo er saB, dort findet er meine Griiie!
RODOLFO, MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
Und dort, wo er saB, findet er ihre Grii-
Be!
Die Ladenbesitzer und die Verkdufer schlie-
Ben ihre Liden und Sténde und kommen auf
die Strale.
VERKAUFER
zu einer Gruppe von Biirgern, auf die sie tref-
fen
Im Trommelwirbel spiirt man die Grobe des
Vaterlandes!
Alle schauen nach links. Der Zapfenstreich
wird gleich bei der Kreuzung ankommen:
Darauf zieht sich die Menge zurtick und teilt
sich in zwei Fliigel, von links nach dem Hin-
tergrund rechts, wihrend die Freunde mit
Musetta und Mimi beim Café eine Gruppe
bilden.
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DIE MENGE
Macht Platz, macht Platz,
GASSENBUBEN
Heda! Jetzt Achtung! Sie sind da!
MARCELLO
Hier kommt der Zapfenstreich!
GASSENBUBEN, DIE MENGE
Reiht euch ein!
MARCELLO, COLLINE
Daf uns der Alte nur nic
mit seiner Beute fliehen!
RODOLFO
Hier kommt der Zapfenstreich!
MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE
Diese dichte Menschenmenge ist als Ver-
steck wie geschaffen! ' )
Die Zapfenstrez’chpatroui[le tritt von links auf.
Ihr voran geht ein gzgantischer‘far‘nbo‘ur‘ma-
jor, der ebenso geschickt wie feierlich seinen
Kommandostab handhabt, mit dem er den zu
verfolgenden Weg weist
DI MENGE
Hier ist der Tambourmajor! Stolzer roh als
ein antiker Krieger! Der Tambourmajor! Der
Tambourmajor!
MIMI, MUSETTA, RODOLIO, M
COLLINE
Geschwind, geschwind!
DIE MENGE
Die Pioniere, die Pioniere, holla!
Der Zapfenstreich iiberquert die Biihne und
wendet sich nach dem Hintergrund recht%
Der Zapfenstreich ist da. Hier ister! De? scho-
ne Tamnbourmajor! Der goldene Stab, in vol-
lem Glanz! Wie er schaut, vorbeimarschiert
und weitergeht! Welche Pracht! Er ist der
schénste Mann von Frankreich! Der schone
Tambourmajor! Hier ist er! Wie er schaut,
vorbeimarschiert, weitergeht!
Musetta, die nicht gehen kann, da nur einer
ihrer FiiBe beschuht ist, wird von Marcello
und Colline auf die Arme gehoben, beide
durchbrechen die Reihe der Umbherstehen-
den, um dem Zapfenstreich zu folgen. Die
Menge beniitzt beim Anblick der im Triumph
getragenen Musetia die Gelegenheit, um ihr
lirmende Ovationen zu bringen. Marcello
und Colline setzen sich mit Musetta an das
Ende der Patrouille, Arm in Arm folgen Ro-
dolfo und Mimi, dann Schaunard, der sein

sie sind da!

ht sieht, wenn wir

ARCELLO, SCHAUNARD,



Horn an den Mund gesetzt hat. Dann Studen-
ten und Néherinnen, frohlich umherhiip-
fena, dann Kinder, Biirger, Frauen, die
Marschtritt einnehmen; die Menge entfernt
sich nach hinten im Gefolge der Zapfen-
streichpatrouille.
RODOLFO, MARCELLO, SCHAUNARD, COLLINE

Es lebe Musetta! Schelmisches Herz! Ruhm
und Ehre, Ehre und Ruhm des Quartier Latin!
Inzwischen kommt Alcindoro mit einem

schén verpackten Paar Schuhe ins Café zu-
riick und sucht Musetta. Der Kellner, der
beim Tisch steht, nimmt die von ihr hinterlas-
sene Rechnung und présentiert sie mit zere-
monidser Geste Alcindoro. Dieser féllt, als er
die Summe erblickt und niemanden mehr
vorfindet, verblifft und vor Schrecken starr in
einen Sessel.

Ende des zweiten Bildes.
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Drittes Bild

Die Barriere d’Enfer

Jenseits der Barriere der Zuere Boulevard und
im duBeren Hintergrund die Route d’Oridans,
die sich in der Ferne zwischen den alten Hiu-
sern im Februarnebel verliert, Diesseits links ein
Cabaret und der kleine Platz der Ba rriére, rechts
der Boulevard d'Enfer, links der Boulevard St.
Jacques. Weiter rechts die Einm lindung der Rue
d'Enfer, die mitten ins Quartier Latin fithrt,
Dem Cabaret dient als Schild Marcellos Gemdl-
de: »Der Zug durch das Rote Meers, unter dem
Jedoch mit grofien Lettern die Aufschrift gemalt
ist: »Zum Hafen von Marseilles. Zu beiden Sei-
ten der Tiir, al fresco gemalt, ein Tiirke und ein
Zuave, beide mit einem enormen Lorbeerkranz
um den Fes, Auf der der Barriere zugewandten
Seite des Cabaret ein ebenerdiges Fenster, aus
dem Licht dringt. Die Platanen, die das Plitz-
chen der Barriere umsiumen, grau, hoch und
mit langen Asten, ziehen sich diagonal hin ge-
gen die beiden Boulevards. Zwischen Platane
und Platane Marmorbénke. Ende Februar; iiber-
all liegt Schnee. Wenn sich der Vorhang hebt,
ist die Biihne in das unbestimmte Licht des er-
sten Morgengrauen getaucht. Halb eingenickt
sitzen die Zéliner vor einem Kohlenbecken. Aus
dem Cabaret von Zeit zu Zeit Geschrei, Gldser-
klirren, Geldchter. Ein Zdliner bringt Wein aus
dem Cabaret. Das Gitter der Barriére ist ge-
schlossen.

{Hinter dem geschlossenen Gitter stehen einige
Straflenkehrer, vor Kilte die Fiile aneinander-
schiagend und sich in die froststeifen Hinde
blasend.)

STRASSENKEFRER,
He, da, Wache! Offnet!
Die Zdllner bleiben unbeweglich; die Strallen-
kehrer schlagen mit ihren Besen und Schau-
feln gegen das Gilter, briillend.
He da, he! Die von Gentilly!... Wir sind die
StraBenkehrer.
die Fiile aneinanderschiagend
Der Schnee fillt! Holla, he! Man erfriert hier!
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LIN ZOLLNER
erhebt sich schlifrig und reckt die Arme.
Komme schon!

Geht Offnen; die Stralienkehrer treten ein
und entfernen sich durch die Rue d’Enfer.
Der Zollner schiieSt das Gitter wieder.

FRAUENSTIMMEN AUS DEM CABARET
Sie begleiten den Gesang, indem sie mit den
Glésern anstoBen.

Wer im Trinken das Vergniigen fand, in sei-
nem Glase, ah, fand die Liebe, bei feurigen
Lippen!

MUSETTA  aus dem Cabaret
Ah! Wenn das Glas das Vergniigen birgt, birgt
ein junger Mund die Liebe!

MANNERSTIMMEN aus dem Cabaret
Trallerala, trallerala, Eva und Noah!

Alle brechen in lautes Geldchter aus.

MILCHFRAUEN  hinter der Szene
Hoppla! Hoppla!

7OLLNER
Die Milchfrauen sind schon da!

Aus dem Wachhaus kommt der Zollsergeant,
der das Offnen der Barriére befiehlt.

FUHRLEUTE hinter der Szene
Hoppla!

Peitschenknal! und die Klingel der Fuhr-
werksglockchen

Uber den duBeren Boulevard fahren Karren
mit grofen, brennenden Drahtlaternen zwi-
schen den Rédern.

MILCHFRAUEN ganz nahe
Hoppla!

Auf Eseln auf die Bithne reitend; zu‘den
Zélinern, die sie kontrollieren und passieren
lassen.

Guten Morgen!

Guten Morgen!

Guten Morgen! )

Der Nebel zerstreut sich, und es beginnt zu
tagen. - Die Milchfrauen entfernen sich nach
verschiedenen Richtungen. Es hort auf zu
schneien,

BAUERINNEN .
kommen mit Armkorben auf die Bihne; zu
den Zblinern
DIE EINEN
Butter und Kidse!

DIE ANDEREN
Hiihner und Eier!



zahlen und machen sich auf den Weg

DIE ERSTEN

auf der Kreuzung

Wohin geht ihr denn?

DIE ANDEREN

auf der Kreuzung

Nach Saint Michel!

DIE ERSTEN

Treffen wir uns spiter?

DIE ANDEREN

Bis Mittag!

DIE ERSTEN

Bis Mittag!

Sie entfernen sich in verschiedene Richtun-
gen. - Die Zéllner schaffen die Binke und das
Kohlenbecken fort. - Mimi von der Rue d’En-
Ser. Sie tritt auf, gespannt blickend, und sucht
die Ortlichkeit Wiederzuerkennen, doch bei
der ersten Platane erfalit sie ein heftiger Hu-
stenanfall, dann rafft sie sich wieder auf,
sieht den Sergeanten und néhert sich ihm.

MIMI zum Sergeanten

Konnen Sie mir sagen, bitte, wo die Schenke
ist,

sich des Namens nicht entsinnend

in der ein Maler arbeitet!

SERGEANT deutet auf das Cabaret

Da ist sie.

MIM]

Danke.

hustet

Line Dienstmagd kommt aus dem Cabaret,
Mimi geht auf sie zu.

O gute Frau, titen Sie mir einen Gefallen und
holten mir den Maler Marcello heraus? Ich
muB ihn sprechen. Bin sehr in Eile. Sagen Sie
ihm, ganz leise, daB Mimi auf ihn warte.
Die Dienstmagd geht in das Cabaret zuriick.

SERGEANT Zzu einem Passanten

He! Diesen Korb da!

ZOLLNER nachdem er den Korb untersucht hat

Leer!

SERGEANT

Weitergehen!

Durch die Barriere kommen andere Leute,
der eine entfernt sich dahin, der andere dort-
hin. Vom Hospiz Marie Therese liutet die
Morgenglocke. - Es ist taghell, ein Wintertag,
traurig und triibe. Aus dem Cabaret kommen
einige Paare, die nach Hause gehen.

MARCELLO
kommt aus dem Cabaret, iiberrascht
Mimi!

MIM]
Ich hoffte, Euch hier zu finden.
MARCELLO

Ja, wir sind hier seit einem Monat auf Kosten
des Wirts. Musetta bringt den Gisten das Sin-
gen bei, und ich male diese Krieger auf die
Fassade.

Mimi hustet.

Es ist kalt. Kommen Sie herein.

MIMI

Ist Rodolfo hier?
MARCELLO

Ja.
MIMI

Ich kann nicht hineingehen, nein, nein!

MARCELLO  iberrascht
Warum nicht?

MIMI
bricht in Trdnen aus
O guter Marcello, helfen Sie mir, bitte, helfen
Sie!

MARCELLO
Was ist geschehen?

MIMI
Rodolfo . .. Rodolfo liebt mich, und doch flieht
er vor mir und vergeht vor Eifersucht. Ein
Schritt, ein Wort, eine Schmeichelei, eine Blu-
me erwecken schon sein MiRtrauen. Dann
gibt es Groll und Zorn. Manchmal, nachts, tue
ich so, als ob ich schliefe, und fithle dann, wie
er mein Gesicht betrachtet, um meine Triu-
me zu erraten. Immerzu schreit er mich an:
Du paRt nicht zu mir, nimm dir einen ande-
ren Liebhaber, du paft nicht zu mir! Ach!
Ach! Aus thm spricht der Zorn, ich weiB es
wohl, aber was soll ich ihm antworten, Mar-
cello?

MARCELLO
Wenn es so ist mit euch, lebt doch nicht zu-
sammen.

MIMI
Gewil, gewi, wir miissen uns trennen. Da-
rum helft uns, helft uns doch; wir haben es
schon einige Male versucht, doch vergebens.

MARCELLO
Ich lebe leicht mit Musetta, und sie lebt leicht
mit mir, weil wir die Liebe nicht zu ernst neh-
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men... Singen und Lachen, das ist das We-
sen bestdndiger Liebe!

MIMI
Ihr macht es besser.

MARCELLO
Schon gut, schon gut! Ich will ihn jetzt wek-
ken.

MIMI
Schldft er?

MARCELLO
Er iberfiel uns hier eine Stunde vor Morgen-
grauen und schlummerte auf einer Bank ein.
Sehn Sie selbst. ..

Er fordert Mimi auf, durchs Fenster ins Caba-
ret zu schauen. — Mimi hustet heftig.

sie bemitleidend

Wie sie hustet!

MIMI
Seit gestern fiihl ich mich vollig zerschiagen.
Er floh von mir heute nacht und sagte: Es ist
zu Ende. Am Morgen brach ich auf und kam
direkt hierher.

MARCELLO  Rodolfo im Cabaret beobachtend
Er erwacht. .. er erhebt sich, sucht mich...
und er kommt.

MIM]

Er darf mich nicht sehen!

MARCELLO
Jetzt gehen Sie nach Hause, Mimi, um Him-
mels willen! Machen Sie hier keine Szene!
Marcello dringt Mimi sanft zur Ecke des Ca-
barets, von wo sie aber sogleich neugierig den
Kopf hervorstreckt, — Marcello geht Rodolfo
entgegen.

RODOLFQ
kommt aus dem Cabaret und stiirzt auf Mar-
cello zu.

Marcello! Endlich! Hier hort uns niemand.
Ich will mich von Mimi trennen.

MARCELLO
Bist du so flatterhaft?

RODOLFO
Einmal schon glaubte ich, mein Herz sei tot,
doch der Glanz dieser blauen Augen erweck-
te es wieder zum Leben. Nun plagt es der
Uberdruf.

MAKCELLO
Und du willst das Begrdbnis wiederholen?
Mimi kann die Worte nicht héren, palit einen
giinstigen Moment ab, und es gelingt ihr, un-
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beobachtet hinter eine Platane zu fliichten, in
deren Néhe die Freunde reden.

RODOLFO
Fir immer!

MARCELLO
Andere deine Einstellung. Nur der Narren
Liebe ist diister und voller Trinen. Wenn sie
nicht lacht und funkelt, ist die Liebe matt und
schwach. Du bist eiferstichtig.

RODOLFO
Ein wenig,

MARCELLO
Jéhzornig, launisch, voller Vorurteile, lang-
weillg, starrkdpfig!

MMl fiir sich
Jetzt macht er ihn wiitend! O ich Arme!

RODOLFO mit bitterer Ironie
Mimi ist ein Flittchen, die mit allen tdndelt.
Ein Stutzer von einem Griflein macht ihr
schisne Augen. Sie schwingt die Rdcke und
entbléft die Fesseln auf verlockende und ver-
flihrerische Art.

MARCELLO
Muf ich es dir sagen? Du kiingst nicht auf-
richtig.

RODOLFO
Nun gut, nein, ich bin es nicht. Umsonst, um-
sonst verberge ich meine wahre Qual. Ich lie-
be Miml {iber alles in der Welt, ich liebe sie,
doch habe ich Angst.
Mimi, iiberrascht, kommt noch néher, stets
von den Bidumen verdeckt.
Mimi ist so krank, jeden Tag wird sie schwi-
cher. Die arme Kleine muf} sterben!

MARCELLO
iiberrascht, mit erstickter Stimme
Mimi!?!

MMl fiir sich
Was meint er?

RODOLFO  mit grofitmdglichem Ausdruck
Fin furchtbarer Husten -erschiittert ihre
schmichtige Brust, ihre abgezehrten Wangen
sind vom Fieber gerdtet. ..

MARCELLO
Arme Mimi!

MMl weinend
Weh mir, mulb ich sterben?

RODOLFO
Mein Zimmer ist ein elendes Loch... Das
Feuer ist erloschen. Der Nordwind dringt ein



und wirbelt umher. Sie singt und lacht, und
mich quélen Gewissensbisse. Ich bin schuld
an ihrer todbringenden Krankheit.
MARCELLO  will Rodolfo fortziehen
Was kann man da machen?
MIMI  verzweifelt
O mein Leben!
angstvoll
Weh!O weh! Es ist vorbei! O mein Leben! Es
ist vorbei! O weh, sterben! O weh, sterben!
RODOLFO
Mimi ist eine Treibhauspflanze. Die Armut
lief sie verblithen, um sie wieder zu beleben,
reicht die Liebe nicht aus!
MARCELLO
Oh, was fiir ein Jammer! Die Armste! Arme
Mimi.
Der Husten und das heftige Schluchzen ver-
raten Mimis Anwesenheit.
RODOLEO  auf Mimi zustiirzend
Wie? Mimi! Du hier? Hast du mich gehort?
MARCELLO
Sie hat alles gehort!
RODOLFO
Leichtmach ich mir Sorgen, und wegen nichts
rege ich mich auf! Komm her ins Warme.
Er will sie ins Cabaret hineinfiihren.
MIML
Nein, die muffige Luft erstickt mich!
RODOLFO
Ah, Mimi!
Er nimmt Mimi liebevoll in die Arme und lieb-
kost sie. ~ Aus dem Cabaret hort man das fre-
che Lachen Musettas.
MARCELLO zum Fenster eilend
Es ist Musetta, die lacht. Mit wem lacht sie?
Ah, dieses Flittchen! Ich werd’s ihr zeigen.
Er geht ungestiim ins Cabaret.
MIMI entwindet sich Rodolfo
Leb wohl!
RODOLFO  liberrascht
Was? Du gehst?
MIMI
Von wo sie froh einst kam, deinem Liebesruf
folgend, dorthin, ins einsame Nest, kehrt
Mimi nun allein zuriick. Sie kehrt noch ein-
mal zurlick, um kiinstliche Blumen zu stik-
ken. Leb wohl, ohne Groll. Nur eines noch,
hére: Die wenigen Kleider, die ich bei dir her-
umliegen lieR, lege zusammen. In meiner

Schublade sind verschlossen der goldene
Ring und das Gebetbuch. Wickle dies alles in
eine Schiirze, ich werde den Hausmeister
schicken. PaB auf, unter dem Kopfkissen liegt
das rosa Hdubchen. Wenn du willst. . . behal-
te es als ein Andenken an unsere Liebe! Leb
wohl, leb woh!l ohne Groll.
RODOLFO
So ist's denn wirklich zu Ende! Du gehst von
mir, meine Kleine?! Leb wohl, Traum der Lie-
be!
MIM]
Leb wohl, stikes Erwachen am Morgen!
RODOLFO
Leb wohl, trdumerisches Leben!
MIMI  ldchelnd
Lebt wohl, Streit und Eifersucht...
RODOLFO
...die ein Licheln von dir beruhigt!
MIMI
Lebt wohl, Verdichtigungen...
RODOLFO
...Kisse. ..
MIMI
...und quélender Verdruf3...
RODOLFO
... die ich als wahrer Dichter mit Liebkosun-
gen verband zum Reim!
MIMI, RODOLFO
Einsam im Winter, das ist zum Sterben! Doch
im Frithling, da ist die Sonne unser Gefahrte!
MIMI
Ja, die Sonne ist unser Gefahrte!
Aus dem Cabaret dringt Lérm von zerbre-
chenden Tellern und Glisern.
MARCELLO von drinnen, erregt
Was hast du gemacht, was hast du gesagt?
MUSETTA von drinnen
Wie meinst du das?
MARCELLO
Dort am Feuer zu dem Herrn?
MUSETTA
Was soll das?!
lduft heraus
MIML zu Rodolfo
Niemand ist einsam im April.
MARCELLO
auf der Schwelle des Cabarets haltmachend,
zu Musetta gewendet
Als ich hereinkam, wurdest du rot.
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MUSETTA in provokatorischer Haltung
Jener Herr sagte mir: »Lieben Sie den Tanz,
mein Fraulein?«
RODOLEO  zu Mimi
Dann spricht man zu den Lilien und zu den
Rosen.
MIMI
Aus den Nestern klingt ein liebliches Zwit-
schern.
MARCELLO
Eitles, frivoles Flittchen!
MUSETTA
Errotend antwortete ich: »Ich koénnte Tag und
Nacht tanzen.«
MARCELLO
Solche Reden verbergen unanstandige Ab-
sichten!
MUSETTA
Ich will meine volle Freiheit!
MARCELLO
sich gleichsam auf Musetta stiirzend
Ich werde dich anstindig verpriigeln. ..
MUSETTA
Was schwitzt du da?!
MARCELLO
...erwisch ich dich beim Kokettieren!
MUSETTA
Was schreist du mich so an? Was soll das
Ganze? Wir sind nicht verheiratet.
MARCELLO
Merk dir, unter meinem Hut ist kein Platz fiir
gewisse Verzierungen!
MIMI], RODOLFO
Wenn alles bliint im Frithling, ist die Sonne
unser Gefshrte! Munter werden die Brunnen
plitschern, des Abends leichte Brise wird wie
Balsam der Menschen Schmerzen lindern.
MUSETTA
Oh, ich hasse jene Liebhaber, die sich wie
Eheménner gebédrden.
MARCELLO
Ich will nicht zum Gespétt werden fiir drauf-
gdngerische Anfanger.
MUSETTA
Ich kann lieben, wen ich willl
MARCELLO
Eitles, frivoles Flittchen!
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MUSETTA
Gefdllt’s dir nicht? Ich kann lieben, wen ich
will!l Musetta geht jetzt, ja, sie geht!
MARCELLO
Wollt Thr gehen? Vielen Dank! Jetzt bin ich
reicher!
MUSETTA, MARCELLO fronisch
Ich griife Sie.
MIMI, RODOLFO
Willst du, dal wir noch auf den Frithling war-
ten?
MUSETTA
Mein Herr, mit Vergniigen sage ich lhnen
Adieu!
MARCELILO .
lhr Diener, und ich geh!
MUSETTA
lauft wiitend davon, bleibt dann urplétzlich
stehen und schreit.
Kneipenmaler!
MARCELLO in der Mitte der Bithne, schreiend
Du Schiange!
MUSETTA
Kréte!
Sie geft ab.
MARCELLO
Hexe!
Er gent ins Cabaret.
MIMi
mit Rodolfo sich zum Gehen wendend
Immer dein flirs Leben.
RODOLFO
Wir wollen auseinandergehen. ..
MIMI
Wir wollen auseinandergehen, wenn die Blu-
men wieder blithen.
RODOLFO
. wenn die Blumen wieder bliihen.
MIMI
Ich wollte, der Winter wiirde ewig dauern!
MIMI, RODOLFO
hinter der Szene, sich entfernend
Wir wollen auseinandergehen, wenn die Blu-
men wieder blithen.

Ende des dritten Bildes




Viertes Bild

In der Mansarde {wie im ersten Bild)
Marcello steht wieder vor seiner Staffelei, so
wie Rodolfo an seinem Tisch sitzt. Sie tiuschen
sich gegenseitig unermiidliche Arbeit vor, wih-
rend sie in Wahrheit nur miteinander schwat-
zen.

MARCELLO
die Unterhaltung fortsetzend
In einem Wagen?
RODOLEO
Mit Gespann und Livree. Sie griilte mich la-
chend. »Nanu, Musettal« sagte ich: »Und
dein Herz?« — »Es schldgt nicht, oder ich fiihi
es nicht, dank dem Samt, der es bedeckt.«
MARCELLO zwingt sich zu lachen.
Das freut mich wirklich!
RODOLFO  fiir sich
(Du Jesuit, geh! Du quilst dich und lachst!)
Er nimmt die Arbeit wieder auf.
MARCELLO
malt mit grofien Pinselstrichen.
Es schldgt nicht? Gut! Auch ich sah...
RODOLFO
Musetta?
MARCELLO
Mimi.
RODOLFO
springt auf, setzt mit dem Schreiben aus.
Du hast sie gesehen?
beruhigt sich
Na so was, unglaublich!
MARCELLO unterbricht die Arbeit,
Sie war in einer Kutsche, gekleidet wie eine
Kénigin.
RODOLEO  lustig
Bravo! Bin zufrieden.
MARCELLO  fiir sich
Liigner, er vergeht vor Liebe.
RODOLFO
An die Arbeit.
MARCELLO
An die Arbeit.
Sie nehmen die Arbeit wieder auf.

RODOLFO  wirft die Feder weg.
Schindliche Feder!
Immer sitzend, in Gedanken versunken,
MARCELLO  schleudert den Pinsel fort.
Niedertrichtiger Pinsel!
Marcello blickt sein Bild fest an, dann zieht
er, so daf8 Rodolfo es nicht sehen kann, ein
Seidenband aus der Tasche und kit es.
RODOLFO
{O Mimi, du kehrst nie wieder. O schéne Ta-
ge, zarte Handchen, duftendes Haar, schnee-
weiler Hals! Ah! Mimi, meine kurze Ju-
gend!)
MARCELLO
steckt das Band wieder ein und blickt von
neuem auf sein Bild.
{Ich weiB nicht, wie es kommt, daf mein Pin-
sel malt und Farben mischt gegen meinen
Willen.Wenn ich malen méchte Himmel oder
Erde oder Winter oder Friihling, malt er mir
statt dessen zwel schwarze Augen und einen
frechen Mund, und immer wieder erscheint
Musettas Gesicht. . .
RODOLFO
nimmt Mimis Haubchen aus der Tischlade.
(Und du, zartes Haubchen, das sie scheidend
unter dem Kissen verbarg, weigt alles von
unserem Gliick, komm an mein Herz. an
mein totes Herz, ah, komm an mein }ierz,
denn die Liebe ist tot) -
MARCELLO
(Und immer wieder erscheint Musettas Ge-
sicht, voller Anmut und voller Trug. Musetta
lebt derweil in Freuden, und mein Herz ruft
nach ihr, es ruft sie und erwartet sie, mein ar-
mes Herz.. )
PODOLFO
versteckt das Hiubchen am Herzen, dann -
um seine tiefe Rihrung vor Marcelip 7 ver-
bergen - wendet er sich zu diesem und fragt
ihn unbefangen. °
Wie spit ist es?
MARCELLO
noch immer in Gedanken versy;
bel Rodolfos Worten auf ung
heiter.
Essenszeit von gestern.
RODOLFO
Und Schaunard ist noch nicht zurlick?
Schaunard und Colline lreten auf Der' erste

ken, fahrt
antwortet ihm
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trdgt vier kleine runde Brotlaibe, der zweite
eine Tiite.
SCHAUNARD
Hier sind wir.
RODOLFO
Und nun?
MARCELLO
Und nun?
Schaunard legt die Brote auf den Tisch. Ver-
dchtiich
Nur Brot?
COLLINE
dffnet die Tiite und zieht einen Hering hervor,
den er ebenfalls auf den Tisch legt.
Und ein Gericht, wiirdig des Demosthenes:
Ein Hering.
SCHAUNARD
Gesalzen.
COLLINE
Es ist angerichtet!
Sie setzen sich zu Tisch und tun so, als ob sie
einem lppigen Mahl beiwohnten,
MARCELLO
Das ist ein Festmahl wie im Karneval.
SCHATNARD
legt den Hut Collines auf den Tisch und stelit
eine Flasche Wasser hinein.
Nun wollen wir den Champagner aufs Eis le-
gen.
RODOLEQ
zu Marcello, ihm Brot anbietend
Wihlen Sie, Baron, Forelle oder Lachs?
MARCELLO
dankt, nimmt an, dann wendet er sich zu
Schaunard und reicht auch thm einen Hap-
pen Brot.
Herzog, etwas Papageienzunge?
SCHAUNARD
lehnt hdflich ab, schenkt sich ein Glas Wasser
ein, reicht es Marcello.
Danke, das ist mir zu schwer. Ich geh heute
abend noch auf einen Ball.
Das einzige Glas wandert von einem zum an-
deren. Colline, der in grofer Eile sein Brot
verschlungen hat, erhebt sich.
rODOLFO  zu Colline
Schon satt?
COLLINE
wichtigtuerisch und gravitdtisch
Ich hab’s eilig. Der Konig erwartet mich.

90

MARCELLO gespannt
Ist’s ein Komplott?
RODOLFO
Ein Geheimnis?
SCHAUNARD
erhebt sich, ndhert sich Colline und fragt ihn
mit komischer Neugier.
Ein Geheimnis?
MARCELLO
Ein Geheimnis?
COLLINE
stolziert aufgebléht umher und tut iiberaus
wichtig.
Der K&nig ernennt mich zum Minister.
RODOLFO, SCHAUNARD, MARCELLO
umgeben Colline und verbeugen sich tief vor
ihm.
Gut!
COLLINE
als ob er Protektionen austeilte
Jedoch... Ich werde... ich werde Guizot
treffen!
SCHAUNARD zu Marcello
Reich mir den Becher!
MARCELLO
gibt ihm das einzige vorhandene Glas.
Ja! Trink du, ich schmause!
SCHAUNARD
feierlich, springt auf einen Stuhl und erhebt
das Glas
Es sei mir erlaubt in diesemn noblen Kreise. ..
RODOLFO, COLLINE  thn unterbrechend
Genug!
MARCELLO
Schwachkopf!
COLLINE
Was fiir ein Mist!
MARCELLO
Hau ab!
COLLINE
nimmt Schaunard das Glas weg
Gib mir den Becher!
SCHAUNARD
bittet die Freunde durch Zeichen, ihn weiter-
sprechen zu lassen, inspiriert
Der Geist der Romanze inspiriert mich unwi-
derstehlich!
RODOLFO, MARCELLO, COLLINE
briillend
Nein! Nein! Nein!



SCHAUNARD gibt nach
Wie wér's mit einer choreographischen
Handlung?
RODOLFO, MARCELLO, COLLINE
umringen mit Applaus Schaunard, helfen
ihm, vom Stuhl herabzusteigen.
Ja! Ja!
SCHAUNARD
Ein Tanzspiel mit Gesang!
COLLINE
Réumt den Saal!
Sie tragen Tisch und Stiihle auf eine Seite und
stellen sich zum Tanz auf.
Gavotte!
MARCELLO
verschiedene Tinze vorschlagend
Menuett!
RODOLFO
Pavanella!
SCHAUNARD
den spanischen Tanz markierend
Fandango!
COLLINE
Ich schlage vor: Quadrille!
Die anderen stimmen zu.
RODOLFO  frohlich zustimmend
Reicht den Damen die Hand.
COLLINE
Ich ordne,
Er tut so, als sei er sehr beschéftigt, die Qua-
drille zu ordnen.
Improvisierend, schidgt den Takt mit groBer,
komischer Wichtigtuerei
Lallera, lallera, lallera, la!
RODOLFO ]
néhert sich Marcello, macht vor ihm eine tie-
fe Verbeugung, bietet ihm die Hand und sagt
galant
Mein holdes Friulein. ..
MARCELLO
bescheiden, imitiert eine Frauenstimme
Wahren Sie den Anstand.
mit natiirlicher Stimme
Ich bitte Sie! )
Rodolfo und Marcello tanzen die Quadrille.
SCHAUNARD
Lallera, lallera, lallera, la.
COLLINE
ordnet die Figuren.
Balancez!

MARCELLO
Lallera, lallera, lallera, la!

SCHAUNARD provozierend
Erst kommt das »Ronds.

COLLINE provozierend
Nein! Du Esel!

Rodolfo und Marcello tanzen weiter.

SCHAUNARD
mit ibertriebener Verachtung
Manieren wie ein Lakai!

COLLINE  beleidigt
Wenn ich mich nicht irre, haben Sie mich
eben beleidigt. Ziehen Sie den Degen!

Er lduft zum Kamin und packt die Feuer-
zange.

SCHAUNARD
ergreift die Schaufel vom Kamin.

Ich bin bereit. Versuch’s nur.
stellt sich in Fechtpositur
Dein Blut will ich trinken!

COLLINE ebenso
Einer von uns wird hier aufgeschlitzt,
Rodolfo und Marcello héren auf zu tanzen
und platzen gleichsam vor Lachen.

SCHAUNARD
Man bereite eine Bahre!

COLLINE
Man richte einen Friedhof her!

Schaunard und Colline fechten.

RODOLFO, MARCELLO  heiter

Wiahrend der Zweikampf tobt, tanzen und
springen wir den Rigaudon.
Rodolfo und Marcello tanzen rings um die
Duellanten. Die Schidge fallen dichter. Die
Duellanten tun, als steigerten sie sich immer
mehr in Wut, stampfen mit den Fillen und
schreien: »Da, da! nimm das! Das dir! Stirb !¢
Die Tiir fliegt auf, und Musetta tritt in hoch-
ster Erregung ein.

MARCELLO bemerkt sie
Musetta!

MUSETTA mit erstickter Stimme, atemlos
Mimi ist da. Mimi folgt mir gleich. Und es
geht ihr schlecht.

Alle umgeben mit lebhafter Angst Musetta.

RODOLFO
Wo ist sie?

MUSETTA
Beim Treppensteigen konnte sie nicht mehr
weiter.
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Durch die offene Tir sieht man Mimi auf der
obersten Stufe der Treppe sitzend.

RODOLFO
Ah!
Stiirzt auf Mimi zu. Auch Marcello liuft hin-
Zu.

SCHAUNARD zu Colline
Lall uns das Bett ndher riicken!
Beide tragen das Bett nach vorn. - Rodolfo
und Marcello unterstiitzen Mimi und fithren
sie zum Bett. — Musetta eilt mit dem Wasser-
glas herbei und gibt Mimi einen Schluck zu
trinken.

RODOLFO
Da. Zu trinken.

MMl sehr leidenschaftlich
Rodolfo!

RODOLFO  legt Mimi sanft aufs Bett
Still, rubh dich aus!

MM umarmt Rodolfo
O mein Rodolfo! Kann ich bei dir bleiben?

RODOLEO
Ah! Meine Mimi, fir immer! Fiir immer!
Rodolfy iiberredet Mimi, sich auf dem Bett
auszustrecken, zieht die Decke iiber sie und
richtet mit grolSer Sorgfalt das Kissen unter
ihrem Kopf zurecht.

MUSETTA
zieht die anderen beiseite und sagt leise zu
ihnen
Ich horte sagen, dafl Mimi geflohen sef
von ihrem Visconte und daf es mit ihr zu
Ende gehe. Wo konnte sie sein? Ich suchte
und suchte... da seh ich sie auf der Stralie,
sich miithsam dahinschleppend. Sie sagt mir:
»lch kann nicht mehr. .. Ich sterbe! Ich fiihle
es!
erregt, hebt unmerklich die Stimme
Ich will bei ihm sterben! Vielleicht erwartet
er mich... Begleitest du mich, Musetta?¢

MARCELLO
zu Musetta, damit sie die Stimme didmpft
Ssst!

MiMl
Es geht mir viel besser, ich mochte mich ein
wenig umsehen.
mit siilem Lécheln
Ach, wie gut ich mich hier fiihle! Ich bin wie
neugeboren! Hier fiihle ich wieder das
Leben!
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sich ein wenig erhebend und Rodolfo umar-
mend
Nein! Du 146t mich nie mehr von dir!
RODOLFO
Gesegneter Mund, du sprichst wieder zu mir!
MUSETTA
beiseite zu den drei anderen
Was habt ihr im Haus?
MAFCELLO
Nichts!
MUSETTA
Keinen Kaffee? Keinen Wein?
MARCELLO  ganz trostlos
Gar nichts! Ach, du Elend!
SCHAUNARD
beobachtet vorsithtig Mimi und sagt ganz
traurig zu Colline, den er beiseite zieht
In einer halben Stunde ist sie tot!
MImi
Mir ist so kalt! Hitte ich nur einen Muff! Wer-
den sich meine Hinde denn niemals erwdr-
men?
Mimi hustet. Rodolfo nimmt Mimis Hinde in
die seinen, um sie zu erwdrmen.
RODOLFO
Hier in meinen! Still! Das Sprechen ermiidet
dich.
MIMI
Ich hab ein wenig Husten, daran bin ich ge-
wohnt.
Sie sieht Rodolfos Freunde und ruft ste beim
Namen. Sie laufen eifrig zu ihr.
Guten Tag, Marcello, Schaunard, Colline, gu-
ten Tag.
ldchelnd
Alle sind hier, alle, und licheln Mimi zu.
RODOLFO
Sprich nicht, sprich nicht.
MIMI
Ich spreche leise. Sorg dich nicht. Marcello,
winkt Marcello zu sich
hort auf mich: Musetta ist ein so gutes We-
Sen.
MARCELLO
Ich weifs, ich weil.
Er reicht Musetta die Hand. Schaunard
und Colline entfernen sich traueryoll; Schau-
nard setzt sich zu Tisch, das Gesicht zwi-
schen den Hénden; Colline bleibt nachdenk-
lich stehen.



MUSETTA
zieht Marcello von Mimi fort, nimmt ihr Ohr
gehdnge ab, reicht sie ihm und sagt leise
Da nimm, verkauf sie und bring irgendein
Herzmittel, hol einen Doktor!

RODOLEQ
Ruhe dich aus.

MIMI
Du verld(t mich nicht?

RODOLED

Nein! Nein!
Mimi entschiummert nach und nach. Rodol
Jo nimmt einen Stuhl und setzt sich zum Bett,
Marcello will gehen, Musetta hélt ihn zuriick
und fihrt ihn noch weiter weg von Mimi.

MUSETTA
Hort zu!

Es ist vielleicht das letzte Mal, daB sie einen
Wunsch ausspricht, die Armste! Ich besorge
den Muff. Ich gehe mit dir.

MARCELLO
Wie gut du bist, o meine Musetta.

Musetta und Marcello gehen rasch ab. Colli:
ne hat, wihrend Marcello und Musetta spre-
chen, den Mantel abgelegt.

COLLINE
mit wachsender Ergriffenheit
Hor zu, alter Mantel, ich bleibe hier, doch du
muBt ins Leihhaus. Empfange meinen Dank.
Nie beugtest du den schibigen Riicken vor
den Reichen und Mchtigen. In deinen Ta-
schen verkehrten wie in friedlichen Hshlen
Philosophen und Dichter, Nun, die gliickli
chen Tage sind entschwunden; ich sage dir
ade, mein treuer Freund, ade, leb wohl.
Colline hat den Mantel wie ein Paket zusam-
mengelegt, nimmt ihn unter den Arm und
geht. Beim Anblick Schaunards nahert er sich
diesem, tippt ihn an die Schuiter und sagt zu
ihm in traurigem Ton
Schaunard, verrichten wir beide,
Schaunard hebt den Kopf
jeder auf seine eigene Weise, einen Akt der
Barmherzigkeit: Ich auf den Mantet weisend
dies! Und du... LaB die beiden allein!

SCHAUNARD
erhebt sich ergriffen
Du hast recht, Philosoph!
blickt zum Bett
Es ist wahr! [ch gehe!

Lr blickt umher. Um sein Weggehen zu moti-
vieren, nimmt er die Wasserflasche und geht
hinter Colline her, vorsichtig die Ausgangstiir
schlieflend.

MIML
Offnet die Augen, sieht, dali alle gegangen
sind, und streckt die Hand nach Rodolfo aus,
der sie ihr liebevoll kiifit.
Sind sie gegangen? Ich stelite mich schiafend,
um mit dir allein zu bleiben. Es gibt so viele
Dinge, die ich dir sagen will, oder nur eines,
das aber so grof ist wie das Meer, so tief und
unendlich wie das Meer.
Sie schiingt die Arme um Rodolfos Hals.
Du bist meine Liebe und mein ganzes lLeben!

RODOLEO
Ah, Mimi, meine schéne Mimi!

MMl 146t die Arme sinken
Bin ich noch schén?

RODOLFO
Schdn wie das Morgenrot.

MIMI
Du hast dich geirrt bei deinem Vergleich. Du
wolltest sagen: schoén wie der Sonnenunter
gang. »Man nennt mich Mimi, ich weil} nicht,
warum. . .«

RODOLFO
liebkosend, voll Zirtlichkeit
Die Schwalbe ist in ihr Nest zurlickgekehrt
und zwitschert.
Lr zieht Mimis Haubchen vom Herzen her-
vor, wo er es verborgen hatte, und reicht es
ihr. Mimi neigt den Kopf zu Rodolfo. Dieser
setzt ihr das Hiubchen auf.

MIMI frohlich
Mein Haubchen, ah!
Mimi fordert Rodolfo auf, sich nahe zu ihr 7u
setzen, und hdlt ihren Kopf an seine Brust
gestiitzt.
Erinnerst du dich, als ich zum ersten Mal
hierher kam?

RODOLFO
Und ob ich mich erinnere!

MIMI
Das Licht war ausgegangen.

RODOLEO
Du warst so verwirrt! Dann verlorst du den
Schliissel. ..

MIMI
Und du begannst, ihn tastend zu suchen!
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RODOLFO
Und ich suchte und suchte...

MIM]
Ja, mein schéner junger Herr, nun kann ich es
Ihnen endlich sagen: Sie fanden ihn sehr
schnell.

RODOLFO
Ich half dem Schicksal etwas nach.

MIM!
die Erinnerung an ihre Begegnung mit Rodol-
fo am Heiligen Abend zuriickrufend
Es war dunkel, und du sahst nicht, wie ich rot
wurde., ..
Mit ganz leiser Stimme wiederholt sie die
Worte Rodolfos.
»Wie eiskalt ist dies Hindchen, lassen Sie es
mich wirmenl¢ Es war dunkel, und du
nahmst meine Hand...
Mimi bekommt einen Erstickungsanfall und
laBt den Kopf ohnméchtig zuriickfallen.

RODOLEG
stiitzt sie, voll Entsetzen
O Gott! Mimi!
In diesem Augenblick kommt Schaunard zu-
riick: Auf den Schrei Rodolfos liuft er zu
Mimi.

SCHAUNARD
Was ist los?

MIMI
Offnet die Augen und lichelt, um Rodolfo und
Schaunard zu beruhigen
Nichts. Es geht mir gut.

RODOLEO legt sie vorsichtig aufs Kissen.
Sei ruhig, um Himmels willen!

MIMmi
Ja, ja, verzeih. Ich bin schon brav.
Musetta und Marcello treten vorsichtig ein.
Musetta trdgt einen Muff, Marcello eine klei-
ne Flasche.

MUSETTA zu Rodolfo
Schldft sie?

RODOLFO  nédhert sich Marcello
Sie ruht.

MARCELLO
Ich sprach den Doktor! Er kommt; ich trieb
ihn zur Eile an. Hier ist das Herzmittel,
Lr nimmt einen Spirituskocher, setzt ihn auf
den Tisch und ziindet ihn an.

MiMl
Wer spricht?
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MUSETTA
néhert sich Mimi und reicht thr den Muff.
Ich, Musetta.

MIM]
richtet sich mit Hilfe von Musetta im Bett auf,
und mit gleichsam kindlicher Freude nimmt
sie den Muff.
Oh, wie schon und weich er ist! Nie wieder
werden meine Hinde blaR sein. Die Wirme
wird sie schén machen...
zu Rodolfo
Hast du ihn mir geschenkt?

MUSETTA schnell
Ja.

Miml
reicht Rodolfo eirie Hand hin
Du, du Verschwender! Danke. Aber er wird
viel gekostet haben.
Rodolfo bricht in Trénen aus.
Weinst du, es geht mir gut. .. Warum weinst
du so, warum? Hier mein Liebster... Immer
bei dir!
Sie steckt die Hinde in den Muff — nach und
nach schlummert sie ein, im Schiaf grazidis
den Kopf auf den Muff neigend.
Die Hinde... im Warmen... und... schla-
fen...
Stitle.

RODOLFO
hat sich iiberzeugt, dal8 Mimi eingeschlafen
ist, und entfernt sich vorsichtig von ihr. Nach-
dem er den Freunden durch ein Zeichen be-
deutet hat, keinen Lirm zu machen, ndhert er
sich Marcello.
Was hat der Arzt gesagt?

MARCELLO
Er kommt.

MUSETTA
hat inzwischen die von Marcello gebrachte
Medizin auf den Spirituskocher zum 'Wa‘r—
men gesetzt, und wihrend sz‘g hiermit be-
schiftiet ist, murmelt sie gleichsam unbe-
wubt ein Gebet. ’ o
Gebenedeite Jungfrau, hab Erbarmen mit die-
ser Armsten, daB sie nicht sterben mub.
Rodolfo, Marcello und Sc‘fzaL{nqrd Sp’re'c/zen
sehr leise miteinander. Von Zeit zu Zc_)zt‘mr
Rodolfo einige Schritte Zum /Jc’n“, um Mimi zu
beobachten, dann geht er erdgr Zu den
Freunden. — Musetta unterbricht sich, macht



Marcello ein Zeichen, der herbeikommt und
ein Buch aufrecht auf den Tisch stelit, um die
Lampe abzuschirmen.
Wir brauchen einen Schutz hier, da die Flam-
me flackert. So...
Sie nimmt das Gebet wieder auf
Und laf8 sie wieder genesen. Heilige Jungfrau,
ich bin deiner Gnade unwiirdig, doch Mimi
ist ein Engel vom Himmel.

RODOLFO
néhert sich Musetta, wéhrend Schaunard auf
den Zehenspitzen zu Mimi geht, um sie zu
beobachten; er macht eine schmerzliche Ge-
bérde und geht wieder zu Marcello,

Ich hoffe immer noch. Glauben Sie, daf es
ernst ist?

MUSETTA

Ich glaube es nicht.

SCHAUNARD

mit erstickter Stimme

Marcello, sie ist tot...

Marcello ndhert sich seinerseits dem Bett
und wendet sich bestiirzt ab. - Ein Sonnen-
strahl vom Fenster trifft Mimis Antlitz. Ro-
dolfo bemerkt ihn und sucht ihn abzu-
wehren. Musetta weist auf ihren Umhang.
Rodolfo dankt ihr mit einem Blick, nimmt
den Umhang, steigt auf einen Stuhl und

erwdgt, wie man ihn vors Fenster héngen
konnte.

COLLINE

tritt vorsichtig ein und legt Geld auf den Tisch
vor Musetta,

Musetta, fiir Sie!
Er lduft zu Rodolfo, um ihm beim Ausbreiten
des Umhangs behilflich zu sein, und fragtihn

nach dem Befinden Mimis.
Wie geht es?

RODOLFO
Siehst du? Sie ist ganz ruhig,
Er wendet sich um, sieht Musetta, die ihm be-
deutet, daff die Medizin bereit sei. Er steigt
vom Stuhl, aber auf dem Weg zu Musetta
nimmt er die seltsame Haltung Marcellos und
Schaunards gewahr. - Mit vor Schrecken er-
stickter Stimme
Was soll dieses Kommen und Gehen bedeu-
ten? Warum schaut ihr mich so an...
vor Entsetzen starr einen nach dem anderen
ins Auge fassend

MARCELLO

kann sich nicht mehr haiten, stiirzt zu Rodol-
Jo, umarmt ihn und ruft ihm zu
Sei mutig. ..

RODOLFO

wirft sich auf Mimis Bett, hebt sie hoch,
Schiittelt sie und ruft in hichster Verzweif-
lung
Mimi... weinend Mimi...

Wirft sich auf den entseeiten Kérper Mimis. -
Entsetzt eilt Musetta zum Bett, stoBt einen
angsterfiillten Schrei aus, stirzt weinend auf
die Knie zu Fillen Mimis auf der Seite gegen-
lber Rodolfo. Schaunard 146t sich schlapp
auf einen Stuhl fallen, auf der linken Seite der
Biihne. Colline geht zum FuBende des Bettes,
niedergeschmettert durch den plétzlichen
Lintritt der Katastrophe. Marcello schluchzt,
dem Publikum abgewandt. — Langsam fillt
der Vorhang.

Ende der Oper
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