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Pardon? Pardon? Ihr Damen und Herren, gestattet mir, dass ich mich
prisentiere:

Ich bin der Prologus. Zu den antiken Masken der Komdodie in unse-
rem Spiele gehort der alte Brauch durch mich des Dichters Absicht
euch allen hier zu erkldren. Aber ich sage nicht wie sonst: ,,Die Tré-
nen Bajazzos sind falsch, sind Liige, seine Herzensqual, Colombi-
nens Betrug ... nehmt sie nicht gar zu ernst.” Nein! Nein! Heut zeigt
euch der Dichter auf unsrer Biihne ein Stiickchen wirklichen Lebens.
Sein Motto lautet, der Kiinstler sei doch auch Mensch — und fiir die
Menschen zu schreiben ... sein Auftrag. Darum griff er zur Wirklich-
keit! Ein Bild aus der Erinn’rung, es fing zu leben an in seiner
Seele, er schrieb unter echten Triinen es nieder und die Seufzer, sie
wurden zu Musik in ihm.

Hort denn! Thr werdet sehn die Macht der Liebe, die euch auch be-
weget, den bitteren Hass, der den Sinn verwirret, Eifersucht, die t6-
ten kann ... Hort der Gequiilten Schreie, zynisches Lachen! —

Und darum, ich bitt’ euch, achtet nicht allein auf das, was blendet
eure Augen, spiirt den Seelen nach, nur sie betrachtet, weil wir doch
Menschen sind in Freuden und Leiden, und auf dieser verweisten
Erde geht’s uns so wie euch, wir atmen Luft wie ihr!

Unsre Absichten kennt ihr. Nun sollt ihr sehen, ob sie verwirklicht.
Wohlan, lasst uns beginnen!

»Der Bajazzo*, Prolog



DIE HANDLUNG

,,Cavalleria rusticana*“
In einem sizilianischen Dorf
Ostermorgen

Vorgeschichte

Bevor Turiddu zum Militdrdienst eingezogen wurde, hatte er der
von ihm leidenschaftlich geliebten Lola ewige Treue geschwo-
ren. Als er zuriickkam, war Lola jedoch mit dem Fuhrmann A1-
fio verheiratet. Er wandte seine Liebe daraufhin Santuzza 7y,
die sich ihm ungeachtet der herrschenden Moral hingibt. Doch
die alte Leidenschaft Lolas zu Turiddu entflammt wieder.,

Am Ostermorgen beobachtet Santuzza, wie Turiddu das Haus
Alfios verliisst. Auf dem Platz vor der Kirche wird vom Land-
volk frohlich der Friihling begriiBt. Allmihlich verliuft sich die
Menge. Santuzza schiittet Lucia, Turiddus Mutter, ihr Herz aus.
Dass er um Wein nach Francofonte gegangen sei, will sie nicht
glauben, denn man hitte thn in der Nacht im Dorf gesehen. Nun
fiihlt sie sich entehrt und glaubt sich exkommuniziert.

Alfio kehrt von seinen Geschiiften ins Dorf zuriick. Er ahnt
nichts von dem Verhiiltnis der beiden.

Santuzza stellt Turiddu zur Rede und verwiinscht ihn im Zorn.
Er weist sie zuriick und folgt Lola zum Gottesdienst. Santuzza
verrit darauthin Alfio die Beziehung Turiddus zu seiner Frau.
Alfio schwort Rache, Santuzza aber bereut, was sie getan hat.
Nach dem Kirchgang fordert Turiddu die Menschen auf, mit
ihm Wein zu trinken. Auch Alfio bietet er provozierend einen
Trunk. Dieser lehnt schroff ab und fordert Turiddu zum Zwei-
kampf. Turiddu verabschiedet sich von seiner Mutter, empfiehlt
Santuzza fiir den Fall, dass er nicht zurlickkehren sollte, ihrer
Fiirsorge und bittet um ihren Segen. Dann geht er dem Duell
entgegen. Wenig spiiter erfihrt man, dass Turiddu getétet wor-
den ist.



DIE HANDLUNG

,,Der Bajazzo*
Bei Montalto in Kalabrien
Am Tage Marid Himmelfahrt (15. August)

Erster Akt

Auf dem Dorfplatz trifft, von der Bevolkerung jubelnd begriifit,
die Komédiantentruppe mit Canio an der Spitze, seiner jungen
Frau Nedda, Beppo und Tonio ein. Um elf Uhr abends soll die
erste Vorstellung sein. Canio, der Chef der Truppe, wacht eifer-
stichtig {iber Nedda.

Canio und Beppo gehen mit den Bauern in die Taverne. Tonio
bleibt zuriick, um sich Nedda niihern zu konnen. Nedda wehrt
jedoch seine Zudringlichkeiten entschieden ab. Tonio schwort
Rache und belauvert wenig spiter Neddas Rendezvous mit dem
jungen Bauern Silvio, den sie offensichtlich schon liinger kennt.
Silvio bedriingt Nedda, mit ihm zu fliehen. Tonio, der die beiden
belauscht hat, berichtet Canio von dem Verhiiltnis. Als beide zu-
riickkehren, kann Silvio unerkannt entkommen. Canio verlangt
rasend vor Eifersucht, den Namen des Liebhabers, doch ohne
Erfolg. Die Vorstellung beginnt in Kiirze. Canio ist verzweifelt
und muss obendrein sofort in einer Komodie spielen.

Zweiter Akt

Das Publikum, darunter auch Silvio, kommt erwartungsvoll zur
Vorstellung und verlangt ungeduldig den Beginn.

Die Komddie der Colombine, die gespielt wird, bietet ein Ab-
bild dessen, was man im ersten Akt gesehen. Colombine (Ned-
da), die ihren Gatten Bajazzo (Canio) fern weil3, hort das Wer-
belied ihres geliebten Harlekin (Beppo) und gibt ihm ein Zei-
chen zu kommen. Statt seiner tritt der T6lpel Taddeo (Tonio)
ein, der ihr Liebesantriige macht, aber vor Harlekin fliehen
muss. Als Bajazzo-Canio zuriickkehrt, verwirren sich ihm Spiel
und Wirklichkeit. Immer mehr gerit er in rasende Erregung.
Zum letzten Mal fordert Canio Nedda auf, den Namen ihres Ge-
liebten preiszugeben. Als sie sich erneut weigert, ersticht er sie.
Auch den zu Hilfe eilenden Silvio, in dem er den Nebenbuhler
erkennt, trifft das tédliche Messer. ,.Die Komdodie ist beendet,*
ruft Tonio dem entsetzten Publikum zu.
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ZEITTAFEL ZU DEN BEIDEN
OPERN UND IHREN AUTOREN

Ruggero Leoncavallo (im Geburtsschein geschrieben: Ruggie-
ro; Sohn eines Polizeirichters) wird in Neapel geboren.

Pietro Mascagni (Sohn eines Biickers) und dessen spiiterer Co-
Librettist Giovanni Targioni-Tozzetti werden in Livorno geboren.

Publikation der Novelle ,.,Cavalleria rusticana™ des siziliani-
schen Schriftstellers Giovanni Verga (1840-1922), und zwar im
Rahmen einer Sammlung von acht Erzithlungen.

Im Turiner Teatro Carigano wird am 14. Januar die von Gio-
vanni Verga besorgte Dramatisierung seiner Novelle .Cavalle-
ria rusticana® uraufgefiihrt; der grofe und rasche Erfolg ist
insbesondere der beriihmten Schauspielerin Eleonora Duse
(1858 — 1924) zu verdanken. Die Novelle und insbesondere das
Schauspiel ,,Cavalleria rusticana® werden zum Inbegriff eines
neuen realistischen Stils (verismo).

Urauffiihrung des Theaterstiicks ,,La Femme de Tabarin™ von
Catulle Mendgs in Paris, das Leoncavallo, damals als Klavier-
begleiter in Paris, wahrscheinlich dort gesehen hat.

Mascagni, seit einem Jahr stéidtischer Musikmeister in dem apu-
lischen Stidtchen Ceringola, hat den Plan, sich an einem von
dem Mailiinder Musik-Verleger Edoardo Sonzogno ausge-
schriebenen Wettbewerb zu beteiligen: ,Junge italienische
Komponisten* sollen sich mit noch nicht publizierten Opern-
Einaktern daran beteiligen. Von seinem gleichaltrigen Freund
Targioni-Tozzetti wird Mascagni auf das Drama (nicht die No-
velle!) von Verga, das er vor einigen Jahren bereits einmal in
Mailand gesehen hatte, als mogliche Vorlage verwiesen. Targio-
ni-Tozzetti und ein weiterer Bekannter aus Livorno, der junge
Guido Menasci, adaptieren das Drama Vergas fiir ein Opern-Li-
bretto, welches Mascagni dann in den folgenden Monaten kom-
poniert.



Im gleichen Jahr beginnt Leoncavallo seine ersten Opernarbei-
ten, und zwar fiir den fiihrenden italienischen Musik-Verleger,
Giulio Ricordi in Mailand (,,Chatterton™, ,,I Medici*), mit dem
es aber bald zu Spannungen kommt.

Mascagni ist mit seinem Opern-Einakter ,,Cavalleria rusticana®,
zusammen mit (den heute nicht mehr bekannten Musikern) Nic-
colo Spinelli und Vincenzo Ferrari, einer der drei Gewinner von
Sonzognos Wettbewerb. Die mit dem Preis verbundene Urauf-
fiithrung von ,,Cavalleria rusticana® am Teatro Costanzi in Rom
(17.Mai) wird ein sensationeller Erfolg, und das Stiick wird
weltweit nachgespielt.

Unter dem Eindruck dieses Erfolgs beschlieit Leoncavallo, eine
vergleichbare Oper zu schreiben: Er bietet das von ihm selbst
verfasste Libretto ,,Pagliacci® (,,Der Bajazzo®) Mascagnis Ver-
leger Sonzogno (und damit Ricordis Konkurrenten!) an, erhiilt
einen Kompositionsauftrag dafiir und stellt im folgenden Jahr
die Komposition her.

1890

Die Mitwirkenden der
Urauffiihrung von ,,Ca-
valleria rusticana*:
(v.l.) Roberto Stagno
(Turiddu), Leopoldo
Mugnone (Dirigent),
Pietro Mascagni, Gem-
mua Bellincioni (Santuz-
za), Mario Ancona
(Alfio), Ida Nobili und
Federica Casali (Lolu
und Mutter Lucia)



1892

Theaterzette! der
Erstauffithrung von

» Cavalleria rusticana *
am Herzoglichen
Hoftheater Dessau am
23. Oktober 1891

Serzoglidies Ssof. &

} ‘Gheater in Deffan.

Die Urauffilhrung von Leoncavallos ,,Pagliacci® in Mailand
(Teatro dal Verme, 21. Mai, unter der Leitung von Arturo Tos-
canini) wird ein Erfolg, der dem von ,,Cavalleria rusticana* #hn-
lich ist. — In Paris leitet Catulle Mendes nach dem Erfolg von
»Pagliacci* ein Plagiatsverfahren gegen Leoncavallo ein, weil
dieser das Schauspiel ,,La Femme de Tabarin® allzusehr als Vor-
lage verwendet habe. Leoncavallo behauptet dagegen, durch ei-
nen tatséichlichen Fall des Jahres 1865 in Kalabrien, bei dem
sein Vater als Ermittler titig gewesen war, zu seiner Oper ange-
regt worden zu sein. Obwohl spitere Nachforschungen nahele-
gen, dass Leoncavallo mit dieser Behauptung mit ziemlicher Si-
cherheit eine falsche Spur gelegt hat, kommt es zu einem giit-
lichen Vergleich mit Mendes, mogli-
cherweise deswegen, weil es fiir die
Stiicke von Mendes und Leoncavallo
eine andere gemeinsame Anregung

L. Afomemnt. Sreitag, den 23, ®rtober 1891
Bunt cefen Mate :

Cavalleria rusticana.
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gibt: Nimlich das Schauspiel ,.Un
drama nueva* des Spaniers Manuel
Tamayo y Baus (1829-1898), das
1867 in Madrid uraufgefiihrt worden
war, welches Mendes sicherlich
kannte und das Leoncavallo unter
Umstinden 1891 in einer italieni-
schen Ubersetzung geschen hatte.

Die beiden so erfolgreichen italieni-
schen Kurzopern, der Einakter von
Mascagni und das zweiaktige Stiick
von Leoncavallo, werden in der Fol-
gezeit zumeist zusammen aufgefiihrt
und bilden schnell ein unzertrennli-
ches Opern-Zwillingspaar. Auch ihre
Komponisten haben ein merkwiirdig
paralleles Schicksal, da beide zwar
nicht in Vergessenheit und in véllige
Misserfolge geraten, aber mit ihren
weiteren Kompositionen dennoch
nur noch kurzfristige und sozusagen
Jokale* Achtungserfolge erzielen
konnen:



—Leoncavallo verfasst noch weitere
Opern, unter anderem: ,,.La Bohéme™
(UA Venedig 1897, kann sich aber
gegen Puccinis ,,Bohéme*-Oper von
1896 nicht durchsetzen), ,,Der Ro-
land von Berlin® (1904, im Auftrag
des deutschen Kaisers Wilhelm II.)
sowie ,,Edipo Re* (1920), ferner ver-
schiedene Operetten.

—Mascagni, der insbesondere auch
als Dirigent titig ist, schreibt mehr als
ein Dutzend weiterer Opern, darun-
ter: ,,Lamico Fritz* (UA 1891), ,,Iris*
(1898), ,,.Le maschere* (1901), ,Isa-
beau (1911), piccolo Marat*
(1921) und ,,Nerone* (1935).

Beide erzielen damit aber jeweils kei-
ne durchschlagenden, und vor allem:
keine internationalen Erfolge mehr.
Dagegen bleiben ,,Cavalleria rustica-
na** und ,,Pagliacci (,,Der Bajazzo*™)
unvermindert und iiberall ein Dop-
pel-Hit (oft scherzhaft ,,Cav und Pag*
genannt). Er wird jedoch ihren beiden
Komponisten zu einer Art Verhiing-
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nis: Von dem dadurch bewirkten Erwartungsdruck seitens des — Theaterzettel der

Publikums konnen sich weder Mascagni noch Leoncavallo be-

freien, und so bleiben beide letztlich das, was auf englisch ein  von ,,Der Bajazzo*

,»One-Opera-Composer* heif3t.

13. April 1903

Leoncavallo stirbt, kurz nach Fertigstellung der Operette ,,Achi 1919
la giarettiera?, am 9. August in Montecatini (Toscana).

Mascagni, dem ein sehr viel lingeres Leben vergonnt war, stirbt 1945
am 2. August verarmt und wenig beachtet in Rom.

Ulrich Miiller

Dessauer Erstauffiihrung



Pietro Mascagni

Joachim Herz

DIE UNGLEICHEN ZWILLINGE
oder Die Entdeckung der Wirklichkeit

Nur Gedankenlosigkeit kann die tiefe Kluft {ibersehen, die die
beiden Hauptwerke des Verismo, ,,Cavalleria rusticana® und
»Der Bajazzo®, trennt. Gewiss: Der Stoff weist auf den ersten
Blick Gemeinsamkeiten auf — in beiden Stiicken betriigt eine
Frau ihren Mann, die Eifersucht eines zuriickgestoBenen Men-
schen fiihrt die Entdeckung herbei, und der Liebhaber muss mit
seinem Blute den Ehebruch bezahlen. Aber finden wir diese
Motive nicht auch in tausend anderen Werken der Kunst? Sie
bieten nicht mehr als ein stoffliches Geriist, aus dem weder iiber
den Gehalt noch iiber die Form des Kunstwerkes etwas abgele-
sen werden kann. Was hat also dazu gefiihrt, diese beiden Opern
wie ein Zwillingspaar stets in einem Atem zu nennen?
Angeblich wurde mit diesen beiden Werken ,.die Wirklichkeit
des Alltags fiir die Opernbiihne entdeckt®. Gliicklicherweise
trifft dies nicht zu, denn gesungener Alltag wiire ein Unding,
und auch mit der ,,Entdeckung der Wirklich-
keit* kann es so ganz nicht seine Richtigkeit
haben; denn was spiegeln dann Mozarts ,Fi-
garo®, Verdis ,, Traviata™ oder Bizets ,,Car-
men* wider, wenn nicht die Wirklichkeit?
»Cavalleria® und ,,Bajazzo™ fiihren uns nicht
nur durch ihren Inhalt in weit auseinanderlie-
gende Welten; auch die Art, wie diese Welten
vom Klinstler gestaltet werden, ist von Grund
auf verschieden. Um es vorwegzunehmen:
,,Cavalleria® ist ein realistisches Kunstwerk,
»Bajazzo* ein Dokument des Naturalismus.
Eines Naturalismus freilich, wie ihn die ita-
lienische Oper fiir ihre Bediirfnisse umge-
formt hatte.

Das Milieu der beiden Opern wird geogra-
phisch nur durch die Strafle von Messina ge-
trennt; in der sozialen Entwicklung liegen
zwischen der Dorfgemeinschaft der ,,Caval-



leria“ und dem Proletariat des ,,Bajazzo" Jahrhunderte. Viel-
leicht fassen wir den Unterschied dort am ehesten, wo im dulie-
ren Geschehen wieder eine scheinbare Gemeinsamkeit sich auf-

tut: Beide Werke spielen an einem Festtag, in beide
klingt ein Moment des kirchlichen Lebens hinein.
Aber wihrend die Osterprozession der ,,Cavalleria®
eine tiefe religiose Bindung offenbart, ist die Ves-
perglocke des ,,Bajazzo* nur willkommener Anlass
zu vergniiglichem und ausgelassenem Chorgesang.
Die biuerlichen Menschen der .Cavalleria™ sind
ausgeliefert den Unbilden des Wetters, eine Miss-
ernte kann ihnen den kirglichen Besitz rauben, in
Regen oder Diirre sehen sie unmittelbare Handlun-
gen gottlicher Macht, Lohn oder Strafe ihrer
Schutzpatrone. Ausgeliefert sind auch die Men-
schen des ,.Bajazzo", als Tagelohner kaum einer
Bindung mehr teilhaftig, ausgeliefert einer anderen
Macht: den Schwankungen von Konjunktur und

Der naturhaften
Anmut und Kraft
der Menschen

der ,,Cavalleria®
steht im ,,Bajazzo’
eine hektische
Vergniigungssucht
gegeniiber.

3

Krise, die sie von heute auf morgen zum Spielball hochst
menschlicher Interessen machen. Der naturhaften Anmut und — Ruggero Leoncavallo,

Kraft der Menschen der ,,Cavalleria® steht im ,,Bajazzo

hektische Vergniigungssucht gegentiber. Nur
einmal im Jahre tritt der Misere des eigenen
Lebens das Traumbild einer verzauberten,
heiteren und schwerelosen Welt leibhaftig
entgegen, einer Welt des Tanzes und des La-
chens: wenn die Komddianten kommen und
ihre alten Maskenspiele auffiihren.

,.Cavalleria* ist eine Sache des Blutes, ,.Ba-
jazzo Angelegenheit der Nerven. Die Men-
schen der ,,Cavalleria® bringen sich um aus
einem Ubermaf an Kraft und Temperament,
die des ,,Bajazzo™ gehen zugrunde, weil sie
sich gehen lassen, sich ihren Siichten hinge-
ben und vor ihren Trieben kapitulieren. ,,Ca-
valleria“ hat die Wucht einer Tragtdie und
die Naivitidt eines Volkssttickes, ,,Bajazzo™ ist
eine interessante Studie zwielichtiger Exi-
stenzen. In ,,Cavalleria® atmen wir den Duft
von Erde, Friihling und Wein; die Atmosphé-

o

eine  Foto nach 1890

9



re des ,,Bajazzo™ hat etwas von einem Hinterhof, schmutziger
Waiische und Schminke. Die Dramatik der ,,Cavalleria® ist un-
mittelbar, elementar, trotz dem uns sehr ferngeriickten Ehrbe-
griff, der ein gefallenes Méidchen aus der dorflichen Gemein-
schaft ausstoft. Im ,,Bajazzo* ist selbst die Brutalitiit mit Raffi-
nesse eingesetzt, mit einer Raffinesse freilich, die seit der Ur-
auffithrung merklich verblichen ist. Den Menschen der ,,Caval-
leria* glauben wir aufs Wort, und wenn sie einmal liigen, dann
entlarvt sie der Komponist. Aber Herr Silvio im ,,Bajazzo™ —
wer weill, welchem Schicksal Nedda entgegenginge, wenn der
Dolch des Canio sie nicht triife? (Der originale Text
zeigt, dass Silvio nicht etwa als junger Held auftritt,
Im ,,Bajazzo“ 1st selbst sondern nur auf die Triebhaftigkeit und erotische
. .. . Reizbarkeit der Nedda spekuliert.)
d1€ BrUtahtat mit Dabei wird im ,Bajazzo™ ein hochinteressantes
Raffinesse eingesetzt. Thema abgehandelt: Auch hinter dem scheinbar
leichtesten Spiel steht der Ernst des Lebens, und nur
die Kunstform der Komodie verleiht dem bssen und
bitteren Stoff die Heiterkeit. Dies der Sinn des ..Pro-
logs®™ - nicht ,,Habt doch Mitgefiihl mit uns armen Kiinstlern,
manchmal ist uns gar nicht danach zumute, aber spielen miissen
wir trotzdem!™ Auch die Arie des Canio ist kein Jammern, son-
dern Kraftschopfen: Jetzt, wo sein Leben zerbrochen ist, hat er
nur noch seinen Beruf, den Menschen Canio gibt es nicht mehr,
es gibt nur noch Bajazzo, und heute abend wird er spielen wie
noch nie in seinem Leben! Erst die teuflische Verkettung der Fa-
bel der Komddie mit dem realen Geschehen lisst Canio seine
Rolle im Spiel vergessen, und die Zuschauer der kleinen Stadt
erleben etwas, was sie noch nie gesehen haben und was sie in
Raserei versetzt: realistisches Theater! Zu spit merken sie, dass
das, was sie so gepackt hat, gar kein Theater mehr war, sondern
blutige Wirklichkeit.



Oliver Binder

TRUMMER VON SEHNSUCHTEN

Non posso entrare in casa vostra ...
Sono scomunicata!

Ich kann Euer Haus nicht betreten ...
Ich bin eine Ausgestofiene!
(Santuzza / Cavalleria rusticana)

Sperai, tanto il delirio accecato m’aveva,

se non amor, pieta ... merce!

Ich hoffte, so war ich vom Wahn geblendet,

wenn nicht auf Liebe, doch auf Dankbarkeit ... Erbarmen!
(Canio / Der Bajazzo)

Es sind Gefangene allemal, die ,Heldinnen und Helden® von
Mascagnis ,,Cavalleria rusticana® und Leoncavallos ,.Bajazzo™.
Gefangene ihrer Leidenschaften, natiirlich, auch
das. Gefangene, liebend und gleichermallen has- : f -
‘ e g . Die einzige Mog-
send aneinander gekettet, ausweglos aufeinander
angewiesen. Die einzige Moglichkeit zur Flucht  lichkeit zur Flucht
o o o
bleibt im Tod, und ihn gilt es herauszufordern. Einer bleibt im Tod
o - . eibt 1m lod.
bleibt immer zuriick, der trauern muss und viel-
leicht, wenn der Vorhang lange schon gefallen ist,
am Schmerz zugrunde geht. Jene, die rundumstehen sehen be-
troffen hin, ergriffen auch, und denken nicht an eigne Schuld.

Zweimal ist es das konkrete soziale Geflige, das. einer Arena
gleich, die Leidenschaften in einem Hexenkessel der Unaus-
weichlichkeiten einander ausliefert. Jeder Ausbruchsversuch
wird denen, die fliichten wollen, zum Spiefirutenlauf geraten. In
,.Cavalleria rusticana* zwingt die Unbarmherzigkeit der Dorfge-
meinschaft Santuzza und Turiddu in eine verhidngnisvolle Bin-
dung, aus der es kein giitliches Entrinnen mehr gibt. Im ,,Bajaz-
zo" sorgt die Commedia-Truppe zwar fiir die Unterhaltung der
Dorfgemeinschaft, hat in ihr jedoch keinen Platz. Damit auf sich
selbst zuriickgeworfen fiihrt kein Weg aus ithrem selbstzerstoreri-
schen Beziehungsgeflecht. Ausweglosigkeiten, beide Male.



Es gelang mir auf keine
Weise, den Satz ,, Hanno
ammazzato compare
Turiddu!** zu vertonen.
Ich dachte wieder und
wieder nach, aber mir
kam keine Idee. ,,Nun!
Ich lasse es sie in Prosa
sagen — dachte ich —
und Ciao*.

Pietro Mascagni

»Cavalleria®, zuniichst: Turiddu liebt Lola. Lola heiratet Alfio.
Turiddu trostet sich mit Santuzza. Santuzza liebt Turiddu. Tu-
riddu wird wieder von Lola begehrt. Rundum archaische Un-
barmherzigkeit. Die Zweisamkeit von Turiddu und Lola in ihrer
Un-Schuld ist unwiederbringlich verloren und nur mehr im Be-
trug, im Verrat moglich. Santuzza, wird sie verlassen, hat ihre
einzige Chance vertan, wird zur scomunicata, zur Ausgestofie-
nen, kann nur durch Verrat Haltung bewahren, ehe sie unter der
Last der Folgen zusammenbricht. Angesichts des unabwendba-
ren Zweikampfes sieht Turiddu sehr klar: ,.Gevatter Alfio ... Ich
weil}, dass ich im Unrecht bin, und ich schwér Euch bei Gott,
ich wiirde mich wie einen Hund abstechen lassen, doch ... wenn
ich nicht mehr lebe, bleibt die arme Santa verlassen zuriick ...
sie hat sich mir hingegeben ... Ich werd Euch meine Klinge ins
Herz zu bohren wissen!™ (wortliche Ubersetzung) Es geht um
Ehre; und Ehre, das ist ,,objektiv die Meinung anderer von un-
serem Wert und subjektiv unsere Furcht vor dieser Meinung*
(Schopenhauer). Turiddu hatte Santuzza ,gebraucht’, um inner-
halb der Gemeinschaft seine Ehre zu wahren. Santuzza brauch-
te Turiddu fortan, um tiberhaupt noch in dieser Gemeinschalft
bestehen zu kdnnen.

»Der Bajazzo™, sodann: Das Leben der vazierenden Commedia-
Truppe entbehrt erbarmungslos jeglicher Unbeschwertheit. Das
Gaudium bleibt hier blo3 den Gaffern. In dieser Welt ohne sozi-
alem Netz braucht die verwaiste Nedda —,,Voll Leben bin ich,
und ausgezehrt von dunklem Verlangen; ich weily nicht, wonach
ich mich sehne!* — den nicht mehr jungen, jihzornigen Canio:
,Ich bin der Narr, der dich als Waise aufgelesen hat, halb tot vor
Hunger; einen Namen gab ich dir und eine Liebe bis zum Wahn-
sinn! Ich hoffte, so war ich vom Wahn geblendet, wenn nicht auf
Liebe, doch auf Dankbarkeit ... Erbarmen!* (wértliche Uber-
setzung). Canio, der Gaukler — damit ,exotisch®, also Aullensei-
ter —, klammert sich an die Hoffnung einer Liebe aus Dankbar-
keit, um das Leben zu ertragen. Vielleicht wird aus ihm einmal
Fellinis Zampano (,,La strada®, 1954). — Gaukler und Kriippel,
das ist Tonio, der dritte im Bunde der Einsamkeit, dessen Anni-
herungsversuch von Nedda mit Schligen und verzweifelt-sar-
kastischem Zynismus quittiert wird. Hass und Verrat bleiben
einzig auch ihm. Gegenseitige Verachtung liisst keinen den Teu-
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felskreis durchbrechen. Von ,Ehre* ist hier rundum keine Rede.
Wozu auch.

Was bleibt, beide Male: Triimmer von Sehnsiichten, fiir die kei-
ne Chance mehr bestanden hatte. Denen Chancen auch nie ein-
ver - o . . .
D.el a}!mt wplder} w‘u?n. Denn Sehnsiichte, die sind verdichtig,
d}e fiigen sich nicht ein, die sprengen die Grenzen des Ublichen,
die b‘rz.luchen ein Korsett aus einem wahren Arsenal gesell-
sch‘attllcher Spielregeln. Sie und die sie in sich tragen, die sind
gefangen, ausweglos.

Kostiimfigurinen fiir
die Kirchenszene in
Cavalleria rusticana*
von Cordula Stummeyer




Sizilien 1963,
Foto von Ugo Mulas

Ulrich Schreiber

CAVALLERIA RUSTICANA

Die sensationelle Urauffithrung am 17. Mai 1890 im Teatro
Costanzi in Rom vor halb leerem Haus brachte Mascagnis ,,Ca-
valleria rusticana™ den ersten Preis in dem 1888 zum zweiten
Mal von Sonzogno ausgeschriebenen und mit 73 Einsendungen
bedachten Einakterwettbewerb fiir italienische Komponisten
unter dreifig Jahren ein: vor zwei heute vergessenen Werken.
Vergessen ist auch der Sieger des 1884 erstmals ausgeschriebe-
nen Wettbewerbs, als Puccinis Beitrag ,,.Le Villi* wegen Unle-
serlichkeit des Manuskripts keine Berticksichtigung fand. Son-
zogno machte aus der ,,Cavalleria® mit den Mitteln eines damals
noch ungeliufigen Marketings einen Welterfolg: durch die
Steuerung publizistischer Mafinahmen ebenso wie durch inter-
nationale Gastspiele — so etwa 1892 in Wien. Der bis heute an-
haltende Ruhm des Werks hat, stirker als im Fall des stilistisch
differenzierter angelegten ,,Bajazzo* Leoncavallos, das musika-
lische Bild des Verismus entscheidend geprigt. Umso erstaun-
licher sind die Unterschiede der Oper zu ihrer veristischen Lite-
raturvorlage.




Die Wahrheit der Widerspriiche
Obwohl Vergas sich jeder moralischen Wertung enthaltende Er-
zihlung — in ihrer veristischen Sachlichkeit durchaus vergleich-
bar mit Prosper Mérimées ,,Carmen* — in ein operndramatur-
gisches Ritual von Schuld und Siihne gezwungen wurde, geht
das Konzept nicht im idealisierenden Sinn einer klassischen
Tragodie auf: Lola und Alfio jedenfalls kommen so ungestraft
davon wie Santuzza. Dieser Erdenrest von Ungerechtigkeit wird
bis in die Bigotterie getrieben. Wenngleich Santuzza sich als ex-
kommuniziert bezeichnet und den Kirchenbesuch meidet,
nimmt sie doch — sogar als Stimmfiihrerin — am Osterchor der
Gemeinde teil. Die Lobpreisung des auferstandenen Christus
markiert den denkbar schiirfsten Gegensatz zu jenem bdsen
Osterfluch, mit dem sie kurz danach Turiddu in die Verdammnis
stlirzen wird. Die Konventionalitiit dieses Solisten-Chor-En-
sembles mit seinen aus der traditionellen Kirchenmusik tiber-
nommenen Kadenzierungen lisst im versshnlichen Osterhym-
nus das ,,Dies irae** durchscheinen. Das ist —
komplementir zu dem ecine Linie der Fata-
litidt erzeugenden tonartlichen Nachhall von
Turiddus f-Moll-Siziliana (Nr. 1) in der wut-
entbrannten Stretta des Duetts Santuzza-Al-
fio (Nr. 6d) sowie in dem Turiddus Trinklied
vorangehenden Chor (Nr. 8) — eine jener von
Mascagni seinem Text musikalisch eingra-
vierten Unschirferelationen, die der ,.Caval-
leria rusticana* {iber den sensationellen An-
fangserfolg hinaus als geheime Substanz ei-
ner Nicht-Identitiit von Aura und Erschei-
nung das Uberleben des eigenen Ruhms si-
cherten.

Wer nach veristischen Stilmerkmalen sucht,
wird in der Oper kaum fiindig. Der erwithnte
Osterchor mit seinem Orgelklang gehort
zwar zum musikalischen Aspekt dieser Kate-
gorie, weil jede Art von Blihnenmusik {iber
klangmalerische Naturnachbildungen hinaus
der in der Musik so seltenen Annitherung an
die Realitiit entspricht. Mascagni machte da-
von aber nicht so entschieden Gebrauch wie

Marialba Russo,
Processione di peniten-
~a, Calabria, 1981




Leoncavallo im ,,Bajazzo”, zumal
fast die Hiilfte der zwolf Nummern
in ,.Cavalleria rusticana® als Biih-
nenmusiken zu bezeichnen ist. Die
darin liegenden Moglichkeiten ei-
nes aktivierten Lokalkolorits hat
Mascagni indes nicht genutzt: die
zum Vorspiel gesungene Siziliana
Turiddus geht trotz des optionalen
Dialekts und des Siciliano-Rhyth-
mus iiber ein normales Stindchen
nicht ins Spezifische hinaus — sehr
wohl aber in der Moll-Emphase ih-
rer Tonwiederholungen und der
komplementir zur Funktion San-

Franco Zecchin, Die
Ehefrau und die
Tochter von Benedetto
Grado an der Stéitte
seiner Ermordung,
Palermo 12.11.1983

tuzzas im Osterchor (Nr. 4) auf je-
des Gliick der Transzendenz blasphemisch verzichtenden Vor-
ausdeutung des blutigen Endes.
Lokalkolorit vermisst man auch in Alfios Auftrittslied, in Lolas
LStornello” (Nr. 6b), dessen Volksliedartigkeit eher an die Tos-
kana als an Sizilien erinnert, und sogar in Turiddus Trinklied
(Nr. 8). Veristisch darf man indes neben musikalischen Momen-
ten wie den flirrenden Geigen in Turiddus Abschied von der
Mutter (Finale: Nr. 9) dessen dramaturgische Funktion nennen.
Die Arie geht ,der Katastrophe voraus, statt — wie es die Tradi-
tion verlangte — als deren lyrischer Widerschein eine falsche
Versdhnung zu beschworen®. In die gleiche Kategorie gehort
der fiir eine Oper uniibliche dramaturgische Einfall, die Dialoge
zwischen Santuzza und Lucia (Nr. 3 und 4) durch den Auftritt
Alfios bzw. des Chores sowie die Auseinandersetzung zwischen
Santuzza und Turiddu (Nr. 6a und ¢) durch Lolas Auftrittslied zu
unterbrechen. Dadurch gewinnen feste Nummern in einer ins-
gesamt durchkomponierten Szene eine aufstauende Wirkung.
Diese retardierenden Momente — zu denen auch das symphoni-
sche Intermezzo (Nr. 7) mit dem anschwellenden Geigen-Uni-
sono und dem schénen Quintbass der Harfentdne gehort — tarie-
ren den geradezu soghaften Ablauf des Geschehens genau aus.
Auch die Tatsache, dass der Operngiinger nicht von den Lie-
benden selbst — Lola und Turiddu — erfihrt, dass sie ein Paar
sind, gehort zum historisch Neuartigen.
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Eduard Hanslick

NATIONAL ITALIENISCH UND
EUROPAISCH MODERN (1891)

Aus der Musik zur ,,Cavalleria® spricht unverkennbar ein fri-
sches, energisches und ehrliches Talent. In unserer musikalisch
talentarmen Zeit konnte es nicht ausbleiben, dass der Jubel tiber
diese neue Erscheinung alle Besinnung verlor und nicht selten
in eine Art Messiasanbetung ausschlug. [...] Ein so allgemeiner
und spontaner grofier Erfolg ist niemals ohne zureichenden
Grund. Die Eigenttimlichkeit Mascagnis lieBe sich vielleicht am
kiirzesten damit bezeichnen, dass er durchaus national italie-
nisch und doch zugleich europiisch modern ist. Nirgends ver-
leugnet er den Italiener. Der Charakter seiner Melodien, ihr Vor-
herrschen vor der Begleitung, die sinnfillige Rhythmik, die
Schlussphrasen der leidenschaftlicheren Gesiinge — alles italie-
nisch. Hingegen herrschen in der ..Cavalleria® modernere
Anschauungen beziiglich des Dramatischen. Die Musik ent-
wickelt sie streng szenisch, ohne die alte Arienschablone und
die alten, ldstigen Wortwiederholungen. Durchaus einheitlich,
aus einem Guss geformt, enthiilt sie keine bloBen LiickenbiiBer,
keinen Passagen- und Trilleraufputz, kein widersinnigen Effek-
te. Die Harmonie wie die Orchestrierung lassen deutschen und
franzosischen Einfluss durchblicken, aber keine direkte Nach-
ahmung Wagners. [...] Mascagni ist eine urspriingliche Natur,
wenngleich sich heute, nach seinem Erstlingswerk, noch nicht
sagen lisst, er sei ein bahnbrechendes Genie, das eine ge-
schichtliche Furche zieht. Worin sein Talent sich am stéirksten
und augenfilligsten zeigt, das ist das unmittelbare, sichere Tref-
fen der Stimmung in jeder Szene wie des dramatischen Aus-
drucks im einzelnen. Eine starke Sinnlichkeit und leidenschaft-
liches Temperament durchgliihen die ganze Oper, welche von
Anfang bis zu Ende nicht blof} interessiert, sondern packt.

Ich glaube, dass jeder
Mensch in seinem
Leben einen Moment
hat, eine Viertelstunde
so voller Gliick, dass er
es nie wieder vergessen
kann; nun habe ich die-
sen Moment, diese Vier-
telstunde schon genos-
sen. Ich werde nie den
Eindruck vergessen
konnen, den meine
Oper auf die Wettbe-
werbskomniission
gemacht hat. Jeder
Erfolg, jeder Triumph
wird fade erscheinen im
Vergleich zut dem
Erfolg, den ich in Rom
gehabt habe.

Mascagni an Targioni-
Tozzetti und Menasci



Franco Zecchin: Junge

Mdnner als Mafiosi
verkleidet im Carneval
Corleone, Sizilien 1985

Ulrich Schreiber

DER BAJAZZO

Leoncavallo hat seine Oper als direkte Konkurrenz zu der Mas-
cagnis entworfen. Urspriinglich war sie auch, der Praxis des
Einakterwettbewerbs von Sonzogno entsprechend, in einem Akt
angelegt: mit einem Zwischenspiel nach Canios beriihmter Arie
»Ridi, pagliaccio!** (,,Lache, Bajazzo!*) Da der danach (bli-
cherweise einsetzende Beifall fiir eine natiirliche Zisur sorgte.
machte Leoncavallo aus dem Zwischenspiel das Vorspiel zum
II. Akt. Auffithrungspraktische Erfahrungen haben zu einer
zweiten Anderung des im Autograph der Partitur festgehaltenen
urspriinglichen Konzepts gefiihrt. Der beriihmte Satz, mit dem
Canio nach seinem Doppelmord das Publikum direkt anspricht
und nach Hause schickt: ,,La commedia & finita* (,,Die Komo-
die ist beendet*), war zunichst Tonio zugedacht, womit sich von
seinem programmatischen Prolog mit dem Wahrheitsanspruch
der Kunst eine natiirliche Klammer zum veristischen Finale
ergab. Aber tenorale Eitelkeit — Fernando de Lucia und Enrico
Caruso werden als Urheber genannt — hat zu dem in der ge-
druckten Partitur verewigten Brauch gefiihrt.

Dadurch verinderte sich der im Prolog verkiindete Anspruch, in
vertrauten Masken ein Stiick Leben zu zeigen, auf den Einbruch
des Lebens selbst in die maskierte Kunstwelt: Die formgebende
Rundung zwischen Prolog und gesprochenem Epilog mit kur-
zem Orchesternachspiel wird
aufgebrochen. [Die Inszenie-
rung des Anhaltischen Thea-
ters Dessau folgt wiederum
der urspriinglichen Intention
des Komponisten.]

Der veristische Anspruch des
Prologs, der Autor habe sei-
nen Stoff dem wahren Leben
entnommen, muss ibrigens
zuriickgenommen werden.
Leoncavallo hat immer wie-
der Wert auf die Feststellung




gelegt, dass er selbst als Kind im
kalabrischen Montalto, wo sein
Vater eine Zeit lang als Richter ar-
beitete, einen #hnlichen Vorgang
erlebt habe, der ihn zu seiner Oper
inspirierte. Das aber waren — mit
abweichenden Varianten publiziert
—reine Schutzbehauptungen gegen
den 1894 von Catulle Mendes er-
hobenen Vorwurf, ,.Der Bajazzo*
sei ein Plagiat seines eigenen Biih-
nenstiicks ,,La Femme de Tabarin*
(als ,tragi-parade™ 1887 im Théa-
tre Montparnasse mit der Biihnen-
musik von Emmanuel Chabrier uraufgefiihrt). Gut beraten, be-
gnligte sich der Komponist nicht mit dem Hinweis auf seine Un-
kenntnis des Mendes-Stiicks. Vielmehr konterte er, Mendes sei-
nerseits habe die Handlung aus einem spanischen Stiick iiber-
nommen: ,,Un drama nuevo™ (1867) von Manuel Tamayo y
Baus. Damit war die in ganz Europa publik gewordene Plagi-
atsaffire im beiderseitigen Einvernehmen der Betroffenen neu-
tralisiert.

Zu Leoncavallos Manipulationen gehort auch die Umdatierung
des tatsiichlichen Mordfalls vom 5. Mirz auf den 15. August,
das Fest der Madonna della Serra. Das gab ihm fiir den Auftritt
der Wanderschauspieler in einem Dorf die Gelegenheit des fest-
lichen Aufputzes mit Dudelsack und Glockengeliute: Das Vor-
bild der am Ostermorgen spielenden ,,Cavalleria rusticana® ist
iiberdeutlich. Ahnliches gilt fiir den Eroffnungschor. Hatte Mas-
cagni der verstiegenen Naturmetaphorik seines Librettos durch
chromatische Wendungen einen gegenliiufigen Kommentar ge-
geben, so schirfte Leoncavallo die Freude der Dorfbesucher
liber die Ankunft der Komgdianten und vor Beginn ihres Spiels
im II. Akt noch mehr. Einem Klassizisten wie Eduard Hanslick
schauderte geradezu vor dem Pauken- und Posaunengetdse, er
polemisierte, ,,diese Hetzjagd durch alle verminderten Septim-
Akkorde™ konne | fiir den Aufschrei eines fanatischen Revolu-
tionspébels™ gehalten werden.

Der Kunstgriff beider Komponisten ist derselbe: eine idyllisch
ruhige Oberfliche wird als Vormotivierung tragischer Ereig-
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nisse von innen aufgeraut. Leoncavallo geht indes einen Schritt
weiter als Mascagni und konfrontiert die aufgeregte Reaktion
der Landleute mit den unfreundlichen Kommentaren der Schau-
spieler, aus denen sich Canios Einladung ,,Un grande spettaco-
lo** (Heut Abend punkt elf Uhr beginnt unser Schauspiel) eben-
so organisch entwickelt wie die Dialektik von Sein und Schein
in seinem Arioso ,,Un tal gioco** (Solche Spiifie, oh glaubet mir.
die solltet ihr... mit mir nicht treiben).

Insgesamt sind die von Leoncavallo eingesetzten Stilmittel dif-
ferenzierter als die Mascagnis.

Neddas Vogellied, mit dem sie die Introduktionsszene in einem
kurzen Riickblick streift und auf geradezu schwerelose Weise
das Drama in Richtung Tragodie vorantreibt, zeigt in der orche-
stralen Imitation des Vogelgezwitschers Leoncavallos Fertigkeit
als Instrumentator. Gleichzeitig verzichtet er bis auf das lautma-
lerische ,,Hui! Hui!* zu Beginn dieser ,.ballatella® auf die
vordergriindig onomatopoetischen Vogelrufe aus Giovanni Pas-
colis Gedichtzyklus Myricac*, dessen Erstausgabe 1891 er-
schienen war, und bringt mit der Schlussmetapher, dass die Vo-
gel die Zigeuner des Himmels seien, ein Bild ein, das fast die
Symbolkraft des Albatros bei Baudelaire besitzt.

Dass Leoncavallo das Textbuch mit literari-
schem Anspruch schrieb, zeigt ein Zitat wiih-
rend des Spiels im Spiel. Wenn der missge-
staltete Tonio, der in der Wirklichkeit wie im
Maskenspiel Canio aus Eifersucht die Ver-
bindung Neddas mit einem Liebhaber verrit
und dadurch den Doppelmord heraufbe-
schwort, in der Figur des Taddeo auf der
Wanderbiihne der zur Colombina kostiimier-
ten Nedda den Hof macht, schildert er begii-
tigend die verfingliche Situation mit den
Worten ,,soli noi siamo e senza alam sospet-
to* (wortlich: allein sind wir und niemand
hegt Verdacht). Es sind, nur von der Vergan-
genheits- in die Gegenwartsform gewendet.
genau die Worte, mit denen Francesca da Ri-
mini in Dantes ,,Inferno* den Augenblick
beschreibt, in dem sie und ihr Schwager Pa-
olo Malatesta in Liebe zueinander verfielen.




Spitestens da wird klar, dass die ,,commedia® der Oper
(I1,2) keine gottliche Komddie ist, sondern die Vorstu-
fe zu einem wirklichen Inferno.

Der Verismus Leoncavallos zeigt sich in diesem Bei-
spiel unter einem individualspezifischen Aspekt, der
dem krassen Realismus der Vorgiinge komplementir
zur Seite tritt und schon die neoklassizistischen Mo-
delle des 20. Jahrhunderts vorbereitet: Der Authentizi-
titsanspruch wird nicht nur durch eine duBerliche
Nachahmung der Realitiit erfiillt, sondern auch durch
historisierende Kunstbeziige. Ein priignantes Beispiel
dafiir ist das bekannteste Thema der Oper iiberhaupt.
Canios ,Lache, Bajazzo!™, dieses Motiv des Weinens
im Lachen, wurde von Leoncavallo sicher nicht unbe-
wusst notengetreu, sogar in der Hohe der Tonfolge G-
Fis-E-G-Fis dem Finale 11 aus Verdis ,.Otello* ent-
nommen, wo Otello Desdemona vor aller Offentlich-
keit demiitigend auf die Knie zwingt und ihr Triinen als |
Schuldbekenntnis abverlangt: ,,A terra, ¢ piangi!™ Hin- b
ter der vordergriindigen musikdramatischen Funktion
dieser nicht zu Unrecht zum Signum fiir Leoncavallos Perso-
nalstil gewordenen Melodie — dem Zwang zur Kunstaustibung
auf Kosten des wirklichen Lebens — tut sich eine zweite Sinn-
schicht auf: wie in den literarischen Allusionen auf Dante und
Baudelaire.

Auf dieser Ebene wird der tragische Untergang, ein Ende in
Blut, Schimpf und Schande, durch genau kalkulierte Vormoti-
vationen determiniert. Wiihrend Mascagni der veristischen
Vordergriindigkeit in ,Cavalleria rusticana™ dadurch zu entge-
hen versuchte, dass er dem Stiickablauf die entlehnte Form der
attischen Tragtdie aufzwang und damit der rituellen Tradition
des Melodramma treu blieb, machte Leoncavallo die in einem
historistischen Sinn differenzierten Kunstmittel selbst zu Be-
deutungstriigern. Der realistische Grundzug des Spiels im Spiel,
das sich mit der Wirklichkeit bis zur tragischen Ununterscheid-
barkeit vermischt, kulminiert im zweiten Finale, wenn der Chor
der entsetzten Zuschauer sich gleichberechtigt ins Ensemble der
auf der Biihne agierenden Komédianten einfiigt: eine opernge-
schichtliche Neuerung. Dieser veristische Zug wird aber inso-
fern entscheidend vertieft, als die zitierten oder evozierten
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Leoncavallo ist ein be-
achtenswertes, auf star-
ken, leidenschaftlichen
Ausdruck angelegtes
Talent. Er hat Wiirme,
die sich in manchen ge-
fithlvollen Stellen gel-
tend macht, noch mehr
aber loderndes Feuer in
den Momenten dufer-
ster Leidenschaft. Uns
diinkt manches darin
grell und unnatiirlich,
den Italienern nicht.

Eduard Hanslick

dlteren Kunstmaterialien eine Sinnschicht der Kunst durch
Riickversicherung bei der Tradition als Trigerfolie ausbreitelllz
Die Nachahmung auBerkiinstlerischer Wirklichkeit ist nur die
dsthetische Auflenseite des ,,Bajazzo*.

Die Einheit des doppelten Bodens

Die Kunstleistung Leoncavallos besteht darin, dass er diese
Doppelstriingigkeit im Werk selbst zur Einheit gezwungen hat,
Wiihrend Tonio im Prolog die Lebensnihe des folgenden Ge-
schehens betont und Canio vor den Dorfbewohnern auf dem
Unterschied zwischen Darstellung und Wirklichkeit beharrt,
hebt Nedda eben diesen auf. Im Finale [ verabschiedet sie ihren
vor dem eifersiichtigen Canio fliehenden Liebhaber Silvio mit
denselben Worten, die sie — von Bajazzo/Canio belauscht — im
Finale I1 ihrem Liebhaber im Spiel, Arlecchino, zuruft. Das ist
nicht nur der dramaturgische Angelpunkt des Geschehens, in
dem sich fiir Canio die Grenzen zwischen Spiel und Wirklich-
keit endgiiltig vermischen. Hier manifestiert sich auch Leonca-
vallos #sthetischer Anspruch, dass die Kunst der Vergangenbeit
—der von Colombina gesungene Text der alten Komodie —in das
gegenwiirtige Leben hineinwirkt, fiir dieses Bedeutung hat. Da-
bei verzichtet er aber allen historisierenden Beziigen zum Trotz
nicht auf die wagnersche Qualitit der Durchkomposition, ob-
wohl er — oder gerade weil er — Abstand nimmt von der Leitmo-
tivtechnik seiner Mediceer-Oper.

Der Prolog Tonios stellt dem Horer nicht nur den Werkan-
spruch vor, sondern auch dessen musikalische Hauptthemen:
neben Canios Schmerz im Lachen sein Eifersuchtsmotiv und
das Liebesmotiv Neddas, das am Schluss ihres Duetts mit Silvio
durch eine von Wagner {ibernommene Sequenzierungstechnik
variativ verkleinert wird. Leoncavallos motivische Arbeit zeich-
net sich durch eine hohe QOkonomie aus. So kommt das beriihm-
te Canio-Motiv insgesamt nur drei Mal im Stiickablauf vor:
nach dem Prolog, wo es die Horner im Mezzoforte intonieren,
zunéchst in Canios Lamento am Ende des 1. Akts, wo es, gegen-
tiber dem Prolog um eine Oktave angehoben, zum Forte hin ver-
starkt wird und im Unisono von Singstimme und Orchester er-
klingt. In seiner Operngeschichte hat René Leibowitz sich die
Frage gestellt, warum Leoncavallo darauf verzichtete, das Mo-
tiv im orchestralen Nachspiel von Canios Arie aufzugreifen, und
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skizzierte in Noten dessen mogliche Integration: ,,Es schien mir,
dass dieses Motiv — ohne weiteres in den Ablauf einfiigbar (man
verzeihe mir diesen Barbarismus!) — dem Finale des Akts eine
zusétzliche Dramatik verliehen hiitte”. Die Antwort

war flir Leibowitz ganz einfach: Leoncavallo sparte eine aullerordentliche
sich das dritte Erscheinen des Motivs fiir das Werk- Studie in angewand—

finale auf, wo es nach Canios gesprochenen

Schlussworten im Orchester ertént — nun im Fortis- tem Historismus

simo des Tutti und wieder um eine Oktave hther ge-

schraubt. ,,Eine derartige dramatische Progression, gestiitzt auf
eine absolute Okonomie der musikalischen Mittel, kann nur das
Werk eines authentischen Opernkomponisten sein®.
Leibowitz, der Apologet der Schonberg-Schule, war nicht der
einzige ernst zu nehmende Bewunderer des ,,Bajazzo”. George
Bernard Shaw pries 1894 die allgemeine handwerkliche Soli-
ditit ebenso wie die Ausarbeitung im Detail, und Eduard Hans-
lick hatte nach der deutschsprachigen Premiere in der Wiener
Hofoper ein Jahr zuvor zumindest die ,,commedia“ des I1. Akts
in hohen Tonen gelobt. Tatsiichlich ist Leoncavallo in diesem
Spiel im Spiel, dem zuniichst mit Posaunen, Pauken und Trom-
peten der lirmige Besatz genommen wird, eine aulerordentli-
che Studie in angewandtem Historismus gelungen.

Dieser entlehnte Stil, die Welt der commedia dell’arte und des Pa-
riser Farcenspielers Tabarin gleichermallen beschworend, hebt
mit einem Menuett an, Thm folgt das Stéindchen des verliebten Ar-
lecchino (Beppo), ein tenorales Glanzstiick elegischen Singens
iiber Pizzikato-Akkorden mit duftigen Floten-Stakkati. Withrend
Arlecchino den ungeschickt liistern um Colombina werbenden
Taddeo (Tonio) aus dem Raum komplimentiert, [duft das Menuett
weiter. Bei der Mahlzeit von Colombina und Arlecchino, der
Wein und einen Schlaftrunk fiir Pagliaccio mitgebracht hat, er-
klingt eine geistreiche A-Dur-Gavotte. Mit bewundemswerter
Okonomie ist dann gestaltet, wie Canio als Bajazzo erscheint, der
doppelt — im Leben wie im Spiel ~ betrogene Ehemann, und sich
auch musikalisch die beiden Ebenen vermischen, mit immer ver-
zweifelteren Versuchen der Mitspieler, Canio in die Eindeutigkeit
seiner Spiel-Rolle zuriickzuholen. Die blitzartige Entladung sei-
nes Gefiihlsstaus im Doppelmord an Nedda und Silvio hat tat-
siichlich, wie Hanslick schrieb, die ,,Gewalt eines Elementar-Er-
eignisses”. Es ist auch ein elementares Kunst-Ereignis.
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DER REGISSEUR

Anthony Pilavachi wurde 1962 auf Zypern geboren,
wuchs in Frankreich auf und ist irischer Staatsbiirger.
Schon vor seinem Studium an der Guildhall School
of Music & Drama in London inszenierte Anthony
Pilavachi als Stipendiat der ,Foundation Princess
Grace of Monaco’ in Monte Carlo Pergolesis ,,La
Serva Padrona®.

Von 1987 bis 1992 arbeitete Anthony Pilavachi an
der Bonner Oper als Regieassistent und Spielleiter. -
Danach war er der Kolner Oper bis 1995 als Spiel- -

leiter verbunden. Seitdem ist er freischaffend und ;\\\ \ 1
oo LN

gern gesehener Gast.

Pilavachi wird von der Kritik als einer der interessantesten Re-
gisseure seiner Generation betrachtet und vor allem wegen sei-
ner Musikalitiit, seiner intensiven und originellen Personenfiih-
rung sowie seiner iiberraschenden Phantasie sehr geschiitzt.
Gerne arbeitet er mit den Biihnenbildnern Piero Vinciguerra,
Ric Schachtebeck und Carlo Tommasi, den Kostiimbildnerin-
nen Tatjana Ivtschina und Cordula Stummeyer sowie der Aus-
statterin Jutta Delorme zusammen.

Zu seinen wichtigsten Regiearbeiten ziihlen Rossinis ,,I1 Barbie-
re di Siviglia® in Houston/USA (1993), Brittens ,,Peter Grimes*
in Koln (1994), Verdis ,,La Traviata® in Goteborg/Schweden
(1998), Hiindels ,,Saul* an der Komischen Oper Berlin (1999),
Strauss’ ,,Daphne® an der Deutschen Oper Berlin (1999), Wag-
ners ,,Der Fliegende Holldnder in Frankfurt/Main (1999), Mus-
sorgskys ,,Boris Godunow* in Hannover (2000) und Wagners
,Lohengrin® in Bremen (2003). Am Anhaltischen Theater
Dessau inszenierte er bereits in der Spielzeit 2001/02 Puccinis
Oper ,,Das Midchen aus dem Goldenen Westen*.

Seine Bremer Inszenierung von Mozarts ,,Cosi fan tutte” zu-
sammen mit dem Israel Camerata Orchestra erregte im Februar
2002 als umjubeltes Gastspiel auf Zypern grofies Aufsehen.
Pilavachi inszenierte die Welturauffithrung (Premiere: 14.09.
2002) von Verdis rekonstruierter Oper ,,Gustavo III* in Gote-
borg/ Schweden. Die deutsche Erstauffiihrung von ,.Gustavo
III** wird er in Darmstadt inszenieren (Premiere: 24.1.2004).

Anthony Pilavachi,
Foto: Barbara Aumiiller




