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HANDLUNG

ERSTER AKT

1. Szene: Der Hauptmann beklagt sich bei der Rasur tiber Wozzecks rastloses
Wesen und zwingt ihm ein Gesprich iiber Zeit und Ewigkeit auf. Als er sei-
nem Untergebenen Unmoral vorwirft, weil er it seiner Geliebten Marie ein
uneheliches Kind besitzt, bricht Wozzeck sein Schweigen und verteidigt sich
vehement mit dem Hinweis auf seine Armut.

2. Szene: Wozzeck hat mit seinem Kameraden Andres Weidenstocke ge-
schnitten. Die freie Natur wirkt bedrohlich auf ihn, er wird von unheimlichen
Erscheinungen heimgesucht. Beim Untergehen der Sonne verdichten sie
sich zu einer furchtbaren Schreckensvision.

3. Szene: Marie gerit mit ihrer Nachbarin Margret in Streit, als sie die
vorbeiziehende Militirmusik beobachtet und ihr die stattliche Figur des
Tambourmajors ins Auge sticht. Nachdem Marie ihr Kind in den Schlaf
gesungen hat, tritt Wozzeck hinzu. Er ist von seinen Erscheinungen noch so
verstort, daB er seinen Sohn gar nicht wahrnimmt.

4. Szene: Um zusiitzliches Geld fiir den Lebensunterhalt zu beschaffen, hat
sich Wozzeck einem Doktor als Versuchsperson verdungen. Der Doktor
triiumt von unsterblichem Gelehrtenruhm, Wozzecks Schilderung seiner
Visionen nimmt er erfreut als fixe Idee zur Kenntnis, die den Wert seines

Studienobjekts steigert.

5. Szene: Das prahlerische Gebaren des Tambourmajors verfiingt bei Marie.
Sie gibt sich ihm nach kurzer Gegenwehr hin.

ZWEITER AKT

1. Szene: Marie betrachtet die Ohrringe, die ihr der Tambourmajor geschenkt
hat. Wozzeck tritt unvermutet hinzu, um seinen Lohn abzugeben. Beim
Anblick des Schmucks steigt ein erster Verdacht in ihm auf.

2. Szene: Im Gespriich mit dem Hauptmann spielt der Doktor dessen
Aufgedunsenheit aus, um ihm mit sarkastischem Spott Angst vor Lihmung
und Tod einzujagen. Den voriiberhastenden Wozzeck halten sie zuriick und
quiilenihnmitAnspielungen auf Maries Untreue. Wozzeck stiirzt verzweifelt

davon.






3. Szene: Wozzeck will Marie wegen des Tambourmajors zur Rede stellen.
Sie tritt ihm entschieden entgegen, gibt jedoch ausweichende Antworten, die
sein Mifitrauen verstirken.

4. Szene: Bei einer ausgelassenen Zecherei in einem Wirtshansgarten wird
Wozzecks Verdacht zur Gewissheit. Er sieht, wie Marie engumschlungen mit
dem Tambourmajor tanzt. In Wozzeck reift der Gedanke. Marie zu toten.

5. Szene: Inder Kaserne steigen die Bilder vom Wirtshausgarten in Wozzeck
auf und hindern ihn am Schlaf. Phantasien von einem Messer bedringen ihn.
Betrunken poltert der Tambourmajor herein und prahlt mit seiner Liebschaft.
Mit Wozzeck bricht er einen Streit vom Zaun, priigelt und wiirgt ihn.

DRITTER AKT

1. Szene: Beim Lesen in der Bibel sto3t Marie auf Worte, durch die sie sich
ihres schuldhaften Verhaltens bewuBt wird. Ein Gefiihl tiefer Reue befillt sie
beim Gedanken an Wozzeck.

2. Szene: An einem Teich im Wald kommt es zu einem letzten Gespriich
zwischen Wozzeck und Marie. Wozzeck kiift Maric nochmals und sticht sie
beim Aufgehen des Mondes nieder.

3. Szene: Nach der Tat stiirzt sich Wozzeck in das wilde Treiben in einer
Schenke, zecht und tanzt, bis Margret Blut an seinem Arm entdeckt. Vollig
verwirrt sucht er die Flucht.

4. Szene: Wozzeck ist an den Teich zuriickgekehrt und schleudert nach
fieberhafter Suche das verriiterische Messer hinein. Seiner Sinne nicht mehr

miichtig, ertrinkt er beim Versuch, sich im Wasser vom Blut zu reinigen.

5. Szene: Kinder spielen auf der StraBe. Als sie vom Mord horen und zum
Teich laufen, bleibt Maries Knabe allein zurtick.

< Alban Berg (1885-1935)
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ALBAN BERG -
EIN SCHOPFER DER NEUEN MUSIK

Hans Heinz Stuckenschmidt

Alban Berg war fiinfzig Jahre alt, als er in Wien am Heiligabend 1935 nach
langer, qualvoller Krankheit starb. Er sah Nacht iiber Europa hereinbrechen.
In seinem Osterreichischen Vaterland breitete sich der Ungeist einer faschi-
sierten, gleichgeschalteten Kultur aus. Ihre Schergen sahen in Bergs Musik
nichts als Zeichen des Verfalls. Vergeblich kiimpfte er seinen Kampf gegen
die Hiiter flachster Konventionen. Er sah sich auf verlorenem Posten, und
diese Erkenntnis mag dem Korper viele Widerstandskriifte gegen die Sepsis
entzogen haben, die sein Blut vergiftete. Sein Genie war aufgebliiht in dem
Wien vor 1914, wo viele der wichtigsten Impulse des zwanzigsten Jahrhun-
derts ihren Ursprung hatten. Die moderne Seelenanalyse Sigmund Freuds,
das funktionelle, ornamentlose Bauen von Adolf Loos, die revolutioniire
Malerei Oskar Kokoschkas entstammien dem selben radikalen Willen zur
Revision des Denkprozesses, der sich spiiter in der Philosophie des Wiener
Kreises um Moritz Schlick und Rudolf Carnap manifestierte.

Als Berg, der junge verwohnte Kautherrensohn, 1904 Schiiler Amold
Schonbergs wurde, stand seine Musik noch im Licht einer schwelgerischen,
in der Pflanzenornamentik des Jugendstils zerflieBenden Hyperromantik.
Selbst die friihen Lieder nach Texten von Rilke, Storm, Carl Hauptmann,
obwohl an Schénbergs Harmonik geschult, haben noch den exaltierten Zug
einer isthetisch kaum gebindigten Leidenschaft. Was aber schon an ihnen
stark und unmittelbar anspricht, das ist die exzeptionelle Wiirme des Aus-
drucks, die Erlebtheit jeder Phrase, jeden Klangs, jeder rhythmischen Wen-
dung. Diese Wirme ist es, die Alban Bergs Musik vom ersten bis zum letzten
Werk durchflutet und noch den gewagtesten Konstruktionen seines kithnen
Formwillens die Kraft der Uberzeugung sichert. Sie ist unverkennbarer
Ausdruck seiner Personlichkeit. Denn Berg war eine reiche Natur, ein
Mensch von gliihendem Temperament und immer wacher geistig-sinnlicher
Phantasie.

Der hiinenhaft grofe Mann mit dem Gesicht, das Goethesche und Oscar
Wildesche Ziige dinarisch in sich zu vereinigen schien, verband Klarheit des
Denkens und Fiihlens mit sehr weltminnischen Formen. Seine Wohnung in
der Hietzinger Trauttmansdorfgasse, nicht weit vom Schinbrunner Schlof,
empfing Besucher mit herzlicher Gastfreundschaft. An der Tiir stand Alban
Bergs Name in den von ihm geschaffenen Lettern, die an arabische Schrift
und Blumenranken erinnern und die auch die Titelblitter seiner ersten ge-
druckten Kompositionen, der Klaviersonate op. I und der Vier Lieder op. 2,
zieren. Seit 1910 war Berg mit Helene Nahowsky verheiratet, der schonen
und klugen Frau, die ihn iiberlebt hat und liebende Verwalterin seines
kiinstlerischen Vermichtnisses wurde.
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Er war eine weltoffene Natur, ein Mensch von vielen Kontakten, bei aller
KompromiBlosigkeit seiner Kunst verbindlich im Umgang, seiner ganzen
Anlage nach das Gegenteil eines Asketen, sehr ungleich dem #lteren Freunde
Webern, der sich bald von der Welt zuriickzog in sein Schneckenhaus. In
seinen frithen Liedern wirkt Berg geradezu gefihirdet durch eine Berau-
schungstendenz, die er gliicklicherweise nie iiberwunden, sondern groflartig
sublimiert hat. Da sind die romantischen Vorbilder noch so erkennbar wie die
Gemeinsamkeiten mit der sogenannten impressionistischen Musik, mit
Debussy und Cyril Scott. Man wird aber in dieser frithen Bergschen Musik
auch die Beriihrung mit der rauschhaft-schwirmenden Klangsprache Franz
Schrekers finden, zu dessen Oper Der ferne Klang er den Klavierauszug
hergestellt hat.

FORMEN VON UNENTRINNBARER LOGIK

1910 beendet Berg dic letzte Arbeit, die noch unter der Aufsicht Schénbergs
geschrieben ist: das Streichquartett op. 3. Hier ist das Konstruktive so wich-
tig wie der eruptive Charakter der Tonsprache. Der Ohrenschein duferster
Spontaneitiit und impulsiv-erregter Dialektik steht im Gegensatz zu einer
hochst subtil und nach den Gesetzen einer neuen Logik und Syntax gearbei-
teten musikalischen Architektur. Die zwei Sétze sind aus dem Geist zweier
klassischer Formschemata entstanden, Sonate und Variationsrondo. Aber
thre Gestalten werden mit einer neuen Freiheit behandelt. Berg nimmt das
Modell auseinander und kombiniert es in einer souveriinen, neue Dimensio-
nen schaffenden Weise. Es ist ein dhnlicher Vorgang wie die Behandlung der
gegenstindlichen Welt in den um 1910 gemalten Bildern Pablo Picassos und
Georges Braques. Zu der Neuheit der Form kommt noch die ganz auBer-
gewdhnliche Behandlung des Quartettklangs; Orchestereffekte, Akkorde
aus Flageolettonen, flautando am Steg gespielte Stelien, ,,col legno*, mitdem
Bogenholz gestrichene Figuren stehen im Dienst einer ungewohnten Ko-
loristik.

Diese Musik hat keine tonalen Schwerpunkte mehr; der Zustand der
Tonartlosigkeit ist erreicht, die Harmonik ohne funktionelle Verpflichtung.
Es ist ein geschichtlicher, unentrinnbarer Prozess, dem kurz vor 1910 die
Kunstmusik unterworfen wird. Die Asthetik der freien Atonalitit aber gehort
zu den interessantesten und unerforschten Problemen der neueren Kultur. In
Bergs zweitem Quartettsatz wird versucht, die eigentiimliche Logik gleiten-
der Stimmfiihrung, die Komplementirsetzung von Akkorden, die Vermei-
dung von Wiederholungen mit einem traditionellen Formschema zu ver-
schrinken. Zweierlei Gesetz steht in simultaner Bewegung beieinander. In
der konsequenten Durchfiihrung solcher Doppellogik zwischen Gefiihl und
Uberlieferung erkennen wir einen Wesenszug Alban Bergs.

<« Alban Berg und Arnold Schonberg (1874-1951)







Der Ton kritischer Uberempfindlichkeit fiir drohende Katastrophen, der
in vielen Kunstwerken vor 1914 spiirbar ist, steigert sich in den Drei
Orchesterstiicken op. 6 zu Kassandrarufen. Berg hat die Stiicke 1913 begon-
nen und wollte sie Schonberg als Gabe zum vierzigsten Geburtstag iiberrei-
chen. Was urspriinglich als Symphonie geplant war, geriet unversehens zu
drei Gebilden von neuer Form und ungewohntem Inhalt. Priludium, Reigen
und Marsch sind die Untertitel. Die Musik ist in ihrer Phantastik, der
Kiihnheit ihrer Farbenmelodie und Kontrapunkte, der Folgerichtigkeit ihires
zusammengedringten Baues ein unverbrauchtes, im Schock wie in der Fas-
zinationskraft unleugbares Phinomen. lhre Mittel sind heute Allgemeingut,
ihre Schiagzeugsoli und motivischen Spiegelungen, die Technik ihrer per-
manenten Variation gehéren zur Syniax der modernen Musik. Aber der
Finalmarsch ist in seiner apokalyptischen Vision so gliltig wie im August
1914, als Berg ihn ahnungsvoll entwarf.

Die historische Bedeutung des Werkes liegt in seiner Kraft, Formen von
unentrinnbarer Logik mit den Mitteln der freien Atonalitiit zu entwickeln.
Denn die sericlle Ordnung, durch die eine dihnliche Funktionalitéit wie die der
alten Tonarten fiir die Konstruktion von Grofiformen anwendbar wurde, war
damals in der Schonbergschule noch unbekannt. So herrscht in Bergs
Orchesterstiicken, ganz wie in Schinbergs opus 16 oder Weberns opus 10,
die seltsame und doch {iberzeugende Promiskuitit der Klinge, der vieltni-
gen Akkorde, in deren Fortschreitungen und Verkettungen als einziges
Gesetz das der Vermeidung von Tonrepetitionen erkennbar wird.

DIE BEIDEN BUHNENWERKE BERGS

Bergs Hauptwerk, durch das er Weltruhm von Dauer erworben hat, ist die
Oper Wozzeck. Man hat viel iiber die Ursachen des iiberwiltigenden Erfol-
ges diskutiert, der sonstkeinem Werk der Schénbergschule vergonnt war. Als
das Stiick 1925 in der Berliner Staatsoper Unter den Linden uraufgefiihrt
wurde, waren die jungen Musiker im Parkett sich zwar iiber die Grolle dieses
musikdramatischen Kunstwerkes vollig klar. Sie sahen aber inihm vielleicht
doch nur das geniale Ergebnis ciner Richtung, einer ésthetischen Lehre, an
deren Forderung sie selbst kiimpferisch teilhatten. Wozzeck galt damals als
das repriisentative Drama des musikalischen Expressionismus, was ja tat-
stichlich zu seinem Wesen gehort. Aber die Bejahung der neuen Elemente in
der Partitur lief wohl iiberhéren, wie stark und an wie vielerlei Tradition sie
gebunden ist. Den selben Fehler der Einseitigkeit machten Bergs Gegner, die
das Stiick aus dem Grunde ablehnten, aus dem die Avantgarde es pries:
wegen der Einfiihrung neuer Kliinge, Melodietypen, rhythmischer Verfahren
und kompositorischer Techniken. Heute freilich erkennen wir in Wozzeck
eine kiinstlerische Kraft, die sich in der Synthese bewiihrt. Das Werk ist

< Alban Berg und Anton von Webern (1883-1945)
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zugleich durchkomponiertes Musikdrama, Folge von absolut-musikalischen
Formen, psychologisierende Illustrationsmusik und durchkonstruiertes
Ergebnis rationalistischer Methoden. Wenn es als klassizistisch oder gar als
letzter Zweig vom Baume des Debussyschen Impressionismus verkannt

wird, so zeigt das nur, wie vielfiltig sein Wirkungs-Potential ist und wie sehr

es — darin allen groBen Kunstwerken ihnlich — dem Betrachter sein eigenes
Spiegelbild zu zeigen vermag.

Mitte der zwanziger Jahre begegnet Berg auf der Suche nach einem
Operntext den Lulutragddien Frank Wedekinds. Die hintergriindige Flitter-
welt des Dichters, die gleifiend lasziv-ddmonische Gestalt der ewigen Dirne
wirken auf ihn mit gleicher stimulierender Macht wie friiher Georg Biichners
Woyzeck. Um diese Zeit tritt die Rhythmik der modernen Gesellschaftstinze
in den Interessenkreis der Schénbergschule. Berg hat spiiter in der Kompo-
sition des Lulu-Fragments die Verbindungsfiiden zwischen den exotischen
Tanzformen und der Halbwelt bewuBt hervorgehoben. Er spiirt sie auf in
einer als Auftragsarbeit geschriebenen Vokalkomposition, die als psycholo-
gische Vorstudie zur Lulu betrachtet werden muB, in der Wein-Arie. Die
Texte, die seiner damaligen Geistessituation entsprachen, fand Berg bei
Charles Baudelaire und dessen Ubersetzer Stefan George. Er unterlegte den
drei Siitzen seiner Komposition die beiden Fassungen, die originale franzs-
sische und Stefan Georges deutsche.

1929 geschrieben, ist dic Wein-Arie eine zwdlftonige Arbeit. Die ge-
wiihlte Reihe, bezeichnend fiir Bergs Anspiclung auf Uberliefertes, ist
scheintonal, beginnt als harmonische d-moll-Skala. In die Auseinanderset-
zung zwischen Reihentechnik und Tonalitit, die das ganze umfangreiche

Stiick beherrscht, tritt als Vehikel neuer Spannungen, vergleichbar der

Funktion des Polkarhythmus im Wozzeck, die neue Tanzmetrik. Der vielfach
synkopierte Tangotakt (nach den Textworten: ,,0b je me plais bien mieux que
dans mes froids caveaux™) wird zur Idée fixe des Werkes. Er fillt wie
bengalisches Licht auf die zwischen Tiefsinn und geflissentlicher Banalitiit
schwankenden Verse Baudelaire-Georges und gibt die Beschwingtheit eines
Rausches wieder, der im Wein das Opiat sucht, Mittel zur Einlullung des
Bewubtseins.

Bergs schwelgerische Natur, im Leben an MiBigkeit gewdhnt, war in
geistigen Dingen stets dem Rausch zugetan, Seine Musik ist von Drogen und
Giften aller Art {ibervoll, und in der Art, wie sein ordnender Verstand dem
Rausch die Konstruktion oktroyiert, liegt viel von dem Geheimnis seiner
Wirkungen. Von den Dirnengestalten der neueren Literatur ist Wedekinds
Lulu die naivste und ddmonischeste zugleich. Der Stoff wiichst aus einer
Sphiire von Kolportage, Jugendstil und niichterner Alltagssprache in Hshen
einer fast antiken Tragik. Alban Bergs letzte Lebensjahre 1928 bis 1935
waren seiner musikalischen Formung gewidmet. Die Oper Lu/u ist Fragment
geblieben: zwei Akte sind biihnenfertig, vom dritten sind wichtige Teile

< Alban und Helene Berg, geb. Nahowski (1885-1976)
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orchestriert, die ibrigen in einer Klavierskizze vorhanden. Fiinf Szenen hat
Berg zu einer Lulu-Symphonie vereinigt, die Erich Kleiber im November
1934 in einem denkwiirdigen Konzert der Berliner Staatsoper zur Urauffiih-
rung brachte.

Mehr noch als im Wozzeck faBt Berg hier die unbegrenzten Moglichkei-
ten des musikalischen Dramas zu einer Einheit zusammen. Ensembles,
Rezitative, Melodramen, gesprochene Dialoge wechseln einander ab; durch
orchestrale Zwischenspiele werden Zisuren geschaffen, die musikalisch die
Dramaturgie stiitzen, Hochkontrapunktische Strecken werden abgeldst durch
ariose Melodien: motivische, akkordische und rhythmische Gestalten ver-
binden sich zu einem Gewebe von hoher Differenziertheit. Psychologische
Steigerungen spiegeln sich musikalisch; vom C-dur-Biinkelsang Wedekinds
liber polytonale und frei atonale Formen bis zu zwolfténigen Strukturen
werden alle Stadien der Tonartbindung und -1sung durchlaufen, In diesem
Sinne der Synthese ist namentlich der zweite Akt mit dem Lied Lulus vor der
ErschieBung Doktor Schons als Hohepunkt und dem Hymnus Alwas als
Ausklang ein Meisterstiick modern psychologisierender Opernkunst. Neben
derTitelfigurselbstistdie des Alwaam Uberzeugendsten gelungen: hiersptirt
man die tragische Ergriffenheit des Komponisten und seine Selbst-Identifi-
zierung mit dem Geschehen.

RAUSCH UND KONSTRUKTIVE KRAFT

Romantiker im Grunde, steht Berg in der modermen Welt als einer, der
Schénheit und Wahrheit als Spannung, als Widerspruch empfindet. Einge-
bung und Wille zur Form bekiimpfen und durchdringen einander zugleich.
Stil und Technik des Kunstwerks fiihren zu Konflikten. Thre Losung diktiert
die besondere, die expressionistische Ausdruckskraft einer von Gefiihl und
Verstand, von Rausch und Konstruktion gleichermaBen getragenen Musik.
Noch im Ragtime und den Drehorgelklingen des Wedekindschen Biinkel-
liedes ist die Hintergriindigkeit spiirbar, Es gehdrt zu den tréstlichen Eigen-
schaften groBer Kunst, dall auch verborgene, esoterische Elemente in ihr auf
magische Weise Gewalt bekommen {iber die Menschen. Bei Alban Berg, wo
die rauschhaften Erlebnisse in stindigemn Kampf mit den ordnenden, diszi-
plinierten Kriiften der Vernurift liegen, ist solche Tiefenwirkung noch mich-
tiger als bei Kiinstlern, die mehr eindimensional denken.

Berg war kein Vielschreiber. Sein Oeuvre ist an Umfang klein, denn er
arbeitete langsam, schrittweise und duBerst selbstkritisch. Nichst dem Woz-
zeck ist von seinen Werken vor allem das Violinkonzert beriihmt geworden,
eine Art Requiem mit der Widmung ,,Dem Andenken eines Engels™. Berg hat
die Partitur als letztes Werk, selbst schon ein Todgeweihter, vollendet. Sein
Wille zur Synthese nahm hier so seltsame Formen an, dafl in der streng
zwolftonig gearbeiteten Musik ein Kirntner Lindler und ein Choral in der
Harmonisierung Johann Sebastian Bachs Platz fanden.



14

Der Fliigelschlag des Todesengels durchzittert viele seiner Werke. Am
SchluB der Lyrischen Suite fiir Streichquartett steht das Largo desolato mit
dem Zitat der Anfangstakte aus Wagners Tristan. Seine letzten Takte klingen
wie das Verldschen eines Pulsschlages, wie das immer schwiichere, immer
langsamere Schlagen eines gebrochenen Herzens. Bergs letzte Tage auf cem
Krankenlagereines Wiener Hospitals glichen diesem Largo. Er starban einer
Blutvergiftung, unendlich leidend, so daB der Tod als Erloser zu ihm kam.
Schaffend hatte er ihn in allen Phasen erlebt und gestaltet: in den Mord- nd
Selbstmordszenen des Wozzeck, den halb naturalistischen, halb hintergiiin-
digen Szenen der Luly bis zum Abschiedsschrei der Grifin Geschwitz, in
manchen Takten seiner Lieder nach Texten von Friedrich Hebbel und Alfred
Mombert. Ja, selbst in dem rauschhaften Gesang der Arie nach Baudelaires
und Georges Gedichten, die, indem sie den Wein besingt, dem Todesge! fiihl
sehr nahe kommt. So dicht wohnt in der Kunst neben dem Auflssendendas
Bauende, Gestaltgebende, neben dem Rausch die konstruktive Kraft.

Partiturautograph zu Wozzeck (11, Akt, 3. Szene) >
Die Partiturseite enthidlt Wozzecks berithmten Ausspr udl ,,D‘.r Mensch ist ein
Abgrund, es schwindelt Einem, wenn man hinunter schaut...* —Das Manuskriot der
gesamten Szene triigt das Datum des 13. Septembers 1922, an dcm Arnold Schonberg
seinen 48. Geburtstag hatte. Berg verwendet hier ein Kammerorchester mit solisti-
schen Streichern und Holzblisern sowie zwei Horner, dessen Besetzung nach
Hinweis in der Partitur Schinbergs Kammersymphonie genau entspricht. Das erst
spiter hinzutretende Hauptorchester notierte Berg mit roter und das Kammercrche-
ster mit schwarzer Tinte.
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Alban Berg als Soldat
(1915/16)



ZWEI BRIEFE ALBAN BERGS AUS
DEM MILITARDIENST

Bei Kriegsausbruch befand sich Alban Berg in Trahiitten in der Steiermark, wo
die Familie seiner Frau Helene, geb. Nahowski, ein Landhaus besafi. Der
Aufenthalt in den Bergen wirkte sich giinstig auf sein chronisches Asthma aus.
Erstim August 1915 wurde Berg zum Militirdienst einberufen und war zundchst
als Einjihrig Freiwilliger in Wien stationiert, bevor man ihn Anfang Oktober in
eine Reserveoffiziersschule nach Bruck an der Leitha iiberstellte, Im November
des Jahres 1915 brach Berg, der mit seinem Lungenleiden den kérperlichen
Anstrengungen nicht gewachsen war, zusammen und wurde zum Wachdienst
abkommandiert, den er in einer Personalsammelstelle am Bisamberg versah.
Die restlichen zweieinhalb Jahre bis zum Ende des Krieges verbrachte Berg
mit Kanzleidienst im Wiener Kriegsministerium, wéahrend die Arbeir an . Woz-
zeck* fast vollstéiindig ruhte. Es ist vielfach belegt und wurde von Berg selbst
spdter bestdtigt (,,Es bestand wohl zwischen dieser Dichtung und mir eine
natiirliche Verwandtschaft*), daf$ die schmerzlichen und demiitigenden Mili-
tdrerlebnisse zu einer starken Identifikation mit dem Soldaten Woyzeck fithrten
und sich in manchen szenischen und musikalischen Details seines Werkes nie-
derschlugen.

AN GOTTFRIED KASSOWITZ, 25. DEZEMBER 1915

3/+ 7 Uhr friih antreten, 1 Stunde Gelenksiibungen, Kommandieren, dann
ausriicken auf ein Exercierfeld, wo ich bis 10, '/2 11 Uhr circa mitexercieren
muB, dann zuriick in die Kasermne, Menagieren: Fleisch geniebar, Zuspeise
nicht, da alles mit altem Schépsenfett zubereitet wird. 1, 2 Tage der Woche
ist iiberdies Schopsernes, das schauerlich zubereitet wird. Um 12 Uhr circa
abmarschieren zur Wache, die beildufig eine halbe Stunde entfernt ist. Die
Titigkeit in der Wache ist gleich Null. Das ist ein 24stiindiges Herumsitzen
in einem durch und durch tabakqualmigen kieinen Raum, wo sich circa 10
Rekruten aufhalten, von denen ich alle 2 Stunden einen auffithren muf3, das
heillt irgendwo den dort befindlichen Wachposten abhole und einen anderen
hinbringe. Das geht also von '/2 1 Uhr Mittags bis '/2 1 Uhr Mittag des folgen-
den Tages. In der Nacht kann ich 4 Stunden schlafen - da es aber vor 10 Uhr
nicht ruhig ist, eigentlich nur 3 Stunden. Also von 9 Uhr resp. 10 Uhr bis 1
Uhrnachts. Um 1 UhrmuB ich also von der Holzpritsche aufstehn und wieder
denirrsinnigen Dienst versehn ununterbrochen bis zum Mittag. Wie ichmich
dabei fiihle, wie ich mit dem Schlaf kimpfen muf3, Unmengen von schwar-
zem Café trinken muBl, um nicht sitzend einzuschlafen, konnen Sie sich
vorstellen!
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AN AUGUST GOTTEL, 14 . APRIL UND OSTERMONTAG 1916

Mein Lieber ich habe schreckliches mitgemacht: Ich hatte eine Kommandie-
rung auf den Bisamberg (bei Korneuburg). Dort ist eine sogenannte Perso-
nalsammelstelle, d.i. ein Ort, wo aus allen Regimentern Osterr. Ungarns die
versprengten, (!) entlaufenen, von Urlaub zuriickkehrenden, aus Spitilern
entlassenen Soldaten gesammelt werden u. an ihre Truppenkdrper verschickt
werden. Also circa 2000 Leute, die 1-1 '/2 Jahre im Feld standen, Huzulen,
Crowaten, Cechen, Ruménen, Ungarn etc. etc. Eine Banda, zu deren Uber-
wachung die dortigen Aufsichtsorgane u, Schreiber (deren einer ich hiitte
sein sollen) Stecken brauchen u. die Bestrafung laut Feldgerichtsbarkeit mit
dem sogenannten “Anbinden” (hinter dem Riicken verschriinkte, gebundene
u. an einem Baum so hoch gezogenen Arme, daB der Striifling auf den Zehen
stehen muf}, bis er nimmer kann u. dann so hingt bis er vor Schmerz
ohnmiichtig wird) vollfithrt wird. Das Barackenlager selbst (gegen das Bruck
ein Paradies ist) ist auf der Hohe des Berges ganz einsam liegend u. nur durch
einstiindigen Weg durch ein Meer von Koth oder Staub erreichbar, darf
librigens nur an Sonntagen verlassen werden; dafiir sorgt ein umgehender
Stacheldraht u. Posten. Die Baracken, Holzbuden spotten jeder Beschrei-
bung. Vollstindig verlaust. Am Boden liegende Strohsiicke, die man selbst
reinigen soll, Menage scheufilich, —und die Aborte ... besser gesagt Latrinen
... die muf} ich Dir miindlich beschreiben!!! U.s.w. Kannst Dir denken, lieber
Gusti, was ich da mitgemacht habe. Gottlob es ist voriiber u. jetzt bin ich bet
der Musterungskommission in Wien Schreiber... — Weiter! Einen Tag als ich
von der entsetzlichen Kommandierung auf’m Bisamberg herunterkam u. in
meine Kaserne (es ist eigentlich ein Volksschulgebiiude in Ottakring (sprich
Odagling) wo sich mein ganzes Leben jetzt abspielt) (seit /2 Jahr im sogen.
Sterneisenviertel) — also tags darauf ereignete sich dort “jene Blutthat eines
irrsinnigen Infanteristen”, von der Du in den Zeitungen ja gelesen haben
wirst, Es war furchtbar, sag ich Dir. Der mir natiirlich wohlbekannte Tiiter
hatte sich in einem auf den Kasernenhof hinausgebauten ebenerdigen Zim-
mer mit Browning u. Gewehren so wohl verschanzt, daB man ihn durch 2
Stunden (auch trotz direkter BeschieBung und Eingreifen der Feuerwehr mit
Wasser) nicht beikommen konnte; 5, davon 3 mir sehr gut bekannte, durch
das Zusammenleben direkt Kameraden gewordene Chargen u. Infanteristen
wurden erschossen, andere schwer u. leicht verletzt. Es war ein Blutbad!
Einer von den Erschossenen war 3 mal im Feld, jetzt hiitte er zum 4ten mal
hinaus sollen, — und mufte nun hier im Hinterland auf diese Weise (er
verblutete in einem Lichthof, wo man ihm nicht helfen konnte, da der
[rrsinnige jeden erschof} der nahe kam) zugrunde gehn.
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VON BUCHNERS ,,WOYZECK*“ ZU
BERGS , WOZZECK*

Victor Ravizza

Die Frage nach dem Verhiiltnis von Alban Bergs Oper zum Dramenfragmeny
Georg Biichners, nach dem Prozess der Umgestaltung und Aneignung eines
literarisch eigenwilligen und hochwertigen Textes durch einen ein Jahrhun-
dert spiiter wirkenden Komponisten kann insofern nicht vollumfinglich
beantwortet werden, als Alban Berg den originalen Text von Biichner
wiilirend seiner Arbeit (1914-22) gar nicht kennenkonnte. Was Bergim 1913
erschienenen Insel-Biichlein, das ihm erwiesenermalien als Hauptvorlage
diente, vorfand, ging zuriick auf die allererste gedruckte Ausgabe, die der
Journalist und Schriftsteller Karl Emil Franzos im Jahre 1879 vorgelegt
hatte. Und hier nahm das Malheur seinen Ausgang und hatte zur Folge, daf}
tiber mehr als vierzig Jahre ein Biichner-Text vorlag, der diese Bezeichnung
nur bedingt verdiente,

Doch folgen wir der Reihe nach. Das schmale Werk des 1813 in der Nijhe
von Darmstadt geborenen und im Alter von nur 23 Jahren 1837 in Ziirich
verstorbenen Georg Biichner ist bekannt: Erinnert sei an Dantons Tod. das
Revolutionsdrama der Antagonisten Danton und Robespierre, in welchem
ersterer unter dem jakobinischen Fanatismus des zweiten zugrunde geht;
erinnert sei an das Lustspiel Leonce und Lena, mehr ein Spiel freilich dey
miiden Resignation und des kaum verhiillten Nihilismus als eines dey
Heiterkeit; erinnert sei ferner an das Novelen-Fragment Lenz, worin Biich.
ner die psychologisch-pathologisch fundierte Schilderung des Zusammen.-
bruchs von Goethes Straliburger Jugendgenossen Jakob Michael Reinhold
Lenz versucht. Und schlieBlich schrieb er den Woyzeck, um den es hier geht.

DIE FRANZOS’SCHE ,,BEARBEITUNGSTECHNIK *

Das Drama Woyzeck blieb unvollendet, wobei es in gerundeter Vollendung
freilich schwer vorstellbar ist. Biichner hinterlief3 bei seinem Tod vier Hand-
schriftenfragmente unterschiedlicher Entwicklungsstufen und unterschied-
licher Linge mit insgesamt an die 30 Kurzszenen. Diese vier Manuskripte
blieben vorerst im Besitz der Familie Biichner, wobei schon um die Jahrhun-
dertmitte die Tinte dermaBen verblaBt war, daB die Schrift nicht mehr ep-
zifferbar war und das Drama somit verloren schien. Trotzdem erlaubten
Biichners Nachfahren Ende der siebziger Jahre dem erwihnten Kay| Emil
Franzos, Einblick in die Papiere zu nehmen, denn dieser glaubte sich in der
Lage, die verblaBten Schriftziige wieder lesbar zumachen. Er behandelte das
Papier mit destilliertem Wasserund Schwefelammoniak und erzielte tatsiich-
lich eine kurzfristige Eindunkelung der Tinte, die ihm erlaubte, eipe Ab-
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Alban Bergs Texteinrichtung nach dem Orplid-Buch
Haupttextquelle fiir Bergs Wozzeck warein Insel-Biichlein von 1913, das im Wortlaut
der Erstausgabe des Biichnerschen Dramenfragments (Karl Emil Franzos, 1879),
doch in der Szenenfolge einer spiiteren Ausgabe (Paul Landau, 1909) folgte. AuBer-
dem stellte der Komponist eine Texteinrichtung anhand des Orplid-Buches Nr. 29
her, das 1919 im Axel Juncker Verlag erschienen war — im wesentlichen ein
Nachdruck des Insel-Biichleins. Auf dem Titelblatt hat Berg, den neuen Forschungen
Georg Witkowskis entsprechend, die originale Schreibweise ,,Woyzeck™ eingesetzt.
Im Personenverzeichnis erscheint Andres noch als Andreas.

schrift herzustellenund diese 1879 in Druck zu geben und zu verdtfentlichen.
Damitaber lag jene Ausgabe vor, auf die auch Berg bei der Einrichtung seines
Textbuches sich indirekt oder direkt beziehen mubBte, in gutem Glauben
selbstverstiindlich, den originalen Wortlaut Biichners vorzufinden. Denn
Franzos betonte in einem Nachwort: ,,Im Vorstehenden finden Sie nun den
Wortlaut des Manuscriptes mit buchstiiblicher Treue wiedergegeben. War
eine Stelle so unleserlich, daf ich ihren Inhalt nur zu vermuten, nicht aber
bestimmt zu erkennen vermochte, so habe ich sie lieber ganz weggelassen,
anstait meine Vermutung hinzuschreiben...” Das klingt philologisch zuver-



lissig und vertrauenerweckend. Und so blieb denn diese Ubertragung die
alleinige, bis im Jahre 1920 der Germanist Georg Witkowski die Gelegenheit
erhielt, das mittlerweilen an den Insel-Verlag libergegangene Manuskript
erneut lesbar zu machen und einzusehen. Das Ergebnis dieser Uberpriifung
war wohl auch fiir Alban Berg, dessen Vertonung unmittelbar vor dem
Abschlufl stand, erschiitternd. Witkowski muBte feststellen, dal die ver-
meintlich authentische Ausgabe von Franzos in Wirklichkeit eine ziemlich
freiziigige Bearbeitung war, welche die Grenzen der Verfillschung tangierte
und sie in einigen Fillen gar iiberschritt.

Einige Beispiele mogen dies illustrieren. Dal} dabei der Name des Titel-
helden nicht richtig entziffert wurde, mag unter den vielen Ubeln das kleinste
sein und hat zur Folge, dall Bergs Oper noch heute sich Wozzeck nennt
und nicht Woyzeck, wie Biichner es vorsah. Viel gravierender sind die wil-
lentlichen Eingriffe, deren einige am Beispiel der Mordszene (bei Berg
3. Akt, 2. Szene) aufgefiihrt seien. Schon der erste Satz, den Marie zu
sprechen hat, erfuhr die Unbekiimmertheit von Franzos im Hinblick auf
die von ilim beteuerte ,,buchstiibliche Treue®. Bei Biichner heifit es: |, Also
dort hinaus ist die Sta(dt) s’ist finster.” Dieser ungeschliffene, halbmundart-
liche, ungegliederte Satz wird unter der Feder von Franzos zu drei kurzen,
priizisen, grammatikalisch korrekten Aussagen verharmlost und durch
Zusitze erginzt: ,,Dort links geht’s in die Stadt. S’ist noch weit. Komm
schneller.”

Freilich mag dies noch harmlos scheinen gegeniiber einer spiiteren Stelle
aus der gleichen Szene. Hier fragt Woyzeck bei Biichner: ,,Friert’s dich,
Marie, und doch bist du warm. Was du heilie Lippen hast! (heif3, hei3en
Hurenatem und doch mocht ich den Himmel geben sie noch einmal zu
kiissen).” Es ist dies die Sprache ungefilterter, packender Sinnlichkeit ohne
jeglichen Anklang an literarische Konventionen, ein sehr friihes Zeugnis von
dichterischem Naturalismus. Fanzos zeigte dafiir wenig Verstiindnis, so daf3
auch dieser Abschnitt unter seiner Feder an Eleganz, vermeintlicher Hinter-
griindigkeit und sprachlicher Glitte gewinnt, was er an Elementarem und
Kraftvollem einbii3t. Bei ihm heifit es: ,,Fiirchst dich, Marie? Und bist doch
fromm? (lacht) Und gut! Und treu! Fiirchst dich? — Was du fiir siife Lippen
hast, Marie! (kii3t sie) Den Himmel giib ich drum und die Seligkeit, wenn ich
dich noch oft so kiissen diirft.*

Aus der warmen Marie wird somit eine fromme, aus den heiflen Lippen
werden (wie konnte es anders sein) deren siifle, der heile Hurenatem wird
diskret gestrichen, und statt dessen giibe Wozzeck fiir einen Kull nicht nur den
Himmel, sondern gleich noch die Seligkeit. Und all das wiederum iiberzogen
mit jener Glitte des Ausdrucks, die das Ungeschliffene des Originals kaum
noch durchscheinen 1i8t. Damit wiire aber nur die eine Seite der Franzos’-
schen ,,Bearbeitungstechnik® angedeutet. Es findet sich kaum ein Satz, der
unter seiner Hand nicht verindert und demnach verfilscht wurde und somit
zu einem weitgehenden Verlust von Biichners naturalistischer, halbdialekta-
ler Prosa fiihrte. Das gewollt Unbehauene, Rohe, nur mit Miihe sich Artiky-



lierende der Sprache ist einer eleganten, eingingigen und ,,stimmigen* Rede
gewichen, welche freilich nun in offenem Widerspruch steht zu den kurzen,
scheinbar ungeformten, fragmentarischen Szenen.

BUCHNER AUS ZWEITER HAND

Franzos lieB es bei diesen Veridnderungen aber nicht bewenden, seine Absicht
zielte hoher und richtete sich auch sehr dezidiert auf die dramatische Anlage,
welche er durch zwei ,Einfille” erginzte, beide mehr als fragwiirdig,
beide freilich auch von Alban Berg in Ermangelung besseren Wissens als
SchluB seiner Oper iibernommen. Der eine dieser ,,Einfille” betrifft in der
Bergschen Zihlung die zweitletzte Szene, jene also, in welcher der vollkom-
men verwirrte, seiner Sinne kaum mehr miéichtige Wozzeck an den Teich zu-
riickkehrt, um das verriiterische Messer, das er hat liegen lassen, ins Wasser
zu werfen und seine Kleider von Blutspuren zu reinigen. Und hier greift nun
Franzos, getrieben vom Bediirfnis nach dramatischen Hohepunkten und
moralisch motivierter Zwangsliufigkeit mit einer Losung ein, die bei
Biichner nicht nur nicht vorgesehen, sondern bewuf3t vermieden wurde: Er
liBt Wozzeck in einer Art ,,Blutrausch® delirierend im Wasser ertrinken,
beseitigt den Protagonisten also selbstherrlich in der irrigen Annahme,
das fragmentarische Drama so einer sinnvollen Losung zuzufiihren. Dafl
Biichner einen ganz anderen Schlufl im Sinn hatte, sei hier nur ange-
deutet.

Die zweite Anderung betrifft die allerletzte, uns in der Vertonung durch
Berg so vertraute Kinderszene. Auch sie verstelit den Text von Biichner. So
fiihrt Franzos in die Gruppe der spielenden Kinder auch Maries Knaben ein
und liBteines der Kinder ihm zurufen: ,,Du! Deine Mutter ist tot**, worauf der
Kleine, den Sinn dieser Worte nicht erfassend, der zum Tatort eilenden
Kinderschar auf seinem Steckenpferd nachhiipft. Und hier stellt sich unwei-
gerlich Mitleid ein angesichts dieses kleinen, zum Doppelwaisen geworde-
nen Knaben. Die Frage ist allerdings, ob dies Mitleid nicht jenes andere
verstelle und in den Hintergrund driinge, das den verlassenen, geschundenen
und betrogenen Wozzeck betrifft, jenen Vertreter des entrechteten, gleichsam
vogelfreien dritten Standes. Die iiberspitzte Frage ist, ob hier echte Tragik
nicht durch Sentimentalitit ersetzt wurde. Bei Biichner jedenfalls war ein
solches Ende nicht vorgesehen.

Somitstehen wir vor dem erniichternden Befund, daf} der Text, der Alban
Bergs Einrichtung seines Buches zugrunde lag, nicht das Biichnersche
Original, sondern Biichner aus zweiter Hand war, korrumpiert, entstellt und
verfilscht. Als Berg im Jahre 1921 die erste authentische Ausgabe von
Witkowski vorliegen hatte, war es fiir eine Umarbeitung oder Anpassung zu
spiit, da der groBte Teil der Oper im Particell bereits feststand. Und obwohl

Fortsetzung Seite 26



DRAMATURGISCHER UND MUSIKA

Szenen | Ortund Zeit Personen
ERSTER AKT
1. Szene | Zimmer des Hauptmanns Wozzeck, Hauptmann
Frithmorgens
2. Szene | Freies Feld, die Stadt in der Ferne | Wozzeck, Andres
Spitnachmittag
3. Szene | Mariens Stube Marie, Margret, das Kind; spiter Wozzeck
Abends
4. Szene | Studierstube des Doktors Wozzeck, Doktor
Sonniger Nachmittag
5. Szene | Stralle vor Mariens Tiir Marie, Tambourmajor
Abenddidmmerung
ZWEITER AKT
1. Szene | Mariens Stube Marie, das Kind; spiter Wozzeck
Vormittag, Sonnenschein
2. Szene | Straie in der Stadt Hauptmann, Doktor; spiter Wozzeck
Tag
3. Szene | StraBe vor Mariens Wohnungstiir | Marie, Wozzeck
Triiber Tag
4, Szene | Wirtshausgarten Handwerksburschen, Soldaten, Migde, Andres,
Spit abends Marie, Tambourmajor; spiter Wozzeck, der Narr
5.Szene | Wachstube in der Kaserne Soldaten, Wozzeck, Andres;
Nachts spiter Tambourmajor
DRITTER AKT
1.Szene | Mariens Stube Marie, das Kind
Es ist Nacht. Kerzenlicht.
2. Szene | Waldweg am Teich Wozzeck, Marie
Es dunkelt
3. Szene | Eine Schenke Burschen, Dimen, Wozzeck, Margret
Nacht, schwaches Licht
4. Szene | Waldweg am Teich Wozzeck; spiter Hauptmann, Doktor
Mondnacht wie vorher
5. Szene | Vor Mariens Haustiir Mariens Knabe, Kinder
Heller Morgen, Sonnenschein
24




1ISCHER AUFBAU DES ,,WOZZECK*

Inhalt

Musikalische Form

WOZZECK UND SEINE UMWELT (Exposition)

FUNF CHARAKTERSTUCKE

Wozzeck wird vom Hauptmann mit Anspielun-
gen auf seine Intelligenz und Moral gedemiitigt.

Wozzeck erleidet bei Sonnenuntergang
schreckliche Visionen.

Marie bewundert den Tambourmajor,
Wozzeck verwirrt sie mit seinen Visionen.

Wozzeck wird vom Doktor zu medizinischen
Experimenten mibraucht.

Marie kann dem Tambourmajor nicht
widerstehen und 4Bt sich verfithren.

Suite (Priludium, Pavane, Gigue, Gavotle,
Air, Reprise des Priludiums)

Rhapsodie iiber drei Akkorde
(dazu: dreistrophiges Jiigerlied)
Militdrmarsch und Wiegenlied

Passacaglia mit 21 Variationen

Andante affettuoso (Rondo)

DRAMATISCHE ENTWICKLUNG ({Peripetie)

SYMPHONIE IN FUNF SATZEN

Wozzeck kommen Zweifel an Maries Treue,
als er sie mit zwei Ohrringen iiberrascht.

Wozzeck wird von Hauptmann und Doktor mit
Andeutungen von Maries Untreue gequilt.

Wozzeck ist miBtrauisch geworden und
versucht, Marie zum Gestiindnis zu zwingen.

Wozzeck beobachtet eifersiichtig Marie
und den Tambourmajor beim Tanz.

Wozzeck unterliegt in einer vom
Tambourmajor provozierten Rauferei.

Sonatensatz mit Exposition, 1. Reprise,
Durchfiihrung und 2.Reprise

Fanrasie und Fuge tiber drei Themen

Largo fiir Kammerorchester (,,in der Besetzung
von Arnold Schonbergs Kammersymphonie')

Scherzo (mit Lindler, Lied des
Handwerksburschen, Walzer usw.)

Rondo marziale (con Introduzione)

KATASTROPHE UND EPILOG

SECHS INVENTIONEN

Marie bereut ihre Schuld und sucht Trost in
der Bibel.

Wozzeck ersticht Marie,

Wozzeck stiirzt verwirrt davon, als Blut an
seiner Hand bemerkt wird.

Wozzeck ertrinkt im Teich, als er nach dem
Messer sucht.

Spielende Kinder héren vom Mord und laufen
zum Teich, Maries Knabe bleibt allein zuriick.

Invention iiber ein Thema
mit sieben Variationen — Fuge

Invention iiber einen Ton (“H”)
(Crescendo auf ,,H* = Verwandlungsmusik)

Invention iiber einen Rhythmus

Invention iiber einen Akkord (Sechsklang)
(Invention tiber eine Tonart = Orchesterepilog)

Invention tiber eine Achtelbewegung.




sich der Komponist 6ffentlich dazu nicht geduBert hat, gelingt es unschwer
nachzuempfinden, wie enttiuschend die Erkenntnis fiir ihn gewesen sein
muf}. Wir jedenfalls wissen nun, daB der noch heute gebriuchliche Partitur-
titel ,,Georg Biichners Wozzeck, Oper von Alban Berg® in seinem ersten Teil
nur bedingt den tatséchlichen Gegebenheiten entspricht.

VERFESTIGUNG DER DRAMATISCHEN ANLAGE

Der zweite Teil des Titels freilich ist unbestritten und fiihrt zu einigen Fragen
nach Bergs Auseinandersetzung mit der vermeintlich originalen Vorlage des
Biichnerschen Dramenfragments. Dabei seien grundsétzliche Probleme der
Ubertragung eines Sprechdramas in eine Oper ausgeklammert zugunsten
jener spezifischen, die vorab nur den Wozzeck betreffen und die — vorgreifend
— als konsequente und in ihrem Ausmafe bisher ungewohnte strukturelle
Verfestigung beschrieben werden konnten, Gemeint sind dabei nicht jene
strukturellen Zusammenhiinge, die jede bedeutende Musik auszeichnen,
sondern jene zusiitzlichen, die Berg unter anderem offensichtlich dazu
dienten, dem Verlust funktionalharmonischer Ordnungsfaktoren in atonaler
Musik entgegenzuwirken und ihn zu kompensieren. Allerdings stellt sich
schon bei dieser Andeutung die Frage nach der Angemessenheit einer
solchen Verfestigung in Anbetracht des lockeren Fragmentcharakters der
literarischen Vorlage.

Das begann bei der Einrichtung des Textbuches durch den Komponisten,
wobei sich die Kiirze der einzelnen Szenen insofern als Vorteil erwies, als
sich umfangreichere Striche eriibrigten. Freilich war Berg die Zahl der 26
tiberlieferten Bilder zu hoch, und da ihm bekannt war, dal iiber deren
Reihenfolge ohnehin keine Gewilheit herrschte, lie3 er deren 11 fallen und
ordnete die restlichen nun zu einer dramatischen Folge in drei Akten, welche
er selbst als Exposition, Peripetie und Katastrophe bezeichnete. Jeder dicser
Akte umfalit fiinf Szenen, woraus sich eine hochst planvolle, durch symme-
trische und kongruente Bezlige gefestigte dramatische Anlage ergab, die
Bergs Asthetik in hohem MaBe entgegenkam. Gleichzeitig freilich schien sie
sich vom Charakter des locker Gefiigten in den Fragmenten Biichners zu
entfernen: Dies zu bedauern oder gar zu riigen, hieBe allerdings, dem
Komponisten dessen ihm eigenen kiinstlerischen Gestaltungswillen abzu-
sprechen, und iibersihe zugleich, daB aus der Sicht der Textvorlage eine
traditioneller Anlage verpflichtete Umgestaltung zwar vorlag, diese aber
durch verschiedene Neuerungen bei weitem aufgewogen wurde. Das betraf
schon die Wahl des Textes im allgemeinen, was Arnold Schonberg, den
Lehrer Bergs, zur mahnenden AuBerung fiihrte, da Offiziersdiener auf der
Opernbiihne nichts zu suchen hitten. Und es betraf vor allem die expressio-
nistische Musiksprache Bergs, die iiber alle innere Verfestigung hinweg dem
Text Biichners doch in erstauntichem MaBe entgegenkam und ihm gerecht
wurde.
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Alban Bergs Texteinrichtung nach dem Orplid-Buch
Im , Scenarium* sind die 15 Szenen durchlaufend numeriert. Die erste Textseite LBt
erkennen, dafl der Komponist den Beginn der ersten Szene Wort fiir Wort vertonte.

Es ging Berg also darum, formale FaBllichkeit herzustellen unter Verzicht
auf das hierzu sinnfilligste Mittel der Tonalitit und angesichts eines Textbu-
ches, dessen Anlage gerundeten musikalischen Formen in keiner Weise
entgegenkam. Der Prosatext Biichners entzog sich in seiner Ungeschliffen-
heit formaler Bewiiltigung eher als sie zu inspirieren. So sei die erste Szene
der Oper betrachtet und die Losung des Komponisten angedeutet, die dahin
zielte, das locker Gefiigte des Gespriichsablaufs zu wahren, ohne auf einen
libergeordneten Zusammenhang zu verzichten. Die formale Losung, die
Berg hierzu wiihlte, kam aus dem Bereich der Instrumentalmusik in der Form
der Suite. Diese entsprach in ihrer losen Reihung und der Variabilitiit ihrer
Satzkombinationen in etwa dem Aufbau dieser Szene und bot dem Kompo-
nisten mit ihren unterschiedlichen Bewegungscharakteren die Moglichkeit
flexibler Disposition. So beginnt die Szene im improvisatorischen Charakter
eines vorab von den Holzblisern gepriigten Priiludiums. An der Stelle, an
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welcher der Hauptmann wihrend der Rasur zu einem Exkurs iiber Zeit und
Ewigkeit ansetzt, 1dflt Berg eine feierlich-gravititische Pavane folgen. lhr
schlieBit sich bei der witzelnden Verspottung des Wozzeck eine im Dreiertakt
flink ablaufende Gigue an. Als der Hauptmann dann wieder zur Ernsthaftig-
keit findet und nunmehr die Moral zum Gegenstand seiner Betrachtungen
wiihlt, da wihlt Berg seinerseits die Gavotte als angemessenen Satz. Die
Szene schliel3t mit Wozzecks ergreifender Einsicht in die Unvereinbarkeit
von Armut und giingigen Moralbegriffen und musikalisch in einer dreiteili-
gen Air, — Priludium, Pavane, Gigue, Gavotte, Air: das sind also die 5 Siitze
(wiederum 5!), in welche sich die erste Szene musikalisch aufteilt.

Es werden nicht mehr die giingigen Formen der Oper wie Rezitativ, Arie,
Duett und Ensemble verwendet, sondern Formen der Instrumentalmusik, die
sich vorab im Orchestersatz verwirklichen und von dort aus den musikali-
schen Ablauf bestimmen. Auch alle anderen Szenen sind solcherart kompo-
niert: Die zweite beispielsweise in der Anlage einer Rhapsodie, die vierte als
Passacaglia, die erste Szene des zweiten Aktes in der Sonatensatzform, die
zweite als Fantasie und Fuge.

Freilich wird die Erwartung, die an Hand dieser Informationen nun einer
Folge vertrauter Instrumentalformen entgegensieht, enttiuscht. Kaum je
finden sic zu jenen sinnfilligen Konturen, wie wir sie aus dem bekannten
Repertoire zu héren gewohnt sind. Ja, sogar dem geiibten Analytiker fillt es
nicht immer leicht, den von Berg selbst mitgeteilten Formen in all ihren
Veristelungen nachzuspiiren. Es macht vielmehr den Eindruck, als hiitten
diese instrumentalen Formen nicht zuletzt dem Komponisten zur
formalen Bewiltigung gedient und dal im iibrigen kein dringendes Anliegen
bestand, sie auch dem Horer als unmittelbar erfahrbare mitzuteilen. Sie sind
da, diese Formen, allgegenwiirtig in den musikalischen Ablauf verwoben,
ihn bestimmend und trotzdem bei der klingenden Wiedergabe merkwiirdig
unfafibar. Das diirfte aber genau in der Absicht des Komponisten gelegen
haben und mehr noch: Indem nun vorab der Orchesterpart strengster forma-
ler Behandlung unterlag, wurde es moglich, die Singstimmen zum Teil in
jene Freiheit und Ungebundenheit zu entlassen, die der eigenartigen Prosa
Biichners entgegenkam. Und so 16st sich der vermeintliche Widerspruch auf,
dal} gerade iiber die strenge Konstruktion jenes scheinbar Zufillige, Unge-
schliffene sich wieder einstellt, das vom Text gefordert und ihm solcherart
gerecht wurde.

VERGEGENWARTIGUNG PSYCHOLOGISCHER PROZESSE

Doch noch anderes spielt sich im Orchester ab. Es begniigt sich nicht nur mit
der Gestaltung instrumentaler Formen zum Zwecke grofformaler Bewilti-
gung, sondern {ibernimmt auch eine Funktion, die klanglich nun ungleich
faBbarerist: Jene nimlich der Vergegenwiirtigung psychologischer Prozesse.
Auchhier giltes wieder zu unterscheiden zwischen traditioneller Oper, in der
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Alban Bergs Texteinrichtung nach dem Orplid-Buch
Im Orplid-Buch fehlte die tiir Woyzeck demiitigende Priigelszene mitdem Tambour-
major. Berg hat sie eigenhindig nachgetragen, wobei der Text mit einer Ausnahme
—,.Der blut...* statt , Er blut...* — die vertonte Fassung wiedergibt.

a,PSychologisChes“ selbstverstindlich fast immer auch mitkomponiert ist,
und dem Verfahren Bergs im Wozzeck, das mit Hilfe eines engen Netzes
leitmotivischer und tonsymbolischer Beziige diesem Moment nun ungleich
grofleres Gewicht zukommen lifit. Daf diese Tendenz im Wien der ersten
Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts, in welchem Freud seine psychoanalytische
Methode entwickelte und verfeinerte, in Literatur und Kunst allgegenwiirtig
war, ist bekannt. Auch Berg konnte und wollte sich dem nicht entziehen.
Als Beispiel diene noch einmal die Mordszene des dritten Aktes. Diese
ganze Szene ist durchzogen vom Ton h: Er erklingt zu Beginn in der tiefen
Posaunc, geht anschlieBend iiber in die Kontrabisse, taucht auf in Solovio-
lineund F 16te, begleitet in fiinffacher Oktave das Aufgehen des Mondes und
erscheint in den ostinaten Schligen der Pauken. Erist, verdeckt vorerst, dann
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immer deutlicher horbar, allgegenwiirtig. Seine Bedeutung entschliisselt
sich bei der Betrachtung des Vergangenen: Das h symbolisiert den Tod, die
Ermordung der Marie. Es zieht sich ahnungsvoll durch viele Szenen der
Oper, verdichtet sich allerdings erst in dieser entscheidenden zur permanen-
ten Priisenz. Das h reprisentiert somit den Aufstieg aus unbewubBten, kaum
horbaren Regionen ins akustisch grelle Licht des BewuBtseins eines Prozes-
ses von psychologischer Folgerichtigkeit, wie er mit Worten allein kaum
deutlich zu machen wiire.

Damit aber komponierte Berg eine Dimension, die in der Niederschrift
des Sprechdramas in diesem AusmaBe fehlen muBte und welche die Oper mit
jener dramatischen Zwangsliufigkeit durchsetzte, deren elementarer Kraft
sich kaum jemand zu entziehen vermag. Bergs ,,Bearbeitung* der Biichner-
schen Vorlage war zugleich Inbesitznahme des Textes aus dem Wissen um
die eigene schopferische Potenz wie respektvolle Interpretation eines Frag-
mentes, das solcherart zu ausgearbeitetem Theater wurde, ohne seinen
Charakter einzubiilen.



D ie kunstvolle Deklamation
sowie eine ausdrucksvolle
Mimik niachen das wahre schau-
spielerische Konnen aus. Erst
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der Fiihigkeiten fithrt zu bedeu-
tenden Bithnenleistungen.
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len Folgen. Sprechen Sie mit
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DER MORDER JOHANN CHRISTIAN WOYZECK

Aus dem Gutachten des Hofrats Dr. J. C. A. Clarus

Nach Woyzecks Mord an seiner Geliebten Johanna Woost wurde Hofrat Dr.
Johann Christian August Clarus, Arzt und Universitétsprofessor in Leipzig, be-
auftragt. anhand umfangreicher Untersuchungen und Befragungen des in erster
Instanz zum Tode verurteilten Mérders ein Gutachten zu erstellen, dafy Aufschlufs
iiber den Geisteszustand des Delinguenten und seine Zurechnungsfiihigkeit vor
wnd wéihrend der Tat geben sollte. — Das nachfolgende Dokument, freundlicher-
weise von Prof. Dr. Thomas Michael Mayer (Universitiit Marburg) bereitge-
stellt, gibt den ersten Teil des 1825 erschienenen Berichts von Clarus unter
Absehung von Texthervorhebungen in Wortlaut und Schreibweise original
wieder. Die Untertitel wurden hingegen von der Redaktion hinzugefiigt.

Am 21. Juni des Jahres 1821, abends um halbzehn Uhr, brachte der Friseur
Johann Christian Woyzeck, einundvierzi g Jahre alt, der sechsundvierzigjih-
rigen Witwe des verstorbenen Chirurgus Woost, Johannen Christianen ge-
bornen Otto, in dem Hausgange ihrer Wohnung auf der Sandgasse mit einer
abgebrochnen Degenklinge, an welche er desselben Nachmittags einen Griff
hatte befestigen lassen, sieben Wunden bei, an denen sie nach wenigen
Minuten ihren Geist aufgab, und unter denen eine penetrierende Brustwun-
de. welche die erste Zwischenrippenschlagader zerschnitten, beide Sicke
des Brustfelles durchdrungen und den niedersteigenden Teil der Aorta an
einem der Kunsthilfe vollig unzuginglichen Orte durchbohrt hatte, bei der
am folgenden Tage unternommenen gerichtlichen Sektion, so wie in dem
dariiber ausgefertigten Physikatsgutachten (den 2. Juli 1821), fiir unbedingt
und absolut todlich erachtet wurde.

Der Morder wurde gleich nach vollbrachter Tat ergriffen, bekannte sel-
bige sofort unumwunde.n., rekognoszierte vor dem Anfange der gerichtlichen
Sektion sowohi das bei ihm gefundene Mordinstrument als den Leichnam
der Ermordeten und bestiitigte die Aussagen der abgehorten Zeugen, so wie

seine eigenen, nach allen Umstéinden bej den summarischen Vernehmungen
und im artikulierten Verhore.

DIE GERICHTSARZTLICHE UNTERSUCHUNG

Nachdem bereits die erste Verteidigungsschrift eingereicht worden war (den
16. August 1821), fand sich der Verteidiger durch eine in auswirtigen
sffentlichen Blittern verbreitete Nachricht, daf Woyzeck frither mit perio-
dischem Wahnsinn behaftet gewesen, bewogen, auf eine gerichtsirztliche
Untersuchung seines Gemiitszustandes anzutragen (am 23. August 1821).
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In den dieserhalb mit dem Inquisiten gepflogenen Unterredungen (am
26., 28. und 29. August und am 3. und 14. September) fiihrte derselbe zwat
an, dali er sich schon seit seinem dreiligsten Jahre zuweilen in einem solchen
Zustande von Gedankenlosigkeit befunden und daB ihm bei einer solchen
Gelegenheit einmal jemand gesagt habe: Du bist verriickt und wei3t es nicht,
zeigte aber in seinen Reden und Antworten ohne alle Ausnahme Aufmerk-~
samkeit, Besonnenheit, Uberlegung, schnelles Auffassen, richtiges Urteil
und sein sehr treues Gediichtnis, dabei aber weder Tiicke und Bosheit, noch

Johann Christian Woyzech (1780—1824)

leidenschaftliche Reizbarkeit oder Vorherrschen irgendeiner Leidcnsc’haft
oder Einbildung, desto mehr aber moralische Verwilderung, Abstumpfung
gegen natlirliche Gefiihle und rohe Gleichgiiltigkeit in Riicksicht auf Gegen-
wart und Zukunft. —~ Mangel an dullerer und innerer Haltung, kalter MiBmut,
VerdruB iiber sich selbst, Scheu vor dem Blick in sein Inneres, Mangel an
Kraft und Willen sich zu erheben, BewuBltsein der Schuld ohne die Regf‘"g’
sie durch Darstellung seiner Bewegungsgriinde oder durch irgendel.rlcn
Vorwand zu vermindern und zu beschénigen, aber auch ohne sonderliche
Reue, ohne Unruhe und Gewissensangst und gefiihlloses Erwarten'des
Ausganges seines Schicksales waren die Ziige, welche seinen damaligen
Gemiitszustand bezeichneten.

o



Unter diesen Umstinden fiel das von mir abgefafite gerichtsirztliche
Gutachten (den 16. September 1821) dahin aus, daf}: 1) der von dem
Inquisiten (riicksichtlich seiner Gedankenlosigkeit usw.) angefiihrte Um-
stand, obgleich zur gesetzmiiBigen Vollstindigkeit der Untersuchung geho-
rend, dennoch, weil er vorderhand noch blof} auf der eigenen Aussage des
Inquisiten beruhe, bei der gegenwiirtigen Begutachtung nicht zu beriicksich-
tigen und dieserhalb weitere Bestiitigung abzuwarten sei; 2) die iiber die
gegenwiirtige korperliche und geistige Verfassung des Inquisiten angestell-
ten Beobachtungen kein Merkmal an die Hand giiben, welches auf das
Dasein eines kranken, die freie Selbstbestimmung und die Zurechnungsfii-
higkeit aufhebenden Seelenzustandes zu schlieBen berechtige.

WOYZECKS HERKUNFT UND LEBENSUMSTANDE

Der Inquisit Woyzeck stammt von durchaus rechtschaffenen Eltern, die ihren
gesunden Verstand bis an ihr Ende behalten und nie eine Spur von Tiefsinn
oder Verstandeszerriittung gezeigt haben. Nachdem er in seinem achten
Jahre seiner Mutterund im dreizehnten Jahre seines Vaters, der sich zwar um
seine Erziehung wenig bekiimmert, ihn aber nicht hart behandelt und fiir
seinen Unterricht in der Freischule auf eine, seinem Stande und seinem
Vermdgen angemessene Weise gesorgt hatte, durch den Tod beraubt worden,
hat er die Periickenmacherprofession erlernt und hierbei zwar seinen ersten
Lehrherrn aus eigenem Antriebe verlassen, sich aber nach dem Zeugnisse
von Personen, welche ihn damals gekannt haben, bis zu seinem achtzehnten
Jahre, wo er sich auf Wanderschaft begeben. jederzeit sehr gut, ruhig und
verstindig betragen und niemals eine Spur von Verstandesverwirrung oder
Tiefsinn an sich blicken lassen.

Nach sechsjihrigen Reisen, auf denen er in Wurzen, Berlin, Breslau,
Teplitz und Wittenberg bald als Friseur, bald alg Bedienter, konditioniert hat,
von welchem Zeitraume aber {iber seine Auffiihrung und Gemiitsverfassung
keine Nachrichten bei den Akten befindlich sind, ist er nach Leipzig zuriick-
gekehrt und hat hie.r,‘in Ermangs:lung anderer Beschiiftigung, eine zeitlang
Kupferstiche illummlerF. hierauf im Magazine gearbeitet und zuletzt wieder
eine Bedientenstelle bei dem Kammerrat Honig in Barneck angenommen.
Wiihrend dieser Zeit hat er sich nach dem Zeugnisse des damaligen Kut-
schers Heuss, der mit ihm tdglich zusammen gewesen ist, sehr gut, gesetzt
und fleiBBig betragen, keine Veranlassung zu Klagen gegeben und keine Spur
von Tiefsinn oder Verstandesverwirrung an sich bemerken lassen.

Ebenso bezeugt die Traugottin, damals Schindelin, mit der er bei dem
Wattenmacher Richter zusammengewohnt und Umgang gehabt hat, daB er
heitern Gemiits, nicht zéink.iscl} und streitsiichtig, sondern vielmehr recht
ruhig, bescheiden und verstindig gewesen sei. Da aber diese Person spiiter-
hin, als sie bei de?m M. BUSChcn.dorf in Diensten gewesen, seine Bewerbun-
gen,um derentwillenerfast tiiglich von Barneck hereingekommenistundihr
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teils in der Allee, teils im Hause aufgelauert hat, nicht mehr annehmen
wollen, hater ihrnichtnur (nach der von ihrbeschwornen Aussage) einstmals
in der Feuerkugel mit den Worten: Hére, Canaille, du willst mir untreu
werden, mehrere Schliige an den Kopf gegeben, weshalb sie ithn auf dem
Rathause denunziert hat, sondern auch bald darauf abends zwischen zehn
und elf Uhr an die Tiir ihrer Wohnung in Englers Hause geklopft und als sie
gedfinet, ihr, da sie bloB mit einem Mantel bekleidet gewesen, an die Brust
gegriffen, sie auf den Hof zu ziehen gesucht und ihr dabei (nach ihrer
Aussage) mit einem groen Mauersteine, nach seinem Eingestiindnisse aber
mit der Faust, in der er einen Schliissel gehabt und in der Absicht, ihr eins zu
versetzen oder ihr ein Andenken zu hinterlassen und mit den Worten: Luder,
dumuBtsterben, zwei Schlige auf den Kopf gegeben und ihr eine Wunde von
der GroBe eines Kupferdreiers beigebracht, hierauf aber sich entfernt und am
folgenden Tage in Gesellschaft seines Stiefbruders Richter, jedoch ohne
diesem zu sagen, dal es der Schindelin wegen geschehe, auch ohne daf3
dieser die geringste Spur von Verstandesverriickung an ihm wahrgenommen
hat, Leipzig verlassen.

Nach einer mit Richtern iiber Berlin bis Posen gemachten zehnwéchent-
lichen Reise ist er im Jahr 1806 nach der Schlacht bei Jena zu Grabow im
Mecklenburgischen in hollindische, sodann, nachdem er am 7. April 1807
vor Stralsund von den Schweden gefangen und nach Stockholm transportiert
worden, in schwedische, hierauf als nach dem Feldzuge in Finnland und der
Entthronung Gustavs IV. sein Regiment nach Stralsund versetzt und allda
von den Franzosen entwaffnet worden, in mecklenburgische, nach dem
Feldzuge in RuBland durch Desertion wieder in schwedische und zuletzt
nach der Abtretung von Schwedisch-Pommern in preussische Kriegsdienste
getreten, aus denen er im Jahre 1818 seinen Abschied erhalten hat.

TRAUME VON FREIMAURERN

Uber seine Auffiihrung und seinen Gemiitszustand wihrend dieses Zeit-
raums von 12 Jahren sind keine Zeugnisse bei den Akten vorhanden, er selbst
aber versicherte bei den Unterredungen, welche ich im Monat August 1821
mit ihm gehabt und in denen ich ihn aufs genaueste nach all seinen Lebens-
umstinden gefragthabe, dal} er es iiberall sehr gut gehabt, sich zur Zufrieden-
heit seiner Obern aufgefiihrt, sich nicht in Duelle und Schligereien ein-
gelassen, noch weniger aber heimlichen Groll genihrt, Vergniigungen und
Zerstreuungen nicht sonderlich geliebt, sich am liebsten in seinen Neben-
stunden mit Versuchen in allerlei mechanischen Arbeiten, z.B. mit Erlernung
der Papp- und Schneiderarbeit beschiiftiget und den Umgang mit dem weib-
lichen Geschlecht zwar nicht gesucht, aber auch die Gelegenheit dazu nicht
verschmiiht, sich aber immer mehr zu einer Person gehalten habe, wobei es
ihm ziemlich gleichgiiltig gewesen sei, ob diese mit mehreren zu tun gehabt
oder nicht.




Ausfiihrlicher und diesen frithern Aussagen zum Teil widersprechend
gibter bei seinen neuen Vernehmungen an, dafl erim Jahre 1810 Umgang mit
einer ledigen Weibsperson, der Wienbergin, gehabt, mit dieser ein Kind
gezeugt; withrend der Zeit, als er bei den mecklenburgischen Truppen
gestanden, auf die Nachricht, daB sich diese Person unterdessen mit andern
abgebe, zuerst eine Veriinderung in seinem Gemiitszustande bemerkt, dieser-
halb sich wieder zu den Schweden begeben und den friihern Uingang mitihr
fortgesetzt habe. Diese Veriinderung habe sich dadurch geiiuBert, daB er ganz
still geworden und von seinen Kameraden deshalb oft vexiert worden sei,
ohne sich éindern zu konnen, sodal er, ob er gleich seine Gedanken moglichst
auf das zu richten gesucht, was er gerade vorgehabt, es nichtsdestoweniger
verkehrt gemacht habe, weil ihm zuweilen auf halbe Stunden lang, oft auch
nur kiirzere Zeit, die Gedanken vergangen seien.

Mit dieser Gedankenlosigkeit habe sich spiiterhin, in Stettin, ein Groll
gegen einzelne Personen verbunden, sodaf er, gegen alle Menschen iiber-
haupt erbittert, siclj von ihnen zuriickgezogen habe und deswegen oft ins
Freie gelaufen sei. Uberdies habe er beunruhigende Triiume von Freimaurern
gehabt und sie mit seinen Begegnissen in Beziehung gebracht. Als er eines
Nachmittags mit seinen Kameraden ineiner Stube gewesen, habe er FuBtritte
vor derselben gehort, ohne diesfalls etwas entdecken zu kénnen und es fiir
einen Geist gehalten, weil ihm einige Tage vorher von einem solchen
getriumt habe. Seine Unruhe habe fortgedauert, als er von Stettin nach
Schweidnitz und Graudenz in Garnison gekommien sei, und er habe, als ihm
ein Traum die Erkennungszeichen der Freimaurer offenbart, geglaubt, daB
ihm diese Wissenschaft gefihrlich werden konne und daB er von den Frei-
maurern verfolgt werde. Auch habe er am letztern Orte einmal des Abends
am Schlossberge eine Erscheinung gehabt und Glockengeliute gehort, ein
andermal aber habe ihm des Nachts auf dem Kirchhofe jemand, den er nicht
gewahren konnen, mit barscher Stimme einen guten Morgen geboten.

WOYZECKS LEBENSSTATIONEN IN LEIPZIG

Nach seiner Zuriickkunft hierher im Dezember 1818 hat er bis zur Ausfiih-
rung der Mox‘dtaF nagh und nzzsh folgende Wohnungen und Beschiiftigungen
gehabt und dabet, seinem Anfuhren nach, folgende Begegnisse erlebt: 1) bei
Steinbriicken, wohin 1hn.dle. Woostin gebracht, ihn dort fiir ihren Liebsten
ausgegeben und den Mletzms fiir ihn bezahlt, und wo er, weil er kein
Verdienst und Beschii.ftlgung gehabt, von Unterstiitzungen gelebt hat. Er
selbst sagt im allgemernen, daB sein Zustand und seine Idee von Verfolgung
durch Freimaurer hier fortgedauert und daB ihm das Herz manchmal sehr
stark geschlagen habe. Aus dem Zeugnisse der Steinbriickin ist zu ersehen,
da} er sich damals gut betragen und zuweilen in Biichern gelesen habe,
jedoch (mit Unwahr.helt) behz}uptet habe, daB er Papparbeit verfertige und
<einem Stiefvater Richter helfe.




Der Tatort von Woyzecks Mord
Die Wohnung der ermordeten Frau Woost befand sich in der Sandgasse (spiiter Ul-
richsgasse, Seeburgstrabe) auf siidlicher Straflenseite, etwa in der Mitte des Bildes,
das in Richtung Stadtmitte zeigt | Die Abbildung ist ein Erstabdruck].

Nach einem Aufenthalt von 6 Wochen ist er 2) zu dem Juden Samson
Schwabe in Dessau gekominen, den er in einer Krankheit gewartet hat und
bei dem er wiederum 6 —7 Wochen geblieben ist. Dieser versichert, daf} er,
wenn er nicht betrunken gewesen, sich gut und sehr verniinftig betragen und
nie Ursache gegeben habe, an seinen gesunden Verstandeskriften zu zwei-
feln, daf er aber den Trunk in hohem Grade geliebt habe und dall die gegen
ihn, als er ihm in einer solchen Periode hoher Trunkenheit alles verkehrt
gemacht habe, gebrauchte AuBerung: Kerl, du bist verriickt und weifit es
nicht, sich bloB auf seinen trunkenen Zustand, keineswegs auf eigentliche
Verstandeszerriittung beziehe.

3) Vom Februar 1819 bis zu Johannis 1820 bei der Stiefmutter der
Woostin, der Witwe Knoblochin in dem Hause des Gelbgieliers Warnecke,
in welchem dessen Pachter Jordan eine Schenkwirtschaft treibt, wo er bald
auf dem Wollboden des Herrn Knobloch gearbeitet, bald auf Empfehlung der
Knoblochin bei dem Buchbinder Wehner in Volkmarsdorf Papparbeit ge-
macht, bald fiir den Buchhéndler Klein ilustriert, auch wihrend dieser Zeit
dem Buchhalter Herrn Lang und dem Hrn. M. Gebhard, ingleichen wiihrend
der Messe den Fremden Benedix bedient hat. Nach dem Zeugnisse dieser
Person und namentlich Warneckes, Jordans, Wehners, Hrn. Langs und Hrn.
M. Gebhards, hat er sich auch in dieser Zeit sehr verstidndig, still und



bescheiden betragen, die ihm erteilten Auftriige zu ihrer Zufriedenheit
besorgt, auch keine Merkmale von Tiefsinn oder Verstandesverriickung und
Uberhaupt nichts auffaliendes in seinem Benehmen blicken lassen. Mehrere
derselben, nidmlich Warnecke und Wehner, haben bemerkt, dal} er den
Branntwein geliebt und manchmal zu viel getrunken habe, auch hat die
Knoblochin dariiber gegen Jordan geklagt.

Letztere sagt librigens, dall Woyzeck mit ihrer Tochter Umgang gehabt,
aber wegen ihres hiiufigen Umganges mit Soldaten Eifersucht gefalit, die
Woostin mehreremale gemifhandelt und so viel Lirm und Unruhe gemacht
habe, daf} sie ihm auf Warneckes Verlangen das Logis aufsagen miissen. Den
Vorfall, der hierzu Veranlassung gegeben hat, erziihlt Warnecke folgender-
maben: Er, Warnecke, habe einsimals zu Woyzecken in der Jordanschen
Schenkwirtschaft gesagt: Hier, Woyzeck, Mordhahn, willst du ein Glas
Schnaps trinken? Woyzeck aber ihm hierauf eine pobelhafte Antwort gege-
ben, und als er selbst sich hierauf bestiirzt gegen Jordan gewendet, mit den
Worten: der Kerl pfeift dunkelblau, sich entfernt. Als nun hierauf Warnecke
der Knoblochin habe sagen lassen, sie miisse ausziehen, wenn sie Woyzeck
nicht fortschaffe, habe ithm dieser, ehe noch solches geschehen, mehrere
Briefe und in einem derselben die (gereimten) Worte geschrieben: Der
Sachse bietet Frieden dem tiirkischen Sultan an, er ist doch nicht zufrieden,
wenn er nicht priigeln kann. — Als nun Warnecke bei Lesung dieses Briefes
gesagt: Nun kriegt der Kerl Priigel, wenn er wiederkommt, habe Woyzeck,
der den Brief selbst gebracht und, in der Kiiche stehend, diese Worte gehort
habe, erwidert: da lauert er eben drauf, worauf Warnecke ihm einige Hiebe
gegeben und jener nach deren Empfang gesagt habe: das ist rechtschaffen
gedacht, nun sind wir quitt, Wurst wider Wurst! Uber diesen Auftritt, bei dem
nach Warneckes Vermutung Woyzeck etwas betrunken gewesen sein soll,
was jedoch Jordan unwahrscheinlich findet, duflert sich Woyzeck, er habe
geglaubt, Warnecke wolle ihn fiir den Narren halten.

Da nun dessenungeachtet Woyzeck von der Knoblochin ausziehen
miissen, hat er sich abermals 4) bei der Steinbriickin 14 Tage lang aufgehal-
ten und dabei verwogen und, weil er keine Arbeit gehabt, tiefsinnig und
betriibt ausgesehen, die Miitze tief ins Gesicht gerlickt, als obersich schiime,
und als er auf Erinnern den Mietzins nicht bezahlen kénnen, sogleich seine
Effekten zusammengepackt und sich 5) zu dem Zeitungstriiger Haase bege-
ben, wo er von Johannis bis einige Wochen vor Michaelis 1820 in einer
Dachkammer am Tage bei einer Lampe gearbeitet und des Nachts geschla-
fen, sich mit Papparbeiten beschiiftiget und nebenbei den Herm Lang und
Herrn M. Gebhard zu bedienen gehabt hat, welches jedoch, wenigstens was
den letztern betrifft, schwerlich richtig sein kann, da dieser angibt, dafl erihn
schon zu Pfingsten dieses Jahres verabschiedet habe.

In dieser Kammer, behauptet er, bei Tage und in der Nacht vielfiltig
gestort worden zu sein. Er habe es horen sprechen, obgleich niemand in der
Nihe geschlafen. Manchimal habe es auf dem Deckbette getappt, und wenn
erdarnach gegriffen, weil eres fiir Ratten oder Miuse gehalten, habe ernichts
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gefunden. Einmal als er abends nach 10 Uhr nach seiner Kammer habe gehen
wollen, habe er es in seiner Nihe stark knistern und deutlich eine Stimme
sprechen horen: O, komm doch! Er sei dariiber sehr heftig erschrocken und
deswegen herunter zum Wirt, dieser aber mit einer Laterne in die Kammer
gegangen, ohne etwas zu bemerken.

Um diese Zeit ist er auch noch in Warneckes Haus aus- und eingegangen,
hat der dort wohnenden Woostin hinter der Ttlire aufgelauert und dabei 6fters,
meinend, es sei diese, eine andere Weibsperson, unter andern eines Abends
die Frau des Lohnbedienten Marschall an der Haustiire angehalten, als er
aber seinen Irrtum bemerkt, gesagt: Ach verzeihen Sie, ich habe Sie verkannt,
und sie nachher ruhig gehen lassen. An demselben Abend hat er der Woostin
auf der Treppe aufgelauert und auf ihre Weigerung, mit ihm spazieren zu
gehen, sie mit der Hand, in der er die Scherben eines zerbrochenen Topfes
gchabe, blutriinstig geschlagen, ist aber deshalb von den dazugekommenen
Personen festgenommen und hierauf mit 8-tigigem Arrest bestraft worden,
bei welcher Gelegenheit an ihm keine Spur einer besondern Unruhe, Zer-
streuung oder Gedankenlosigkeit wahrgenommen worden ist.

Nach seiner Entlassung hat er sich bis vor Ostern 1821 9) bei dem
Bierschenken Haase aufgehalten. Woyzeck sagt, sein Zustand habe hier
fortgedauert, die Haasin aber: sein Betragen sei durchaus untadelhaft und
still vor sich hin gewesen, er habe mit den iibrigen Bettburschen in Frieden
gelebt und sogar einstmals, ob er gleich nur 16 Pf. gehabt, dennoch einem
Armen wollen zu essen geben lassen. Zwar habe er ihr von seinen Triumen
erziihlt, namentlich dall ihm von schwarzen Pferden getriiumt habe, und
daraus den SchluB} gezogen, dafy es ihm noch sehr ungliicklich gehen werde;
doch habe dieses auf seine Handlungen keinen Einfluf} gehabt, und er sei so
verniinftig gewesen als ein anderer Mensch.

DIE MORDTAT

Von dem Tode der Wittigin an hat er sich bis zur Ausfiihrung seiner Tat acht
bis vierzehn Tage lang im Freien herumgetrieben und von Unterstiitzungen
guter Menschen gelebt, die er aber schriftlich gebeten zu haben vorgibt, weil
er seine Bitten miindlich vorzutragen unvermédgend gewesen und dabei
zuweilen in Verlegenheit gekommen sei. Ubrigens erhellet aus den Akten,
dall die Woostin ungeachtet ihres offnen Umgangs mit einem Andern
dennoch auch den Umgang mit Woyzeck keineswegs ginzlich abgebrochen,
ihm sogar noch in der Ostermesse d.J. den vertrautesten Umgang gestattet;
ein andermal, als er ihr in Begleitung der Béttnerin begegnet, ihn etwas
zuriickweisend behandelt, dennoch ithm auf den Tag, wo die Mordtat vorge-
fallen, auf der Funkenburg eine Zusammenkunft versprochen, ihm aber
nicht Wort gehalten, sondern mit dem Soldaten Boticher einen Spaziergang
gemacht hat: daly Woyzecks Gedanken indessen immer mit der Woostin und
ihrer Untreue beschiiftigt gewesen, daf} er, nachdem er sie am Morgen
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Einlafikarte zur Hinrichtungsstiitle
g Woyzecks fand am Morgen des 27. August 1824 in Leipzig statt. Die
hlaBkarte, die hier erstmals abgedruckt wird, war offenbar nicht fiir die allgemeine
O_Hemlichkeit bestimmt, sondern nur fiir die besonders Berechtigten zum Zugang in
die Ratsstube und den Rathaussaal.

Die Hinrichtun
Ein]

9es§elben Tags unter einem erdichteten Vorwande zu sprechen gesucht, den
tbrigen Teil des Tages unbeschiiftigt herumgelaufen, auch auf der Funken-

UTg gewesen, aber weil er geglaubt, sie komme doch nicht, nur ein paarmal
in und her gegangen (liber welches er alles in einem seiner ersten Verhore,
am4. Juli, sich umstindlich verbreitet und sogar Personen namhaft gemacht,
die er auf seinen Gingen gelegentlich habe sprechen wollen, spiiterhin aber,
und besonders beim artikulierten Verhore, sich an alle diese Umstiinde nicht
Ir}ehr erinnern will, sondern gegen seine friihern Aussagen bemerkt, daf er
d{GSelben blofl um deswillen abgelegt habe, weil man wissen wollen, wo er
qle Woostin getroffen und er sich nicht darauf besinnen kénnen), dal er
ferner gegen Abend, in der Absicht, die Woostin damit zu erstechen, die
Degenklinge inein Heft stoflen lassen, und als er hierauf der Woostin zufiillig
begegnetund von ihr erfahren, daf} sie nicht auf der Funkenburg gewesen, sie
nach Hause begleitet, auf diesem Wege aber an seinen Vorsatz nicht wieder
gedacht, in der Hausflur des Hauses aber, wo die Woostin gewohnt, und als
thm diege etwas gesagt, wodurch er in Zorn geraten, die Tat vollzogen, nach
vollbrachter Tat sich im Geschwindschrittentfernt, bei seiner Verhaftung den
d'OICh wegzuwerfen gesucht, und gleich nachher, als ihm auf seine Frage, ob
téfigtos)'stin tot sei, niemand geantwortet, gesagt hat: Gott gebe nur, dal} sie

5L sie hat es um mich verdient!
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. WOZZECK* HEUTE —
NOTIZEN ZUR INSZENIERUNG

Heinz Lukas-Kindermann

Biichners Woyzeck und Bergs Wozzeck, Schauspicl und Oper: weltweit
gespielt. Auffiihrungstraditionen haben sich gebildet, und immer wieder
entsteht die Gefahr von Verkrustungen, zeigt sich Sozialkritik im harmlosen
Mantel einer alten Geschichte, Biedermeier — weit entfernt, Elend als Idylle.
Woyzeck und Wozzeck sind immer wieder neu zu entdecken. Sie wirkten
schockierend, als sie erstmals auf die Biihne kamen, waren unbequem, ein
Argernis, ein Skandalon. Dies nun wiire nachzuvollziehen, Wiederholung
des schon Ublichen verbietet sich, weil das historische Kostiim tiiuscht: Woz-
zeck ist ein Skandalon auch in heutiger Zeit. Wozzecks Unheil, seine Not ist
die Not in uns, die Not tnserer Zeit. Die Handlung dieser Oper enthiilt
Verhaltensmuster, die {ibertragbar sind, zutreffen auch fiir diec Gegenwart
und ihre Verhiiltnisse. Fiir den Regisseur spielt das Stiick heute, nocl immer
und immer wieder.
Ich méchte auf einen Aufsatz von Hang Ritscher verweisen: Biichners
wWoyzeck* in unserer Zeit. Wichtig sind daraus Gedanken wie diese: ,,Der
einzelne (Woyzeck) vor der Mauer einer gefiihllosen Gesellschaft, in der die
Nichstenliebe nur ein Lippenbekenntnis ist — das hilt auch unserer Zeit den
Spiegel vor. Wo es selbstverstindlich geworden ist, dal von der Erziehung
bis zur Altersversorgung alles durch die Gesellschaftsordnung garantiert ist,
$0 daf} Hilfsbereitschaft, Fiirsorge, Opfersinn zu blassen Begriffen erstarren,
da hat dag Woyzeck-Schicksal die vergessene Wahrheit zu sagen: dal3 der
Mensch, um zu leben, vor allem der Gemeinschaft, der Hilfe, der wiirmen-
d.en, der verstehenden Liebe bedarf. Die selbstgerechte Tugendideologie
ciner biirgerlichen Standeswelt, wie sie vom Hauptmann® und .Doktor*
Teprisentiert wird, unterscheidet sich im wesentlichen nicht von dem kalten,
perfekten Gefiige der gegenwiirtigen Wohlstandsgesellschaft: um den ein-
Zelnen in seiner Lebensnot wird es einsam. Die Diimonen, die in Woyzecks
Dasein eingreifen, sind einer Zeit wohlbekannt, die unter dem Gehetztsein
neurotisch leidet und das Gleichgewicht in den Waffen und Konjunkturmaf3-
lﬁlahmen statt in der Seele sucht und die Angst in immer neuen Bildern und
Zeichen gestaltet, um sie loszuwerden oder doch zu ertragen. Die Gestalten
aus der Bildungswelt um Woyzeck sind unserer Zeit wohlbekannt: wo immer
Forschern und Amtspersonen mit dem metaphysischen Maf auch die Mal3-
stibe der Verantwortung zusammenbrechen, wird der Mensch manipulierbar
und am Ende zur Bestie*. Wenn Woyzeck schliefSlich automatenhaft auf die
viCssertat zuschreitet, so ist das ,MuB*, das ihn beherrscht, einer Epoche nicht
fremd, in der die Herrschaft anonymer Miichte offensichtlich diskutiert wird.
antons Ausruf: ,Puppen sind wir, von unbekannten Gewalten am Draht
gCZogen, nichts, nichts wir selbst* (Dantons Tod, 11.5) steht auch iiber dem
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Woyzeck. Freilich erschipft sich das riitselhafte ,Es*, dem Woyzeck auf der
Spur und nachher ausgeliefert ist, nicht in namenlosen Gesellschaftsmiich-
ten. Es hat seine Wurzeln im Reich der frithen Angste und Urtriume der
Menschheit, denen die tiefenpsychologische Forschung unserer Tage nach-
zugehen sucht.”

Ausgeliefert, dem blinden Schicksal ausgeliefert, der Mensch als Puppe
am Drahtseil; gelenkt, aber von wem? Fatalismus der Geschichte. Der
Revolutiondr Biichner hat mit Woyzeck kein revolutiondres Drama ge-
schrieben, das Instrument im Kampf der Klassen sein kdnnte, kein sozialkri-
tisches Lehrstiick im Sinne Brechts. Im Woyzeck hat sich militantes Klas-
senbewulitsein noch nicht gebildet. Woyzeck, Marie, die Handwerksbur-
schen nehmen ihr Los hin, ohne sich aufzulehnen, denn es scheint ihnen un-
abiinderlich. Sie haben sich damit abgefunden, daran gewdchnt. Sie wurden
daran gewohnt, Jeder lebt aus sich heraus, versucht es wenigstens. Aber
mit welchem Ergebnis? Am Ende steht der Mensch mit vergeblich zur
Licbkosung ausgestreckten Hinden verlassen im leeren Raum — wie Woy-
zeck.

Eine Welt ohne Schieier, das Leben ungeschminkt, und der Mensch, wie
erist: ,,...ein Abgrund, es schwindelt Einem, wenn man hinunterschaut...*
Was ist der Mensch? Eine Personlichkeit, die von anderen bestimmt wird?
Oder von den Verhiiltnissen, von Umwelt und Milieu, von einem Kollektiv
gezwungen zu einem Rollenverhalten, das ihn auf fatale Weise festlegt? Was
ist der Mensch in unserer Zeit, und was ist Menschlichkeit? Was bedeutet
diese noch, wenn Egoismus, Cleverness, Dynamik, Erfolg um jeden Preis,
Durchsetzungsvermogen, Karriere Leitbilder der Zeit sind?

Ein weiteres Mal sei Hans Ritscher zitiert: ,,Der Glaube an die freie
Selbstbestimmung des Menschen und an seine Erlosung durch die Gnade
Gottes ist im Woyzeck als Voraussetzung, um das Menschenleben zu deuten,
nicht mehr vorhanden. Der Mensch ist auf sich und seine ,Natur* allein
angewiesen. Woyzeck ist ein solcher Mensch — ein ,guter Mensch®, der fiir
die Seinen sorgt, Liebe und Treue iibt, sich nach Frieden und Geborgenheit
sehnt und vor allem von Grund auf ehrlich und wahr ist. — Wie erst mag die
Natur derjenigen aussehen, die sich hinter der Hauptmanns- und Tambour-
uniform und dem Arztkittel verbergen konnen? Biichner entlarvt diese Figu-
ren in ihrer Selbstverblendung, Herzenskilte, Brutalitit und Gewissenlosig-
keit. — Und endlich steht die Frage ,Was istder Mensch?* furchtbar im Raum.
Kénnen wir ihren tddlichen Ernst noch aushalten? Der auf sich allein
angewiesene Mensch ist ein armes, ol1nmiichtiges Ge§ch6pf. Wenn die Pri-
vilegien fiir ihn nicht gelten und er nur semnen guten Willen hat, so sehen wir
ihn ohnmiichtig gegeniiber dem Leben, das ihn mit grausamer Gewalt
umstellt und schligt.” )

Die Privilegierten aber wissen, Wo si¢ stehen, was sie haben, was sie
fordern, was sie anderen, weniger Privilegierten ,,anschaffen“ kénnen. Fiir
den Hauptmann und den Doktor hat die Gesellschaftsordnung ihre erkenn-
baren Koordinaten. Da ist alles am ,rechten Platz®, da hat alles seine festen
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Begriffe: Ordnung, Unterordnung, Tugend, Moral. Wozzeck aber steht
drauBen. Wehe denen, die draulen stehen, denn sie gehdren nicht dazu und
werden nicht hineingelassen. Und wenn sie es versuchten? Man klopft ihnen
freundlich auf die Schulter und schiebt sie ab, Damals — und heute? Wer
Ohren hat zu horen, wer Augen hat zu sehen. ..

Wozzeck gehort zu den Unterprivilegierten. Er rennt gegen Wiinde,
immer wieder, und wird zuriickgeworfen auf sich selbst. Um ihn richtet
sich*s auf: das geordnete System der privilegierten Gesellschaft, grof und
spiegelblank, makellos und ohne Flecken, sauber, hygienisch... abstoflend.
Wozzeck gehort zu denen, die abgestoBen werden. Er sucht nach Verstiind-
nis, Wiirme, Liebe, Menschlichkeit. — Man hiilt ihm Ordnung, Tugend, Mo-
ral vor. Gezeigt werden Zustiinde, Reaktionen auf Zustiinde: vergebliche
Ausbruchsversuche, fatale Zuriickweisungen. — Eine Dramaturgie, die fast
schon Beckett vorwegnimmt.

Wozzeck heute — Versuch einer neuen Konzeption. Der Planet, von
Menschen verschmutzt, weitgehend zerstort, zum Abfallhaufen verkom-
men, durchwirkt von einem System von Rohren: Abwasserrghren, Ausdiin-
stungen, Ausscheidungen einer Wohlstandsgesellschaft. Und unvermittelt
daneben: Natur. Aber keine Idylle, sondern das, was von der Natur in der
Niihe grofler Stidte tibrigblieb. Das Weggeworfene ciner Wegwerfgesell-
schaft als Zeichen auch fiireine geistige Umweltverschmutzung: Der Mensch
ist zum Wegwerfartikel verkommen. Wegwerttlaschen, Wegwerffrauen,
Wegwerfsoldaten — Wozzeck.

Eine Spiegelfliche wird eingesetzt: Spiegel unserer Zeit, unserer Kon-
sumgesellschaft, glitzernd in vielen Facetten, mit ,,glinzenden® Angeboten:
Noch leichter, noch schneller, noch besser, noch dynamischer, noch gliick-
licher — Leerformeln, geschwiitzige Uberredung zu nichts, Blendwerk,
wohin man greift. Wozzeck, auf der Suche nach Menschlichkeit, verirrt sich
in dieser Fassadenwelt und kommt, in die Enge getrieben, darin um. Kon-
sumwelt fiir die, die bezahlen kénnen, perfekte Sozialmaschinerie fiir die, die
sich integrieren lassen — der Mensch als Kaufkraft, als Verwaltungsakt. Fiir
Wozzeck keine Chance.

Wozzeck, der AuBenseiter: Er steht drauBen, vor der spiegelblanken
Gesellschaft. Er ist ausgesperrt oder, vom spiegelblanken Gitterwerk der
Gesellschaft umgeben, ihr Gefangener. Bis er es nicht mehr aushilt, | es*
iiber ihn kommt, er Marie tétet und sich selbst ausloscht; bis seine Tat zum
stummen Protest gegen die Unmenschlichkeit der Zuschauer hinter der
spiegeinden Wand wird. Im Stiick ist Wozzeck der Aullenseiter. Aber
Menschen wie ihn gibtes viele und immer wieder. Aufs Ganze der lebenden
Menschheit gesehen sind sie in der Mehrzahl, die Statistik erweist es.
Demnach aberisteigentlich unsere Wegwerfgesellschaftdes hochtechnisier-
ten Fortschritts der ,AuBenseiter, die Abnormitit. Abermillionen Men-
schen leben als Unterprivilegierte: hungernd, unaufgekliirt, unmiindig gehal-
ten, unerlost. Fiir das Leiden jedes dieser Menschen steht Wozzeck. Wer aber
satt ist, mag vom Hunger nichts héren,
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Wenn Wozzeck vor dem festgefiigten System der privilegierten Gesell-
schaft steht — vor Hauptmann, Doktor und Tambourmajor —, dann wiichst
deren Macht fiir ihn ins Uberdimensionale, Diimonische und Bedrohliche,
obgleich sie Menschen sind wie er. Ganz normale Menschen? Die Gesell-
schafthat sie gepriigt, hat Besonderheiten aus ihnen herausgetrieben. Sie sind
Menschen wie Wozzeck auch, Mitmenschen. Mit-Menschen? Man nennt sie
s0. Aber sie sind nicht ,,mit” ihim, sie nutzen seine soziale Abhingigkeit aus,
sie benutzen und miBbrauchen ihn auf schamlose Weise. Sie dringen ihn
weg, dringen ihn aus ihrem System heraus, bis er atlein ist und zum Morder
wird, weil die nach innen sich fressende Wut und Verzweiflung sich nicht
mehr weiterfressen kann und zerstorerisch herausbricht. Ein armer, aus dem
Leben gedriingter Mensch. Und die anderen schauen zu, schauen weg,
wollen mit Wozzecks Not nichts mehr zu tun haben.

Wiiite dieser Wozzeck, wie er sich gegen die Zumutungen seiner
Mitmenschen, gegen die niederdriickenden Abhingigkeiten wirksam zur
Wehr setzen konnte, wiire sein Protest nicht gegen sich selbst und nach innen
gerichtet: Dieser Wozzeck kinnte gefiihrlich werden —wie ein Vulkan. Denn
in ihm brennt Feuer, brodelt Lava, treibt dag Chaos aus der Tiefe. Wozzeck
ist kein dummer Mensch: Er denkt, griibelt, hat seine eigene Philosophie, die
Philosophie der ,,armen Leut*. Er denkt und fiihlt und lebt elementar, hat zur
Natur eine elementare Verbundenheit. Natur: keine Idylle, eher ungeheuer-
lich. Sie erfiillt ihn mit Entsetzen, treibt Visionen aus ihm hervor. Und wenn
die Sonne blutrot untergeht, dann ist das fiir Wozzeck wirklich ein ,,Unter-
gang™: Das Dunkel, die Nacht, die Kilte kommen herauf — die Katastrophe
fiir den, der friert.

Wozzeck sucht Geborgenheit bei Marie, der Frau, die er liebt, die er
braucht, um leben zu kbnnen. Sie gibt ihm Hal, sie ist sein bilfichen Gliick,
sein Zuhause. Wird das zerstort, so hat sein Leben jeden Sinn verloren.
Wozzeck titet Marie, er opfert die Geliebte, denn nur so kann er sie in sein
eigenes, verlorenes, zerbrochenes, bodenlos gewordenes Leben unverlierbar
einschlieffen. Aber Tdauschung auch dies, er kann nicht mehr weiterleben.

Wozzeck: Ein Weg durch Leidensstationen, fast eine Passion. Das Werk
kennt kein Ausruhen, keine Pause. Die Einrichtung auf der Biihne muf}
flieBende Ubergiinge, iiberblendende Verwandlungen ermdglichen, inhalt-
lich der Musik entsprechen. Bergs Verwandlungsmusiken zwisch;n den
Bildern sind oft Uberleitungen. Sie artikulieren noch einmal das mot.lvisch-
thematische Material der vorangegangenen Szene und lassen Zuglel?h das
der folgenden schon erkennen. Gleiches vollzieht sich auf der optischen
Ebene. Auf der Biihne gibt es keine festen, gebauten Raume, nur schnell
veriinderbare Relikte der menschlichen Leistungs-und Konsumgesellschaft.
Motive oder Zustinde der kommenden Szene riicken langsam ins Bild.

Einige Beispiele: Wozzeck schneidet Stocke fiir den Hauptmann. Wozu?
Sie dienen zum Auspeitschen, der Hauptmann ist ein Sad.ist. Wozzeck
seinerseits aber gibt die ihm zugefiigten Demiitigungen und an ihm ausgelas-
senen Aggressionen an die noch Schwiicheren weiter, schligt Andres und



miBhandelt Margret — eine Kettenreaktion von Abreaktionen nimmt ihren
Lauf. Ein zweites Beispiel, die Doktorszene: Steht der Doktor im Dienste der
Menschheit oder ist er einer jener inhumanen Arzte, die Menschen als
Versuchsobjekte mifibrauchen und quiilen? Wilbegierige schauen den
Experimenten des Doktors zu. Lernende? Voyeure? Wozzeck jedenfalls ist
erniedrigt zum Versuchsobjekt einer kalten, lloghlntitigen, menschlich ver-
antwortungslosen Wissenschatt. Und dann der Ubergang vom neunten zum
zehnten Bild, vom Wirtshaus zur Kaserne. Der Tanz aus dem Wirtshaus geht
weiter: ,,Jmmerzu! Immerzu!* Fiir Wozzeck vergrofiert er sich ins Uberdi-
mensionale, der Gedanke an Maries Tanz mit dem Tambourmajor Lif}t ihn
nicht mehr los, er geriit ihm zum Alptraum — Wozzeck kann nicht schlafen.

Darauf schliefit sich die Szene der Kaserne an: ein Ort des Drills und der
Unfreiheit. Wozzeck erlebt ihn wie ein Getingnis, wie ein Leben hinter
Stacheldraht. Der Mensch an diesem Ort des Schreckens ist gedrillt auf Hiirte
und Grausamkeit, wie auf Draht gezogen, blind gehorsam, ohne eigenen
Willen, ein Automat, eine Marionette. Tiefe Demiitigung geschieht ilm auch
hier. Wehe dem, der eigene Gedanken hat und sie nicht fiir sich behilt. Die
Kameraden behandeln ihn roh, das Mitgefiihi ist ihnen ausgetrieben, Woz-
zeck wird zusammengeschlagen.

Im weiteren der Narr: Er allein weif3 die Wahrheit, er allein darf sie sagen,
dem blinden Seher der griechischen Tragodie gleich. Und das Ende der
Bibelszene: Marie siecht Wozzeck kommen, und sie weil, daf sie Wozzeck
folgen muB, auch wenn dieser Weg in den Tod fiihrt, Zwei Menschen gehen
Miteinander, noch einmal nebeneinander und zugleich aneinander vorbeige-
h_end. Sie konnen sich nichts mehr sagen, und Marie wird getotet. Sie bleibt
liegen, wohin die Menschen sie gestolen haben, in der Kloake, im Abwasser.
Welchen Wert schon hatte die Tote?

) Wozzeck hingegen sucht Vergessen nach der Tat. Das dreizehnte Bild ist

Cine Schenke, sondern ein irrealer Raum, mit Tanz in unwirklichem Licht,
CIne Sphiire von Halluzination und Rausch, Welt der,,GroBstadtkultur. Der
V?rSuch einer Betdubung miBlingt, denn die Tat verfolgt Wozzeck. Plotzlich
trégt die ganze Gesellschaft Masken (womit auf das Konzept meiner ersten
Wozzeck-lnszenierung 1980 in Kassel zuriickgegriffen wird), und in seinem
Wahn meint Wozzeck in einer jeden Maske Marie zu erkennen: ,,Marie!
larie!* —Wozzeck fiihlt sich entdeckt, verfolgt wie ein von Jiigern gehetztes
Tier. Im Fieberwahn flicht er.

_ SchiieBlich das letzte Bild mit den Kindern, unter ihnen Maries Knabe.
Die Kinder behandeln ihn gefiihiskalt, roh — nicht wissentlich, aber doch
schon gepriigt durch ihre Umwelt. Wirahnen das Schicksal von Maries Sohn:

$ wird kaum anders verlaufen als dasjenige Wozzecks — Wiederkehr aller
Dinge. Es wird immer von neuem einen Wozzeck geben.
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27, 29, 34) - Die Verd{lentlichung der Photographie des Tatortes von Woyzecks
Mord (Seite 38) und der EinlaBkarte zur Hinrichtungsstiitte (Seite 4 1) erfolgt als Vor-
abdruck aus dem Beitrag von Ursula Walter: Der Fall Woyzeck. Eine Quellendoku-
mentation (Repertorium und vorlinfiger Bericht), in: Georg Biichner Jahrbuch 7
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