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Montags den lten May wurde in dem k. k. National-Hof-Theater aufgefiihrt: (zum
erstenmal) ,.Le Nozze di Figaro®, ,,Die Hochzeit des Figaro*. Ein italifinisches
Singspiel in vier Aufziigen. Die Musik ist von Hrn. Kapellmeister Mozart.

,.Was in unsern Zeiten nicht erlaubt ist, gesagt zu werden, wird gesungen.* Kénn-
te man nach ,,Figaro® sagen. Dieses Stiick, das man in Paris verbothen, und hier
als Komddie sowohl in einer schlechten als in einer guten Uebersetzung aufzu-
fithren nicht erlaubt hat, waren wir endlich so gliicklich als Oper vorgestellet zu se-
hen. Man sieht, dall wir besser daran sind als die Franzosen.

Die Musik des Herrn Mozart wurde schon bey der ersten Vorstellung von Kennern
allgemein bewundert, nur nehme ich diejenigen aus deren Eigenliebe und Stolz es
nicht zul#Bt, etwas gut zu finden, was sie nicht selbst verfafit haben.

Das Publikum zwar (und dem Publikum begegnet dieses oft) wufite am ersten Tage
nicht eigentlich, wie es daran war. Es horte manches Bravo von unpartheiischen
Kennern, aber ungestiimme Bengel im obersten Stockwerke sprengten ihre ge-
dungenen Lungen nach Kriften an, um mit ihren St! und Pst! Séinger und Zuhdrer
zu betiuben; und folglich waren mit Ende des Stiicks die Meinungen getheilt.
UeberdieB hat es seine Richtigkeit, dass die erste Auffiihrung, weil die Komposi-
tion sehr schwer ist, nicht am besten von statten gieng.

Itzt aber nach wiederholten Vorstellungen wiirde man sich offenbar entweder zur
Kabale oder Geschmacklosigkeit bekennen, wenn man eine andere Meinung be-
haupten wollte, als daf} die Musik des Hrn. Mozart ein Meisterstiick der Kunst sey.
Sie enthiilt so viele Schénheiten, und einen solchen Reichthum von Gedanken, die
nur aus der Quelle eines angebohrnen Genie’s geschdpft werden kdnnen.

Einige Zeitungsschreiber beliebten zu erzithlen, Herrn Mozarts Oper habe ganz
und gar nicht gefallen. Es 146t sich errathen, von welcher Art Korrespondenten
seyn miissen, die dergleichen offenbare Liigen in den Tag hineinschreiben. Ich
glaube es ist geniigsam bekannt, dal} eben die dritte Vorstellung dieser Oper und
die in selber so hiufig anverlangten Wiederholungen die Ursache waren, warum
einige Tage darauf auf allerhtchsten Befehl 6ffentlich bekannt gemacht wurde, es
sey in Hinkunft verbothen, in den Singspielen kein Stiick mehr, das aus mehr als
einer Stimme besteht, wiederholen zu lassen. Fr.

Urauffiihrungsbericht vom 11. Juli 1786 aus der ,,Wiener Realzeitung*



Erster Akt

Die Vorgeschichte der
Oper ,,Die Hochzeit des
Figaro* wird in Beau-
marchais’ spdter von
Puaisiello und Rossini
vertontem Schauspiel

., Der Barbier von Sevil-
la* erziihlt: Der Lebens-
kiinstler und Tausend-
sassa Figaro hilft dem
Grafen Almaviva, Rosi-
na, Miindel des eifer-
stichtigen Dr. Bartolo,
als Braut zu gewinnen.

Der Graf hat das feuda-
le Herrenrecht des 1us
primae noctis aufgeho-
ben. Angesichts der rei-
zenden Susanna, der
Kammerzofe der Grifin,
bereut er seinen fort-
schrittlichen Beschluss.
Am heutigen Tag soll
die Hochzeit von Susan-
na und Figaro, seinem
Kammerdiener, stattfin-
den. Almaviva versucht
nun die Trawungs-
zeremonie aufzuschie-
ben, um Susanna fiir
sich zu gewinnen.
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VORMITTAGS IM ZIMMER DER GRAFIN

Ungliicklich beklagt die Grifin die Treulosigkeit ihres Gatten,
hofft jedoch dessen Liebe wiederzugewinnen. Vor Susanna und
ihr entwickelt Figaro eine Doppelintrige: durch Basilio soll dem
Grafen ein Brief zugespielt werden, in dem die Grifin einem an-
geblichen Liebhaber ein Rendezvous verspricht. Gleichzeitig
soll Susanna dem Grafen ein Stelldichein am Abend zusagen, zu
dem jedoch Cherubino in Médchenkleidern erscheint, damit die
Griifin ihren Gatten iiberraschen und bloBstellen kann. — Wiih-
rend Susanna und die Grifin den Pagen umkleiden, klopft uner-
wartet der Graf an. In hochster Angst versteckt sich Cherubino
im Seitenkabinett. Als die Gréfin ihrem Gatten endlich auf-
schlief3t, schépft er sofort Verdacht und fordert Erkldrungen. Nun
entwickelt sich ein unglaubliches Versteckspiel — Cherubino
flieht mit einem Sprung aus dem Fenster — das schliefilich dem
verdutzten Grafen Susanna statt des Pagen im Kabinett priisen-
tiert und die Frauen triumphieren 1dsst. — Figaro platzt herein, um
die Hochzeitsmusikanten zu melden. Der Graf hat inzwischen ei-
niges der Intrige erfahren und versucht, Figaro in die Enge zu
treiben. Als Triimpfe hat er den fingierten Brief, den Bericht
des Girtners Antonio, der gekommen ist, um sich iiber die zer-
tretenen Blumen unter dem Fenster zu beschweren, und das
Offizierspatent des Pagen, das Antonio im Blumenbeet gefunden
hat. Nur mit Hilfe der Frauen kann sich Figaro, geschickt impro-
visierend und liigend, retten. — Da tritt die Intrigantentruppe um
Marcellina auf den Plan, die eine gerichtliche Priifung des Ehe-
versprechens von Figaro an Marcellina verlangt. Erleichtert kann
Almaviva die Hochzeit erneut verschieben. Susanna, Figaro und

die Griifin geben jedoch nicht auf.

NACHMITTAGS IM FESTSAAL

Um ihren Ehemann zuriickzugewinnen, ergreift die Grifin selbst
die Initiative und entwickelt mit Susanna einen neuen Plan —
ohne Figaros Wissen. Diese soll dem Grafen endlich das Ren-
dezvous gewihren, doch statt threr wird die als Susanna verklei-
dete Griifin erscheinen. Susanna selbst soll, als Grifin verkleidet,
die kuriose Verfiihrungsszene entdecken. Begeistert geht der
Graf auf Susannas vermeintliches Angebot ein. — Der Richter
Don Curzio hat den Streit entschieden: entweder zahlen oder hei-
raten. Trotzdem platzt Marcellinas Intrige, denn Figaro entpuppt

Zweiter Akt

Dritter Akt




Vierter Akt

sich als der uneheliche Sohn von Bartolo und Marcellina. Mitten
in die Versshnungsszene tritt Susanna, die nach dem ersten
Schrecken iiber die Situation aufgeklirt wird. — Barbarina steckt
Cherubino in Midchenkleider, damit er unerkannt im Schloss
bleiben kann. — Die Griifin diktiert Susanna einen Brief, in dem
der Ort des Stelldicheins festgelegt wird, und versiegelt ihn mit
einer Nadel. — Unter der Anfiihrung von Barbarina kommen ei-
nige Midchen, unter ihnen der verkleidete Cherubino, um der
Grifin Blumen zu schenken. Von Antonio angestiftet, entlarvt
der Graf ,,das schone Midchen®, aber Barbarina verhindert wei-
tere Konsequenzen, indem sie den Grafen an frithere Verspre-
chen fiir gewiihrte zértliche Stunden erinnert. Bei der Trauungs-
zeremonie spielt Susanna dem Grafen den bewussten Brief in die
Hinde. Voller Vorfreude ordnet Almaviva ein préchtiges Fest fiir
den Abend an.

ABENDS IM PARK

Barbarina, Liebesbotin zwischen dem Grafen und Susanna, hat
die Briefnadel verloren. Arglos erklért sie Figaro, was es mit der
Nadel auf sich habe. Figaro wird schrecklich eifersiichtig, da er
in die letzte Intrige nicht eingeweiht ist. — Von Marcellina erfihit
auch Susanna, dass Figaro durch die Indiskretion Barbarinas ei-
fersiichtig geworden ist und sich in der Nihe versteckt hilt. Sie
hat bereits mit der Griifin die Kleider getauscht und singt nun,
nur hérbar fiir den versteckten Figaro, eine fingierte Liebesarie,
dessen heimlicher Adressat freilich er selbst ist, ohne es zu ah-
nen. Seinen Gefiihlen macht er in einer groflen Rache-Arie gegen
die Untreue der Frauen Luft. — Mit dem unerwarteten Erscheinen
des Pagen Cherubino beginnt das grofie Verwirrspiel, in dessen
Verlauf der Graf seiner eigenen Frau glithend den Hof macht, Fi-
garo aber die falsche Grifin bald an ihrer Stimme erkennt, sich
selbst verstellt, sie anhimmelt und dafiir von Susanna einige
schallende Ohrfeigen einfiingt. Nun dreht sich das Spiel um: Um
den Grafen zu reizen, markieren Figaro und Susanna eine heille
Liebesszene. Sofort packt den Grafen die Wut, weil er seiner
Frau nicht das gestatten will, was er sich selbst erlaubt. Es stellt
sich aber heraus, dass er seine eigene Frau verfiihren wollte, und
das vor allen Beteiligten. Es bleibt ihm nichts anderes iibrig, als
diese vollige Niederlage einzugestehen und seine Gattin, die sich
inzwischen zu erkennen gegeben hat, um Verzeihung zu bitten.



Udo Salzbrenner

ZUR ENTSTEHUNG UND
REZEPTION VON MOZARTS
ERSTER DA-PONTE-OPER

Mit der Oper ,,.Die Hochzeit des Figaro* beginnt die so iiberaus
fruchtbare kiinstlerische Zusammenarbeit zwischen Mozart und
Lorenzo Da Ponte (1749 bis 1838), wohl einem der bedeutend-
sten Librettisten der Operngeschichte. Er entstammte einer ve-
netisch-jiidischen Familie, die 1763 zum Christentum iiberge-
treten war. Nach einem unsteten Leben gelangte er

nach Wien, wo er unter Kaiser Joseph II. in den Jah- . o

ren 1783 bis 1791 als Hoftheaterdichter wirkte. Als eine stoffliche Vorlage,
Inspirationsquelle fiir ,,Die Hochzeit des Figaro* fir deren Gegenwarts—
diente die skandalumwitterte flinfaktige Komddie . .
,.La Folle journée ou Le Mariage de Figaro™ von nihe und geSGllSChaftS-
Pierre Augustin Caron de Beaumarchais (1732 bis kritische Aktualitit sich
1799), die nach ihrer Urauffiihrung am 17. April .

1784 in der Pariser Comédie Frangaise schnell auch Mozart begGIStel‘n

tiber Frankreich hinaus beriihimt geworden war, — konnte

eine stoffliche Vorlage also, fiir deren Gegenwarts-

nidhe und gesellschaftskritische Aktualitit sich

Mozart in jener vorrevolutionidren Zeit mit leidenschaftlicher

Hingabe begeistern konnte. Die Geschichte einer Liebe vor dem

Hintergrund iiberlebter absolutistischer Adelswillkiir — die Fort-

setzung jener Handlung, die dem zuvor von Giovanni Paisiello

und spéter von Gioacchino Rossini komponierten ,.Barbier von

Sevilla® zugrunde liegt — wurde in ithrem revolutioniiren Gehalt

entschirft, ohne diesen jedoch vollig preiszugeben.

Die Komposition des ,.Figaro® vollzog sich im wesentlichen

zwischen Mitte Oktober 1785 und dem 29. April 1786, die

Hauptarbeit vermutlich innerhalb von sechs Wochen im No-

vember 1785. So berichtet Leopold Mozart — die meisten Brie-

fe seines Sohnes aus dieser Zeit sind leider nicht erhalten — am

11. November 1785 an seine Tochter:

,.Endlich habe vom 2% Novemb: einen Brief von deinem Bruder

erhalten und zwar in 12 Zeihlen. Er bittet um Verzeihung, weil



W‘r I - %

Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791),
Gemdilde von Joseph
Grassi aus dem Jahre
1785, Staatliches Mu-
seum fiir Musikkultur
»Michail I. Glinka*
Moskau

er iiber Hals und Kopf die opera, le Nozze
di Figaro, fertig machen muf. [...] = ich
kenne die piece, es ist ein sehr mithesam-
mes Stiick, und die Ubersetzung aus dem
franz: hat sicher zu einer opera frey miissen
umgeiindert werden, wenns fiir eine opera
Wirkung thun soll. Gott gebe, daB es in der
action gut ausfallt; an der Musik zweifle
ich nicht, das wird ihm eben vieles Lauffen
und disputiern kosten, bis er das Buch so
eingerichtet bekommt, wie ers zu seiner
Absicht zu haben wiinschet.*

Erst am 28. April 1786 erinnert Leopold
Mozart wieder seine Tochter an den Pre-
mierentermin (die Urauffithrung wurde
dann aber auf den 1. Mai verschoben):
Heute den 28" gehet deines Bruders Ope-
ra, Le Nozze di Figaro, das erste mahl in
Scena. Es wird viel seyn, wenn er reufiert,
denn ich weis, daf} er erstaunliche starke
Cabalen wider sich hat. Salieri mit seinem ganzen Anhang wird
wieder Himmel und Erden in Bewegung zu bringen sich alle
Miihe geben. H: und M:*™ Duscheck sagten mir es schon, daf3
dein Bruder eben desswegen so sehr viele Cabalen gegen sich
habe, weil er wegen seinem besonderen Talent und Geschick-
lichkeit in so grossem Ansehen stehe.*

Der irische Tenor Michael O’Kelly, der bei der Premiere die
Rollen des Don Basilio und Don Curzio sang, berichtete in sei-
nen 1826 erschienenen Memoiren iiber die Probenarbeit:

,Jch erinnere mich noch der ersten Probe mit vollem Orchester.
Mozart war auf der Biihne mit seinem karmesinroten Mantel
und seinem mit goldener Schnur versehenen hohen Hut und gab
den Musikern im Orchester das Tempo an. Benucci brachte Fi-
garos Lied ,Non piti andrai, farfallone amoroso* mit der grofiten
Lebhaftigkeit und Kraft der Stimme. Ich stand dicht neben Mo-
zart, der mit leiser Stimme immer wiederholte: ,Bravo, bravo,
Benucci!* Und als Benucci an die schine Stelle kam:, Cherubi-
no, alla vittoria, alla gloria militar‘, die er mit wahrer Stentor-
stimme sang, war die Wirkung wie ein elektrischer Schlag: alle
Darsteller auf der Biihne und alle Musiker im Orchester riefen,



wie von einem Gefiihl des Entziickens beschwingt: ,Bravo, bra-
vo, maestro! Viva, viva grande Mozart!* Ich dachte, die Musi-
ker wiirden tiberhaupt nicht wieder auth6ren zu applaudieren, so
kriiftig schlugen sie mit ihren Violinbdgen gegen die Musikpul-
te. Der kleine Mann stattete durch mehrere Verbeugungen fiir
den ausgezeichneten Beweis enthusiastischer Begeisterung, der
ihm dargebracht worden war, seinen Dank ab.*

Das Werk erlebte bei der Premiere einen ansehnlichen Erfolg,
obgleich das Publikum wohl eher geteilter Meinung war. Be-
sonders die Wiener hohere Gesellschaft diirfte aufgrund der dem
Werk innewohnenden Sozialkritik demselben eher ablehnend
gegeniibergestanden haben. Vermutlich liegt hierin auch einer
der Griinde fiir die in der Folgezeit einsetzende furchtbare Ver-
einsamung, den damit verbundenen, sicher nicht zufilligen ge-
sellschaftlichen Abstieg und die zunehmende wirtschaftliche
Notlage, die die letzten Wiener Jahre des Komponisten {iber-
schatteten. ,,.Der unerbittliche Gesellschaftskritiker Mozart lief
sich nicht zum unpolitischen Kiinstler oder zum zeitlosen Genie
verkliren. Er zeigte sich als unnachgiebiger
Beobachter und legte die Briiche und
Widerspriiche revolutiondrer und restaurati-
ver Entwicklungen zu eier Zeit bloB, da sie
sich in ihrer Auswirkung auf die bestehende
Gesellschaft erst abzuzeichnen begannen.
Er vergonnte, ,Le nozze di Figaro® diente
als Initialziindung, seinen Zeitgenossen
nicht die Illusion, gesellschaftliche Wider-
spriiche im Kunstwerk aufzuheben oder zu
verschleiern.” (Wolfgang Willaschek)
Einen ganz auferordentlich triumphalen
Erfolg errang die ,Hochzeit des Figaro™
aber in Prag. Er begriindete Mozarts beson-
deren Prager Ruhm und zog zudem den
Kompositionsauftrag fiir ,,.Don Giovanni*
nach sich. Mozart selbst reiste im Januar
1787 in Begleitung seiner Frau in die
Moldaustadt. Uber das dort ausgebrochene
Figaro-Fieber” schrieb er am 15. Januar
1787 an seinen Freund Gottfried von Jac-
quin nach Wien:

Vermutliches Arbeits-
zimmer Mozarts mit
Stuckdekorationen von
Albert Camesina,
Figaro-Haus Wien




Pierre Augustin Caron
de Beaumarchais.
Stich von Augustin de
St. Aubin nach Charles
Nicolas Cochin d. J.
1773

BEAUMARCHAILS.

~Endlich finde ich einen Augenblick an sie
schreiben zu kénnen: — [...]

Gleich bey unserer Ankunft I: Donnerstag
den 11:* um 12 uhr zu Mittag :| hatten wir
liber hals und kopf zu thun, um bis 1 uhr zur
Tafel fertig zu werden. Nach Tisch regalir-
te uns der alte H: graf Thun mit einer Mu-
sick, welche von seinen eigenen leuten auf-
gefiihrt wurde, und gegen anderthalb Stun-
den dauerte. — diese wahre unterhaliung
kann ich tiglich geniissen. — um 6 uhr fuhr
ich mit grafen Canal auf den sogenannten
breitfeldischen ball, wo sich der kern der
Prager schonheiten zu versammeln pflegt.
— das wire so was fiir sie gewesen mein
freund! — ich meyne ich sehe sie all den
Schonen Midchens, und Weibern nach ——
laufen glauben sie? — Nein, nachhinken! -
Ich tanzte nicht und 16ffelte nicht. — das er-
ste, weil ich zu miide war, und das leztere
aus meiner angebohrnen bléde; — ich sah
aber mit ganzem Vergniigen zu, wie alle
diese leute auf die Musick meines figaro, in
lauter Contretiinze und teutsche verwandelt, so innig vergniigt
herumsprangen; — denn hier wird von nichts gesprochen als vom
— figaro; nichts gespielt, geblasen, gesungen und gepfiffen als -
figaro: keine Opera besucht als — figaro und Ewig figaro; gewis
grosse Ehre fiir mich, —{...]

NB Mittwoch werde ich hier den figaro sehen und héren, —
wenn ich nicht bis dahin taub und blind werde. — Vieleicht wer-
de ich es erst nach der opera ———*

Trotzdem blieb aber dem ,,Figaro® bis weit ins 19. Jahrhundert
hinein die grofie Popularitiit versagt; er blieb ein Werk fiir Ken-
ner. In Deutschland fand er zunichst vor allem in deutschen
Ubersetzungen als Singspiel mit gesprochenen Dialogen weite
Verbreitung durch Wandertruppen. Zunehmend jedoch wuchs
das Verstiindnis und die Bewunderung, vor allem im Hinblick
auf die weitgespannten Ensembleszenen, die Behandlung des
Orchesters und die Zeichnung feinnuancierter musikalischer
Psychogramme der Figuren dieses Lustspiels.




So findet sich in dem Aufsatz ,,Uber das

Sonneag, den r5ten Dtober 1757

Opern-Dichten und Komponieren im Besonde- Lo
ren” (1879) des spiiten Richard Wagner, eines Sof-Sdaufpicter-Gefeliidafc

Komponisten also, der vermeintlich so ganz
anderen isthetischen Idealen folgte, eine ganz

erstaunliche Mozart-Huldigung: d‘)’ (
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liegenden ungewshnlich ausgearbeiteten Lust-
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denzphrasen, welche der Mozartschen Sym-
phonie fiiglich hiitten fern bleiben kénnen, in
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kalisierten szenischen Vorgang, in welchem

List und Geistesgegenwart mit Leidenschaft

und Brutalitiit - liebelos — kidimpfen. Der Dialog wird hier ganz
Musik und die Musik selbst dialogisiert, was dem Meister aller-
dings nur durch eine Ausbildung und Verwendung des Orche-
sters méglich wurde, von welcher man bis dahin und vielleicht
noch bis heute [nach ,Tristan® gesagt!] keine Ahnung hatte.
Hieraus konnte wiederum ein die frither vereinzelten Musik-
stiicke zu einem Gesamtkomplexe verbindendes Musikwerk
entstanden scheinen, so dass das vortreffliche Lustspiel, wel-
ches ihm zugrunde lag, ganz iibersehen und nur noch Musik ge-
hort werden konnte.*

Alles, was Wagner vom musikalischen Drama verlangt, die in-
tegrale Ganzheit, die Identitiit des Poetisch-Szenischen und Mu-
sikalischen, die grundlegende Bedeutung des Orchesters, ist sei-
ner Meinung nach in Mozarts ,,Figaro* schon zur Ginze ver-
wirklicht.
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Lorenzo Da Ponte

ENTSTEHUNG UND
URAUFFUHRUNG DER OPER
,,LE NOZZE DI FIGARO*

Schon nach kurzer Zeit baten mich verschiedene Komponisten
um Libretti. Es gab aber damals nur zwei in Wien, die Beach-
tung verdienten: Martini, der Lieblings-Komponist des Kaisers,
und Wolfgang Mozart, den ich damals in dem Hause des Barons
von Wetzlar kennen lernte. Der Baron war ein grofer Verehrer
und Freund dieses Tonsetzers. Obwohl Mozart das héchste Ta-

Lorenzo Da Ponte,
Stich von Michele
Pekenino nach
Nathaniel Rogers

10

lent und eine vielleicht groBere Begabung als irgendein anderer
Komponist der Vergangenheit oder Gegenwart besaf3, so war es
ihm infolge der Intrigen seiner Gegner doch nicht gelungen,
sein gottliches Genie in Wien zur Geltung zu bringen. Er blieb

im Dunkeln gleich einem kostbaren Edel-
stein, der seinen Glanz im Schof der Erde
verbirgt. Ich kann mich nie ohne einen ge-
wissen Stolz daran erinnern, dass Europa
und die ganze Welt groBtenteils meiner
Ausdauver und unerschiitterlichen Beharr-
lichkeit die wundervollen, erlesenen Opern
dieses genialen Komponisten zu verdanken
hat. Die Ungerechtigkeit, der Neid der Zei-
tungsschreiber und der Mozart-Biographen
verhinderten jedoch, dass dieser Ruhm ei-
nem Italiener zugestanden wurde. Aber
ganz Wien, alle diejenigen, die Mozart und
mich in Osterreich, Bohmen und Sachsen
kennen gelernt haben, seine ganze Familie
und vor allem der Baron von Wetzlar, unter
dessen Dach sich der erste Funke dieser ed-
len Flamme entziindete, miissen zugeben,
dass alles, was ich hier gesagt habe, die rei-
ne Wahrheit ist.

Nachdem also der ,,Burbero di buon core’
einen so guten Erfolg gehabt hatte, ging ich



zu Mozart und erzihlte ihm alles, was ich.|...] erlebt hatte. Ich
fragte ihn dann, ob er Lust habe, ein Textbuch von mir zu kom-
ponieren.

»Ich wiirde es mit groBem Vergniigen tun®, sagte er, ,.aber ich bin
liberzeugt, dass ich die Erlaubnis dazu nicht erhalten werde.*
,»Daflir zu sorgen, soll meine Sache sein®, erwiderte ich.

Ich begann nun, nach Stoffen fiir zwei Opern zu suchen, die fiir
zwei sehr begabte, aber giinzlich verschiedene Komponisten ge-
eignet waren. [...]

Was Mozart anbelangt, so war mir klar, dass sein unermessli-
ches Genie einen vielseitigen, erhabenen Stoff brauchte. Als ich
mich eines Tages mit ihm dariiber unterhielt, fragte er mich, ob
ich nicht vielleicht ohne zu grofie Miihe die Komédie ,,Die
Hochzeit des Figaro* von Beaumarchais zu einem Opernlibret-
to umarbeiten konne. Dieser Vorschlag gefiel mir sehr, und ich
versprach ihm, dies zu tun. Es war dabei aber eine groBe
Schwierigkeit zu liberwinden. Wenige Tage zuvor hatte niimlich
der Kaiser der Gesellschaft des deutschen Theaters die Auffiih-
rung dieser Komddie untersagt, weil sie nach seiner Meinung
nicht ganz anstindig war. Wie konnte ich ihm nun gerade diese
Komddie vorschlagen? Der Baron von Wetzlar bot mir ein sehr
ansehnliches Honorar fiir das Textbuch. Er wollte die Oper in
London oder in Frankreich auffiihren lassen, wenn es in Wien
nicht gestattet werden sollte. Ich nahm aber sein Anerbieten
nicht an, sondern schlug vor, Text und Musik sollten in aller
Stille geschrieben und dann bei einer giinstigen Gelegenheit den
Direktoren oder dem Kaiser selbst angeboten werden. Ich hatte
den Mut, die Bearbeitung des Textes selbst zu iibernchmen.
Martini wurde als einziger in das Geheimnis eingeweiht und
war so grofiziigig, aus Freundschaft fiir Mozart seine Zustim-
mung zu geben, dass ich das Textbuch fiir ihn erst nach der Voll-
endung der ,,Figaro“-Bearbeitung schreiben sollte.

Ich begann also mit der Ausarbeitung. Wir arbeiteten Hand in
Hand. Sobald ich eine Szene fertig hatte, setzte Mozart sie in
Musik, und in sechs Wochen war alles fertig. Mozart hatte dies-
mal Gliick. Das Theater hatte Mangel an neuen Opern. Ich be-
nutzte die Gelegenheit und bot, ohne mit irgend jemand dariiber
zu sprechen, den ,,Figaro* dem Kaiser personlich an.

»Wie", sagte er, ,,Sie wissen doch, dass Mozart zwar ganz aus-
gezeichnet in der Instrumentalmusik ist, aber bis jetzt nur eine
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Lorenzo Da Ponte war
als Nachfolger Pietro
Metastasios in den Jah-
ren 1783-91 unter Kai-
ser Joseph Il. Hofthea-
terdichter in Wien. Aus
seinen zwanzig Textbii-
chern fiir die Wiener
Hofoper ragen die drei
Werke fiir Mozart her-
aus (,,Le nozze di Figa-
ro*, 1786, ,.Don Gio-
vanni*, 1787/88; ,,Cosi

San wrre, 1790).

Als Librettist be-
herrschre er die Technik
der Komdidienreform
Carlo Goldonis, der die
zu Typen erstarrten Fi-
guren der ,,Commedia
dell’ arte* erstmalig in-
dividualisierte und so
den Boden schuf fiir die
Charakterkomddie. Die
reine Situationskonik
der italienischen opera
buffa konnte jetzt in ein
realistisches Spiel ganz-
heitlicher, lebendiger
Menschen miteinander
venwandelt werden.

Da Ponte entfaltete da-
bei — sicherlich unter
Mozarts Aufsicht — sei-
ne ganze literarische
Kunstfertigkeit.




Seite 13:

Lorenzo Da Ponte:
Aus dem originalen
Vorwort im deutschen
Textbuch zur
Urauffiihrung der
wHochzeit des Figaro*

Oper geschrieben hat, die dazu noch keinen besonderen Wery
hat.*

LIch selbst®, erwiderte ich ehrerbietig, ,.hétte ohne die gnidige
Huld Eurer Kaiserlichen Majestit auch nur eine Oper in Wien
geschrieben.*

,.Das ist wahr, aber diese ,Hochzeit des Figaro® habe ich schon
der Gesellschaft des deutschen Theaters verboten.*

,Ich weil3 es, aber da ich eine Oper (dramma per musica) und
nicht eine Komédie geschrieben habe, musste ich mehrere Sze-
nen ganz weglassen und viele andere stark kiirzen. Ich habe da-
bei alles weggelassen, was gegen den Anstand und die Sitte ver-
stoBt und ungehérig sein konnte in einem Theater, in dem die
hochste Majestiit selbst anwesend ist. Was aber die Musik be-
trifft, so halte ich sie, soweit ich dies beurteilen kann, fiir ganz
auBerordentlich schoén.*

,Gut, wenn sich die Sache so verhiilt, verlasse ich mich hin-
sichtlich der Musik auf Thren guten Geschmack und hinsichtlich
des Textes auf Thre Klugheit und Geschicklichkeit. Lassen Sie
sogleich die Partitur dem Kopisten iibergeben.”

Ich lief eiligst zu Mozart, aber noch bevor ich ithm diese frohe
Nachricht ganz mitgeteilt hatte, iiberbrachte schon ein Lakai ein
Billet mit dem kaiserlichen Befehl, sogleich mit der Partitur ins
Schloss zu kommen. Mozart gehorchte sofort und spielte einige
Stiicke aus dem ,,Figaro* vor, die dem Kaiser sehr gefielen; ja,
ich darf ohne Ubertreibung sagen, dass sie ihn in héchstes Er-
staunen versetzten. Er hatte in der Musik wie in allen anderen
schonen Kiinsten einen erlesenen Geschmack. Die aulerordent-
lich gute Aufnahme, die diese Oper in der ganzen Welt fand und
sogar heute noch findet, beweist zur Geniige, dass er sich in sei-
nem Urteil nicht getiuscht hat. [...]

Ein gewisser Bussani, Inspektor der Garderobe und der Kulis-
sen, ein geschiiftstiichtiger, aber unehrlicher Mann, lief, als er
gehort hatte, dass ich in den ,,Figaro® ein Ballett eingelegt hiit-
te, sogleich zum Grafen [gemeint ist der Graf Orsini-Rosenberg,
Intendant des Wiener Hoftheaters] und sagte ihm mit vorwurfs-
vollem Ton: ,,Exzellenz, der Da Ponte hat ein Ballett in seine
Oper eingelegt.” Der Graf liefl mich sofort holen, und nun ent-
spann sich folgendes Gespriich:

Graf: ,,Also, Da Ponte, Sie haben ein Ballett in den ,Figaro® ein-

e
gelegt?
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Ich: ,.Ja, Euer Exzellenz.*

Graf: ,,Der Herr Da Ponte weifl wohl nicht, dass Seine Majestit
kein Ballett auf seinem Theater haben will.*

Ich: ,,Nein, Exzellenz.*

Graf: ,,Gut also, so sage ich es Ihnen hiermit.*

Ich: ,,Ja, Euer Exzellenz.*

Graf: ,,Und sage Thnen noch mehr, Herr Dichter, namlich dass
Sie es weglassen miissen.” (Sein ,,Herr Dichter hatte er be-
sonders betont, als wolle er damit ,,Herr Esel* oder etwas Ahn-
liches sagen, aber auch ich hatte mein ,,Fuer Exzellenz* ebenso
betont.)

Ich: ,.Nein, Exzellenz.*

Graf: ,,Haben Sie das Libretto bei sich?*

Ich: ,.Ja, Exzellenz.”

Graf: ,,Wo ist das Szenarium?**

Ich: ,Hier ist es, Exzellenz.*

Nachdem ich dies gesagt hatte, riss er zwei Blétter heraus, warf

sie ins Feuer und sagte triumphierend: , Sehen Sie, Herr Poet,
was ich alles tun kann!** Dann beehrte er mich mit einem zwei-
ten Vude (Gehe)!

Ich ging sofort zu Mozart, der in Verzweiflung geriet, als er die-
se schlimme Nachricht erfahren hatte. Er wollte sogleich zum
Grafen gehen, Bussani Vorwiirfe machen, sich sogar an den
Kaiser personlich wenden und die Partitur zuriickziehen. Ich
hatte grofie Mithe, ihn zu beruhigen. Ich bat ihn schlieBlich, mir
zwei Tage Zeit zu lassen zur alleinigen Kldrung der Angelegen-
heit. Noch am gleichen Tag fand die Generalprobe statt. Ich ging
selbst zu dem Monarchen, um ihm dies mitzuteilen. Er sagte
mir, dass er zur bestimmten Stunde kommen werde. Er kam
auch wirklich und mit ihm die Hiilfte des Adels von Wien. [...]
Unter allgemeinem Beifall wurde der erste Akt gegeben. Nach
dem Klatschen und Bravorufen folgte eine Pantomime zwi-
schen dem Grafen und Susanne mit Orchesterbegleitung, zu der
ein Tanz vorgefiihrt wurde. Da aber die allesvermégende Exzel-
lenz diese Szene herausgerissen hatte, sah man nur den Grafen
und Susanne gestikulieren. Wenn das Orchester schwieg, glaub-
te man fast, eine Marionetten-Szene zu sehen.

»Was ist denn das?* fragte der Kaiser den Abbé, der hinter thm
sal. ,,Wir miissen den Dichter fragen®, erwiderte er mit einem
boshaften Licheln.

Ungeachtet aber, dafs
sowohl ich als der Ka-
pellmeister keine Miihe
geschonet, und mit al-
lem Fleifie und Sorgfalt
gesuchet haben, dieses
Schauspiel so kurz als
moglich zu machen; so
wird es doch nicht eines
der kiirzesten sevn, die
auf unserem Theater
aufgefiihret worden.
Darinn, hoffen wir, wird
uns genugsam entschul-
digen die Verschieden-
heit der Fiden, welche
die Handlung dieses
Schauspiels durehwe-
ben, das Neue und die
Grafe desselben, die
Vielfdltigkeir und Ver-
schiedenheit der musi-
kalischen Stiike, die
man hineinbringen
mufite, um nicht leider
oft die Akteurs unthditig
zu lassen, uni den Eckel
und die Einformigkeit
der langen Rezitativen
zu vermeiden, um yer-
schiedene Leidenschaf-
ten, die da vorkommen,
mit verschiedenen Far-
ben auszudriicken, be-
sonders aber wegen der

Sfast neven Art des

Schauspiels, so wir die-
sem gnddigsten, vereh-
rungswiirdigsten Pupli-
ko zu geben wiinschten.




Der Michaeler-Platz in
Wien mit dem alten
Burgtheater, in dem die
wHochzeit des Figaro*
uraufgefiihrt wurde.
Stich von Carl Schiitz,

1783

Ich wurde daraufhin her-
beigerufen, aber anstatt
auf die mir gestellte Fra-
ge zu antworten, tibergab
ich dem Kaiser mein
Manuskript, in dem ich
die herausgerissene Sze-
ne wieder ergénzt hatte.
Der Kaiser las sie und
fragte mich dann, warum
der Tanz nicht ausge-
fithrt werde. Da ich nicht
antwortete, erkannte er,
dass hier eine Verwick-
lung vorliegen miisse. Er
wandte sich deshalb an den Grafen, um von ihm Rechenschaft
zu fordern. Dieser sagte nun leise, der Tanz sei weggelassen
worden, weil die Oper kein Ballett habe.

,,Gibt es denn nicht bei den anderen Theatern Tanzer?"” fragte er.
Dies konnte niemand bestreiten.

, Wohlan, so sollen dem Da Ponte so viele davon itberlassen
werden, wie er braucht.

Schon nach einer halben Stunde waren vierundzwanzig Tédnzer
zur Stelle, und nach dem Finale des zweiten Aktes wurde die
herausgerissene Szene wiederholt. Der Kaiser sagte: S0 ist €s
recht.*

Dieser neue Beweis der kaiserlichen Huld verdoppelte den Hass
und die Rachsucht meiner michtigen Gegner. |[...]

Mozarts Oper wurde nun gegeben, und trotz allen L Wir werden
ja sehen* und ,,Wir werden ja horen* der anderen Komponisten
und ihrer Anhinger, trotz Graf Rosenberg [...] und tausend Teu-
feln gefiel sie allgemein und wurde vom Kaiser und von allen
wirklichen Kennern fiir ein auBergewdhnlich schones, ja gottli-
ches Meisterwerk gehalten. Auch das Libretto fand man schon.

[...]



Walter Felsenstein

VORBEMERKUNGEN ZU ,,DIE
HOCHZEIT DES FIGARO* (1974)

Die Grazie und libermiitige Freude, wie Susanna am Beginn des
Stiickes den Brautkranz probiert, ebenso Figaros geschiiftige
Raumausmessung beziehen ihr Gliick natiirlich vom Morgen
der heutigen Hochzeit. Um so mehr ist man iiber Susannas Ent-
setzen, dass Figaro hier das Ehebett aufstellen will, erstaunt, wie
auch iiber Figaros Ahnungslosigkeit von des Grafen Absichten
auf Susanna. Wie ist seine Arglosigkeit, wie ihre
verspiitete und in der unbarmherzigen Ironie fast . 3
graulzame Information zu erkliren? Diese Fragen Die aus der VOI‘gC-
werden dort, wo sie sich aufdriingen, nicht gleich SChiChte ri.ihrenden
beantwortet. Sie sind in der Vorgeschichte verwur- . ST DA
zelt, die im Text auch spiiter nurlt’eilweise mitgeteilt Fragen Slnd fiin dds
wird. Die aus der Vorgeschichte riihrenden Fragen Verstéindnis der Hand—
sind aber fiir den Verlauf und das Verstindnis der U CUU DA
Handlung von kardinaler Bedeutung. Fast alle lung von kardinaler
Hauptfiguren sind aus der Komddie von Beaumar- Bedeutune.

chais, aber auch aus der Oper von Paisiello bekannt

und — wenn auch in psychologisch oft wesentlicher

Verfeinerung — von Mozart und Da Ponte fortgefiihrt. Die grif3-

te Bedeutung aber fiir die véllige Ubereinstimmung von Fabel,

Text und Musik haben in unserer Oper die Figuren des Grafen

Almaviva und der Grifin Rosina. Das Verhiltnis der beiden zu-

einander ist der Angelpunkt fiir Aufbau, Gewicht der einzelnen

Handlungsteile und fiir die intriganten Komplikationen.

Almaviva ist ein frauenerfahrener, aber auch auf Frauen sehr

wirksamer junger Edelmann, allerdings in seinen Anspriichen

nicht bescheiden und ebenso willensstark wie selbstbewusst.

Mit der Entdeckung Rosinas veréinderte sich sein abenteuerli-

ches Leben in eine monogame Leidenschaft, die ihm lebensbe-

stimmend erschien und die in der auflerordentlich waghalsigen

Entfithrung des von Doktor Bartolo in seiner vereinsamten Un-

schuld tyrannisch behiiteten Miidchens gipfelte.

Der ihr bis zuletzt nur vom Sehen bekannte Anbeter wurde fiir

die temperamentvolle Gefangene ihr Abgott.



Dieser beidseitigen vorbehaltlosen Leidenschaft entsprach aber
keine nihere Kenntnis voneinander, denn bis zur Entfithrung
war ja von dem eifersiichtigen Bartolo jede Begegnung verhin-
dert worden, und unmittelbar danach folgte die EheschlieBung.
Die unwahrscheinlich schnelle Wandlung des Biirgermidchens
zur vollendeten Adelsdame ist nur einer der Beweise fiir diese
schicksalsbestimmte Vereinigung. Ob die Liebesseligkeit un-
eingeschriinkte Erfiillung fand, wie lange sie dauerte, ist und
bleibt unbekannt.
Die Oper ,,.Le Nozze di Figaro* beginnt jedenfalls nicht nur mit
einer erotischen Entfremdung des Paares, sondern bereits mit
Ehebruch des Grafen. Aus einer Reihe dramaturgischer Fakten
ist zwischen EheschlieBung und Handlungsbeginn unseres
Theaterzettel der  Stiickes keinesfalls ein lingerer Zeitraum als ein knappes Jahr
Urauffiihrung vom  anzunehmen.
1. Mai 1786 im Wiener  Es gibe mancherlei Erklirungen, wie aus dem ersten Zu-
Nationaltheater ~ sammentreffen realer Erfahrungen eines stiirmischen Liebha-
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bers und den in leidenschaftlicher Phantasie genihrten Idealen
cines unschuldigen Midchens Uberraschungen, Hemmnisse, ja
sogar ratlose Enttiiuschung entstehen konnen. Aber es ist miilig
und unangebracht, Vermutungen anzustellen, fiir die von seiten
der Autoren jeder Hinweis fehlt.

Fiir Streit oder Zerwiirfnis gab und gibt es keinen Anlass. Die
Gefiihle fiireinander sind zu tief und gefestigt, um auch nur die
Neigung zur Gleichgiiltigkeit zuzulassen. Die erotische Ent-
fremdung bedingt auch kein Nachlassen der Leidenschaft und
ist eine Frage, iiber die bestimmt nicht gesprochen wurde, von
der aber die Betroffenen zweifellos bewegt bleiben.

Wie aber ist dann das Verhiiltnis des Grafen zu Susanna zu er-
kliren? Wir erleben hier nicht nur eine sich anbahnende Liebe-
lei, sondern von Anfang an eine erstaunliche, mit der Standes-
wiirde oft kaum zu vereinbarende Leidenschaft.

Susanna wurde als Zofe der Griifin eingestellt, ist also sowohl
dem Grafen wie Figaro erst seit der herrschaftlichen Hochzeit
bekannt. Sie ist ein ungewdhnlich begabtes und in jeder Hin-
sicht attraktives Geschopf. Die Liebe zwischen ihr und Figaro ~
vom Handlungsablauf als schicksalsbestimmt erwiesen — muss
sehr rasch entstanden sein und bleibt ja auch von allen Misshel-
ligkeiten und betriichtlichen Fihrnissen letztlich unzerstdrbar.
Vom Grafen wurde die tiichtige und sympathische Zofe erst
nach Beginn der Ehekrise als Weib zur Kenntnis genomimen,
und zwar mit so jihem Scharfblick und unaustauschbarem Be-
sitzanspruch, dass man es vielleicht gar nicht als beabsichtigten
Betrug bezeichnen kann. Ist es nicht moglich, dass die von Ro-
sina in ein ihm bisher unbekanntes Mafl hochgetriebene und
nicht gleicherweise erfiillte Liebesleidenschaft sich — nicht ganz
bewusst, aber vernunftentriickt und unausweichlich — auf ein
anderes, dazu seltsam berufenes Wesen iibertrug? Wobei das in
ratloser Bedriingnis fast ununterscheidbare Begehren den Wech-
sel der Person in den Hintergrund dringte? Das ist sehr unge-
wohnlich, kann natiirlich keine Rechtfertigung darstellen, und
ganz gewiss fehlt es dem Grafen auch nicht an Schuldbewusst-
sein und Selbstanklagen, aber sie kommen gegen seinen Zu-
stand nicht an. Die Griifin weiB sich betrogen, ist ebenfalls rat-
los, ungliicklich, ja mitunter verzweifelt, aber ihre Liebeskraft
und ihr Liebesglaube sind stirker. Woher nithme sie sonst die
Zuversicht, die von Figaro initiierte und von Susanna virtuos
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Szenenbild aus dem er-
sten Akt der Komdodie
»La folle journée ou le
mariage de Figaro™:
der Graf entdeckt den
Pagen (9. Szene). Stich
von Jean-Baptiste
Liénard nach Jacques
Philippe Joseph de
Saint-Quentin aus dem
Sfranzésischen Erstdruck
der Komdidie (1785)

durchgefiihrte Intrige gegen den Grafen schlief8lich selbst in die

Hand zu nehmen und zur Entscheidung zu bringen? Woher die
innere Gewissheit der C-Dur-Arie? Die iiber verletzte Eitelkeit
oder Adelswiirde weit hinausgehende Eifersucht des Grafen im
sweiten Akt, seine anschlieBende ehrliche Reue, seine Unfihig-
keit, iiber Rosina unehrenhaft zu denken, und das iberwiiltigen-
de Versohnungsensemble im vierten Akt sind ohne die obigen —
scheinbar sehr willkiirlichen — Voraussetzungen kaum denkbar.
Aus dieser Gedankenfolge sind aber auch die eingangs erwihn-
ten Fragen, Figaro und Susanna betreffend, leicht zu beantwor-
ten. Susanna hat bald erkannt, dass die Nachstellungen des Gra-
fen keinem leichtfertigen und voriibergehenden Verlangen ent-
springen, sondern einer bedrohlich
wachsenden und unnachgiebigen
Leidenschaft. Obwohl die Lauter-
keit und Zuverlissigkeit ihres Ver-
hiltnisses zu Figaro aufler jedem
Zweifel steht, empfinden ihre un-
triiglich wachen Sinne die vom Gra-
fen ausgehende Faszination als be-
unruhigend und nicht unter allen
Umstinden abwendbar. Der vorerst
einzig wirksame Gegenzug kann
nur die Beschleunigung der Hoch-
zeit sein. Dazu ist die vom Grafen
versprochene Mitgift ~ schon im
Hinblick auf Marcellinas vermutli-
che Forderungen — unentbehrlich.
Das Entgelt fiir diese Mitgift ist
nicht genau benannt, kann von Su-
sanna in dem vom Grafen unmiss-
verstindlich erwarteten Sinne kei-
nesfalls geleistet und darf von Figa-
ro natiirlich nicht geahnt werden.
Sie muss sich also mit bewunderns-
werter Geschicklichkeit, ohne akute
Gefihrdung, zum Grafen freundlich
verhalten haben, um seine Hoffnun-
gen nicht in Frage zu stellen und
die Heiratserlaubnis beschleunigt



durchzusetzen. Nun, da das Ziel erreicht ist, ldsst die Freude
dartiber keinen Platz, sich fiir Figaros Einrichtungsabsichten zu
interessieren.

Figaro dagegen — schon lange in des Grafen Diensten und Be-
wunderer des Frauenlieblings — war an der Werbung um Rosina
und deren Entfithrung nicht unwesentlich beteiligt und ist — die
Veriinderung im Verkehr der Herrschaft fiir geringfiigig erach-
tend — von der Giiltigkeit dieser Ehe so iiberzeugt, dass er —trotz
seiner nur zu leicht erregbaren Eifersucht — die wenigen, fiir ihn
sichtbaren Galanterien des Grafen fiir Susanna sogar als
schmeichelhaft empfindet.

Nun aber, da Susanna im letzten Augenblick das von Figaros
Ahnungslosigkeit drohende Unheil entdeckt, bleibt ihr nichts
anderes iibrig, als ihn zur Erkenntnis des wahren Sachverhalts
zu zwingen. Die schockartige Reaktion Figaros, seine unfassba-
re Enttduschung und die unheimlich aufbrechende Feindschaft
gegen seinen Herrn schaffen eine vollig neue Situation, von der
die Handlung des Stiickes erst ausgelost wird und —~ dramatur-
gisch sensationell — sich in unvorhergesehenen Geschehnissen
vollziehen muss .

Missverstindnisse, Konflikte, Irrtiimer, Intrigen ohne Zahl ver-
flechten sich tiickenlos in spannendster Folge und enthiillen sich
am Ende dieses einen tollen Tages ebenso verbliiffend wie zau-
berhaft zu einer vollendeten Harmonie. Alles geschieht und er-
fiillt sich wie im voraus und fiireinander bestimmt.

Cherubino ist die auf diesem Welttheater der Liebe dramatur-
gisch vielleicht interessanteste Schopfung. Der fiir den Grafen
allmihlich in die Nihe eines Alptraumes geratende Storenfried
und ,Rivale* ist eine eigentlich nur am Rande der Handlung
agierende Hauptperson. Der gerade Mann werdende Knabe ist
in seiner triumerischen Leidenschaft, im poetischen Uber-
schwang und draufgéingerischem Sehnen von Mozart als Mez-
zosopran komponiert und vokal wie dramatisch so unerreichbar
genial und iiberzeugend gestaltet, dass sich einem unwillkiirlich
autobiographische Zusammenhinge aufdringen.

Es eriibrigt sich, auf die Gefahr hinzuweisen, dass eine zu un-
verkennbar als Miidchen in Hosen durchgefiihrte Interpretation
oder gar eine damit verbundene Koketterie nicht nur diese Figur
zerstoren, sondern den Ernst und die dramatische Nihe des gan-
zen Werkes gefihrden wiirde.
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Dietmar Holland

WELTTHEATER ZWISCHEN
LIEBE UND POLITIK

7ur Selbstverstindlichkeit wurde, was jedoch keineswegs
selbstverstindlich ist: dass nimlich Mozart und sein Librettist
Da Ponte die spitzziingige, satirische Gesellschaftskomddie ,.La
folle journée ou le mariage de Figaro™ des Beaumarchais in ein
iiberzeitliches ,,Welttheater der Liebe™ (Walter Felsenstein), in
eine festlich-harmlose, musikalische Komddie mit allgemein-
menschlichen Ziigen verwandelt hiitten. Diese Auffassung leitet
sich von Otto Jahns idealistischer Mozart-Biographie aus der
Mitte des 19. Jahrhunderts her, in der das bis heute im breiten
Bewusstsein unangefochtene Bild Mozarts als eines Bo-
ten aus einer hoheren Welt, jenseits der politisch-sozialen Wirk-
lichkeit, ausgemalt wird. Die Grundthese der Figaro-Deutung
formuliert, im Anschluss an Jahn, der Verfasser einer Neubear-
beitung des Jahnschen Werkes, Hermann Abert, im Jahre 1924
so: . Mozarts Wirklichkeit (...) umfasst den Gesamtgehalt des
Lebens. Sie war vollig unabhiingig von dem, was seine Zeit un-
ter Wirklichkeit verstand, sie war kein Nachbild eines bereits
Fertigen, sondern ein Urbild (...)."* Der Griff Mozarts zu dem li-
terarischen Sprengstoff der Komdodie des Beaumarchais wird er-
klirt mit der, iibrigens nicht durch Quellen belegten Behaup-
tung, hier habe er endlich die Mdglichkeit gefunden, seinen
Drang nach individueller Charakterdarstellung lebendiger Bith-
nenfiguren in die kiinstlerische Tat umzusetzen. Gestiitzt wird
diese These mit der Bemerkung Da Pontes, Mozart selbst habe
ihm den Stoff vorgeschlagen. Daran ist nicht nur ungewdhnlich,
dass es der Komponist war, der den Anstol} gab, sondern viel-
r_nehr der Umstand, dass die Komédie zwar in Wien in deutscher
Ubersetzung gedruckt werden durfte, eine Auffiihrung jedoch
durch kaiserlichen Erlass verboten war. Mozart wusste also
ganz genau, was er da vorschlug. Trotzdem zieht Abert den
Schluss, die verbiirgte Umarbeitung Da Pontes, die ja ,.die gan-
ze politische Satire ausgemerzt™ habe, sei in bewusster Riick-
sicht auf die Wiener Zensur zustande gekommen und hiitte
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() ein oin7li . . . .
ginzliches Tilgen alles Politischen nicht notig o .
8ewesen. Der eigentliche Grund davon lag sicher in natt”’we sag,

Mozarts oiinsli . . .
zarts giinzlich mangelndem Sinn dafiir. (...) Die
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Willkiirliche Unterstellung, Mozart sei sich tiber seine J:)pd)écit bed 8fgat0;
efin

S)erflzllfcuhaft: in der er l'ebte, nicht im klaren gewesen,
deuwhelxm‘tt?lbaren Emsp.)'ru.ch heraus.- Als er a.uf dle:
Stielsl e ::sgabe der Komodl.e Le mariage de Figaro®
diirfte ern' ‘;:e}np‘lar befand s1c}.1 in seinem .Nachlass. -
Vero sich, du.(,h wenn das mc.ht belegt ist, an seine
‘ gangenheit erinnert haben, an jenen Vorfall namlich,
gls der Graf Arco ihn mit einem FuBtritt aus dem Salz-
Jlll‘ger erzbischéflichen Dienst entlieB. Damals, am 20.
\;2:_{61?8 1j .Schrieb Mozart die unmissverstindlichen
an seinen Vater: ,,Wegen dem arco darf ich nur

Quitfpier i finf Aufsirgen ,  ausg
. bem Frangdfifhen des
Heren

Caren von Beaumarchaie.

meinA 9 § . . . ? ;
e vernunft und mein Herz zu rathe ziehen, und Seirete Domtars i asr b s B,

W men fren frenen Umianf H6t(

bra e o
auche also gar keine damme oder Personn vom stande Teer Hulinte.

Wien, 2785,

dazu.’ unt das zu thun was recht und billig ist, was nicht
Zuviel und zu wenig ist; — das Herz adelt den Menschen;
und wenn ich schon kein graf bin, so habe ich vielleicht
mehr Ehre im leib als mancher graf; und hausknecht
(’df" graf, sobald er mich beschimpft, so ist er ein hundsfut.” Der
»ginzlich mangelnde Sinn* Mozarts fiir ,,alles Politische™ ist in
Walirheit nicht ihm, sondern denjenigen seiner literarischen
I“FQI‘PI‘Elen zuzuschreiben, die politische Einsicht und Haltung
{Tlll Agitation verwechseln und die politische Wirkung von de:'
aSthet.iSChen trennen zu miissen glauben. Wahr an der These von
der einzigartigen Fihigkeit Mozarts, individuelle, lebendige
Menschen aus Fleisch und Blut auf die Biihne zu stellen, ist in-
de.ssen, dass es ihm tatsiichlich gelingt, in seelische Bereiche
seiner Figuren vorzudringen, die sich hinter dem Klassenver-
halten verbergen und von denen bei Beaumarchais kaum die
Rede ist.

»5-. Fecht Comisch im ganzen‘
Mozart hatte eine sehr genaue Vorstellung davon, was er wollte,
und vor allem, was er nicht wollte. Er wollte nimlich keines-

weg§ eine Oper fiir die Schublade schreiben, sondern fiir eine
Auffiihrung. Weil aber damals in Wien ein kaiserlicher Auftrag
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unumginglich war, liefl Mozart seinen urspriinglichen Plan, den
mit der ,,Entfiihrung aus dem Serail eingeschlagenen Weg, den
herrschenden italienischen Opern eine deutsche Nationaloper
entgegenzusetzen, wieder fallen, als Joseph II. die durch Intri-
gen geschwiichte Truppe der deutschen Oper in Wien am 4.
Miirz 1783 aufloste. Mozart machte sich nun auf die Suche nach
einem ihm gemifBen italienischen Libretto — und zwar fiir eine
opera buffu: ,Nun hat die italienische opera Buffa alhier wider
angefangen; und gefillt sehr™, schreibt er am 7. Mai 1783 anden
Vater, (,....) ich habe leicht 100 — Ja wohl mehr biicheln [gemeint
sind Libretti; D. H.] durchgesehen — allein — ich habe fast kein
einziges gefunden mit welchem ich zufrieden seyn konnte; —
wenigstens miifite da und dort vieles verindert werden (...) das
nothwendigste dabey aber ist recht Comisch im ganzen.” Und
dann entwirft er ein Rollenverzeichnis, das die Besetzung der
,Nozze* von 1786 vorausahnt: ,,Und wenn es dann moglich
wiire 2 gleich gute frauenzimmer Rollen hinein zu bringen. - die
eine miifte Seria, die andere aber Mezzo Carattere seyn — aber
an glite — miiliten beide Rollen ganz gleich seyn. — das dritte
frauenzimmer kann aber ganz Buffa seyn, wie auch alle Miénner
wenn es nothig ist.” [...] Mozart war bereits auf dem richtigen
Weg. Er hatte aber nun einmal andere dramaturgische Ideen als
die konventionellen Libretti ihm boten — und vor allem: er ziel-
te auf eine giinzlich neue Art von musikalischem Theater, und er
hatte einen anderen Begriff von Komik. Deshalb war es fiir ilin
kein so ungewdhnlicher Schritt, seinem Librettisten ein zeitge-
ndssisches und dazu hochaktuelles Schauspiel als Stoff fiir eine
comedia per musica“ vorzuschlagen. Es bedurfte nur noch des
dulleren Anstolles.

Spielarten der Erotik

Die diskontinuierliche Unruhe der Quvertiire zu ,,Le nozze di
Figaro® schliigt gleich einen neuen Ton an. Es ist keineswegs ein
lustig-unverbindliches Vorspiel zu einer opera buffa, sondem
ein Charakterstiick, bei dem man bereits den pulsierenden Ab-
lauf der Handlung ahnt, und zwar einer hintergriindig brodeln-
den, deren zentrales Moment die erotische Spannung zwischen
den Personen ist. Bei seiner Umarbeitung der Schauspielvorla-
ge in ein Opernlibretto hat Da Ponte gerade diesen Aspekt der

N8
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Handlung, sicherlich unter Mozarts Einfluss, nachdriicklich
hervorgehoben, ohne jedoch auf die einschrinkenden Bedin-
gungen des durchweg antagonistischen Klassenverhiltnisses zu
verzichten. Im Gegenteil: ,,Liebe wird eingeschrénkt vom Klas-
senverhiiltnis® (Th. W. Adorno). [...] An dem Versuch des Gra-
fen, das von ihm selbst generds aufgegebene ius primae noctis
hinterriicks wieder einzufiihren, um bei Susanna zum Ziel zu
kommen, besteht in Da Pontes Libretto tiberhaupt kein Zweifel,
wenn bei ihm auch der harte Schlagabtausch des Komddien-
Dialogs an dieser Stelle gemildert erscheint, oder besser: sich
hinter einer Auslassung versteckt. Deutlich genug gibt Da Pon-
te dem Grafen etwas spiiter genau die Worte, die seine wahren
Absichten enthiillen: In dem Text seiner monologischen Arie
(Nr. 17) lisst der Graf in sein unverstelltes und unverhiilltes
Innenleben blicken — der Monolog ist der Ort im Drama, an dem
nicht gelogen wird — und gibt unmissverstiindlich zu erkennen,
dass er das angeborene Vorrecht vor seinem Kammerdiener Fi-
garo genieBt (,,Du bist nicht geboren, frecher Bursche, mir Qua-
len zuzufiigen®, wortliche Ubersetzung). Mozart stattet diese
Arie mit einer Musik aus, die gemischt ist aus barockem, herri-
schem Gestus und drohendem Unterton einerseits und anderer-
seits urplotzlichen Einbriichen in die hinter der autoritiren Hal-
tung verborgenen Angste des Grafen, die dieser sonst nie zu er-
kennen giibe. Was Mozarts Musik hier dem Text hinzufiigt ist
also eine Bereicherung des Klassenstandpunktes, nicht etwa
dessen Tilgung und Aufhebung in der musikalischen Sphire,
wie immer wieder behauptet wird. Der Graf transzendiert hier
nicht einfach zum Menschen, sondern Mozart differenziert ihn
zum Mann mit erotischen Gefiihlen und mit Angsten hinter der
autoritdren Fassade des Feudalherrn, zum Grafen als Mensch
mit all seinen Widerspriichen. Das erotische Verhalten des Gra-
fen ist gezeichnet von unbedingtem Besitzanspruch, von ver-
letzbarem Stolz, von Libertinage, die keine Grenzen kennt, und
von doppelter Moral. Was er etwa seinem Pagen Cherubino
nicht zugesteht, die Liebe zu Barbarina, gonnt er sich indessen
selbst. Und es ist nicht ausgeschlossen, dass nicht nur Barbari-
na zu seinen aulerehelichen Abenteuern gehort.

Den Gegenpol nimmt die Grifin ein, die nicht zuletzt deshalb in
der Oper an exponierter Stelle zum erstenmal auftritt, nimlich
mit einem Monolog zu Beginn des zweiten Aktes, wiithrend sie
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Zeichnung des Berliner
Malers Hasler

aus dem Besitz von
Johannes Felsenstein

bei Beaumarchais bereits withrend des ersten Aktes erscheint.
Sie liebt nicht nur den Grafen, sondern wird eingefiihrt als die
unter seiner Untreue leidende Gattin, die allerdings nicht ganz
unempfinglich ist fiir die Reize des Pagen Cherubino. Zunichst
aber duBert sie, in leicht larmoyanten Worten, ihre melancholi-
schen Gefiihle (Nr. 10 der Partitur), bleibt auch ganz in sich be-
fangen und zeigt sogar resignative Ziige (,,0 mi lascia almen mo-
rir, oh sende mir den Tod), die so bei Beaumarchais fehlen. Sie
kann auch nicht, im Gegensatz zum Grafen, auf angeborenen
Standesdiinkel pochen, da sie erst durch die Heirat in die Ari-
stokratie aufgestiegen ist (vgl. die Komodie ,Le Barbier de Sé-
ville* von Beaumarchais). Mozarts Musik hebt den Lamento-
Charakter der Szene ausdriicklich hervor. Das Orchestervorspiel
umfasst ein Drittel der gesamten Arie, und mit dem Wort ,,mo-
rir** wird der musikalische Hohepunkt erreicht (T. 36: hochster
Ton und einziges forte der Singstimme, ferner einzige Fermate
des Stiickes). Mit dem Auftritt Cherubinos in der folgenden Sze-
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ne wandelt sich das Bild: Der junge Page erfiillt in der ganzen

Oper die Funktion des ,,Storfaktors®, indem er stets im ungele-

genen Augenblick die Pline des Grafen durchkreuzt, und ist zu-

gleich das heimliche erotische Zentrum, denn er ist, verliebt in

alle Frauen des Schlosses, gleichsam das Sprachrohr fiir unge-
hemmte AuBerungen pubertirer Leidenschaft, die allerdings an

ihrem Horizont schon spitere Libertinage — Cherubino ist ein
Adliger — aufscheinen lassen. Zu Beginn des Finales im vierten

Akt, wenn er zum letzten Mal im ungelegenen Mo-

ment auftritt und dem Grafen zuvorkommt, beruft

er sich auf das gleiche Klassenvorrecht wie dieser Cherubino erfuillt
(,,Lass nur einmal mich gewinnen, was der Graf so . .
oft gewann.”). Das Lied, das er der Griifin vorsingt d1€ Funktlon des
(Nr. 11), steht im Mittelpunkt einer unverhohlen ”Stﬁrfak‘[ors“.
erotischen Spannungsszene zwischen ihm, der Grii-

fin und Susanna, die ihn in Midchenkleider steckt,

was zwar zu einer Intrige gehort, in diesem speziellen Zu-
sammenhang aber einen zusétzlichen erotischen Reiz ausmacht,

der denn auch von beiden Frauen, durchaus mit Eifersucht auf-
einander, ausgekostet wird. Zweimal schickt die Griifin ihre
Kammerzofe Susanna sogar nach draullen unter dem Vorwand,
Requisiten zu holen (Haube und Pflaster), nur um mit Cherubi-

no fiir kurze Zeit allein zu sein. Der Page ist es dann auch, der

zum entscheidenden Konfliktstoff im Finale Nr. 15 wird: er reizt

die Eifersucht des Grafen. Dass der Graf zu Recht in ihm einen
gefihrlichen Nebenbuhler wittert, liegt nicht zuletzt an den bei-

den Arien des Pagen (Nr. 6 und 11). Es sind zwei Variationen
desselben Themas, einmal in subjektiver, spiter in objektiver
AuBerung (die Arietta Nr. 11 ist ja ein Liedvortrag, also ,,Spiel

im Spiel”). Dem trigt Mozarts musikalische Haltung Rechnung:

Die erste, ungestiim aus Cherubino herausbrechende Arie ist

vom Typus der aria agitata, ein gerade noch formal gebindig-

ter, wenngleich regelmifige Periodengliederung tiberténender

Strom musikalischer Gefiihlsdulerung, der alles tibersteigt, was
diesem Typus bisher zugemutet wurde, die Arietta Nr. 11 dage-

gen von ganz anderer musikalischer Haltung und Struktur, ndm-

lich gemessen, dem Charakter des Vortragens angemessen.

Fasst man die einzelnen Verszeilen zu Doppelzeilen mit Binnen-

und AuBlenreim zusammen, so ergibt sich die strenge literari-

sche Form des Sonetts. Mozart iiberlagert zwar mit seiner Zei-
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Jean-Honoré
Fragongrd: Ganzfigur
der Marguerite Gérard,
1785

lenvertonung und der Wiederholung d?l‘ er-‘
sten beiden Zeilen am Schluss des Stuckes‘
diese literarische Gliederung, verfihrt B:bel
nicht minder artifiziell als diese. Die Stl:lkt.e
Trennung von Singstimmenmelodik, gltfu—
renartiger Begleitung der Streicher.und Em—.
wiirfen der Holzbliser, die das Vorsmgen.des
Pagen ,sprechend” und zugleich gestl‘scl—l
kommentieren, also insgesamt der Gegensatz
zum sonstigen ,,Partiturgewebe* (Thr. Ge;()r—
giades), in dem die einzelnen Stimmen nicht
wie Melodie und Begleitung behandelt wer-
den, verleiht dem Stiick den Charakter .des
objektiv Vorgestellten. Der Inhalt der fl‘[lhe‘
ren aria agitata ist jetzt in ein stehendes Bl'ld
gefasst und meint doch dasselbe. Der Page ist
der Graf Almaviva im Rohzustand.

Die Erotik in ,,Le nozze di Figaro™ trigt zlb?l‘
auch durchaus Ziige des Komischen. Das H.11‘1
und Her der erotischen Spannungen ergrelltt
sogar Marcellina, die iltliche Beschl'iel.%erm
im Schloss des Grafen, die im ,,Barbier von
Sevilla® Haushilterin des Dr. Bartolo war un.d
Jetzt Anspriiche auf Figaro geltend macht. Sie
plant, gemeinsam mit dem herbeigerufenen Bartolo, der 51c}1 als
ihr Advokat aufwerfen wird (obwohl er von Beruf Arzt‘ isth),
eine Intrige gegen Figaros Hochzeit mit Susanna und spielt so

den Absichten des Grafen gerade im rechten Augenblick in die
Hinde. So scheint es.

Sieg der Frauen

Das Intrigengeflecht haben im Grunde schon im Finale des
zweiten Aktes die beiden Frauen in der Hand, weil sie in der
Lage sind, Figaro in den entscheidenden Momenten iiber den
Stand der Dinge aufzukiiren, und weil es so scheint, als fiihrten
sie den Grafen an der Nase herum, obwohl die Flucht des Pagen
nicht eingeplant war und nur Susanna davon weiB. Der Zu-
sammenschluss der beiden Frauen richtet sich gegen den Grq—
fen, peinlich genug fiir ihn, da sein vorhergegangenes choleri-
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sches, eiferstichtiges Auftrumpfen sich beim Heraustreten Su-
sannas aus dem Kabinett als hohl, unberechtigt und sogar 1i-
cherlich erwies. Dass die letzte, entscheidende Intrige zum un-
gehemmten Durchbruch kommen kann, nachdem bereits zu Be-
ginn des dritten Aktes Susanna das Stelldichein dem Grafen fiir
den Abend zwischen der Hochzeitszeremonie und dem eigent-
lichen Hochzeitsfest zum Schein zugesagt hat — dabei kommt
den beiden Frauen das vollig tiberraschende Platzen der Intrige
Marcellinas entgegen: Das Auftreten der Intrigantengruppe
Marcellinas am Schluss des zweiten Aktes brachte dem Grafen
jaden ersehnten Aufschub der Hochzeit seines Dienerpaars und
die Notwendigkeit einer gerichtlichen Kldrung des Falles, die
nun im dritten Akt erfolgt.|...] Das Ergebnis der Gerichtsver-
handlung jedenfalls ist eindeutig: entweder zahlen oder heira-
ten. Figaro kann nicht zahlen und versucht auch um die Heirat
herumzukommen, indem er sich auf die notwendige Zustim-
mung seiner Eltern beruft, die er gar
nicht kennt, weil er als Kind entfiihrt
wurde. Es stellt sich heraus, dass
Marcellina und ihr Drahtzieher Bar-
tolo die Eltern sind, und damit ver-
lduft die Intrige Marcellinas in gera-
dezu riihrender Weise im Sande.
Nach dem Zeugnis des Siingers Mi-
chael O’Kelly, der in der Urauffiih-
rung den Don Curzio und den Basi-
lio, also die beiden Tenorrollen sang,
war es gerade diese ,,Erkennungs-
szene®, die Mozart selbst besonders
am Herzen lag. Die Konfusion geriit
hier ndmlich zu einer gemiitlichen
und rithrendkomischen Familiensze-
ne, die ganz einzigartig dasteht und
in der Mozart weder mit der Opern-
tradition im allgemeinen noch mit
der Konvention der opera buffu, die
derlei innige Szenen nie zulassen
wiirde, zu tun hat. [...] Nach der Er-
kennungsszene macht Mozart deut-
lich, worauf er es mit der letzten In-

Jean-Honoré
Fragonard: Die
vertrauliche Mitteilung
1780
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. Die Rosenknospe*,
franzosischer
Kupferstich von Voyer
nach P. A. Wille

tung der Frauen, wie
tes abzeichnete, ins
1 eine Lehre erteilt
ch stirker als im
igenen Waffen —
ner zwelten

bgesehen hat: er will seine Aufwer
s im Finale des zweiten Ak
dlung riicken. Dem Graf sol
dgiiltig ins Unrecht setzt, no
ktes. Er soll mit seinen &
ht — geschlagen werden. In ei
19), die Da Ponte eigens als Musizier-
at, tritt die Grilfin entschieden
des zweiten Aktes.]...] Sie

trige a
sie sich bereit
Zentrum der Han
werden, die ihn en
Finale des zweiten A
der herrischen Eifersuc
monologischen Arie (Nr.
anlass fiir Mozart geschaffen h
selbstbewusster auf als zu Beginn

vollzieht eine Entwicklung von der Erinnerung zur Zukunfts-
perspektive, musikalisch akzentuiert durch den Ubergang zum
abschlieflenden schnellen Schlussteil. Die Stichworte ,,memo-
ria® (Erinnerung. Gedenken) im langsamen Teil und die beiden
Stichworte ,,costanza® (Treue) und speziell ,.speranza’’ (Hoft-
_ Beschleunigung hier als Zuversicht aus-
afiir einen deutlichen Fingerzeig. Die Mu-
sik dieser Arie enthiillt das
Portriit einer Frau, die zu allem
entschlossen  ist,  allerdings
ohne den ethischen Anspruch
der Leonore Beethovens. Mo-
zarts Figuren wachsen nicht
iiber sich hinaus, sondern
schreiten ihre Moglichkeiten
des Handelns ab. Es geniig!
Mozart die Wendung vom
[nnenleben nach aufien, von
der Erinnerung zur Hoffnung.
die seine Musik ausspricht mit
dem plétzlichen, vollig unver-
mittelten Wechsel des Tempos
und der ganzen Haltung. Die
vorher abtaktige Melodik wird
von einer auftaktig, nach vorn
strebenden abgelost, die vorher
labile musikalische Struktur
(rhythmische  Diskontinuitiit
der einzelnen, wie isoliert wir-
kenden Phrasen) wandelt sich
zur prignanten melodischen

nung) in der Stretta
komponiert — geben d
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Linie und zu festgepriigten Motiven,
die sich bei dem Wort .speranza‘
(Hoffnung) sogar auf die Festigkeit
der Dreiklangsbrechung  stiitzen.
Und die Arie steht nicht von unge-
fihr in C-Dur, bei Mozart die Tonart
von Klarheit — es ist die ,,weifle
Tonart ohne Vorzeichen — und Aus-
gewogenheit, aber zugleich auch von
herrschaftlicher Haltung und Tri-
umph. Triibungen, wie sie etwa bei
dem Wort ,,Leiden* (T. 99 /100) auf-
treten (c-Moll), fallen dabei be-
sonders ins Gewicht. Um so mehr
strahlt das Schlussritornell des Or-
chesters die Gewissheit aus, mit der
die Griifin ihre Intrige entwickelt hat.
Wihrend der Hochzeitszeremonie
steckt Susanna heimlich dem Grafen
einen Brief zu, in dem der genaue Ort
des Stelldicheins angegeben ist. Zum
Zeichen seines Einverstindnisses
soll er ihr die Nadel, die als Siegel
dient, zurlickbringen lassen. (Das
herrschaftliche Gebaren, alles iiber
Botengiinge zu vermitteln, wird von Da Ponte mit austfiihrlicher
Genauigkeit beobachtet, wie er iiberhaupt auch direkte verbale
Unverschimtheiten zugunsten einer distanzierten Ironie im Dia-
log vermeidet. Stets bleiben in geradezu betonter Weise die feu-
dalistischen Umgangsformen #uferlich gewahrt.) Den Inhalt
des Briefes hat kurz zuvor die Grifin der Susanna diktiert. Aus-
gehend von Beaumarchais’ analoger Situation (1V, 3) schafft Da
Ponte hier fiir Mozart die Gelegenheit, den Vorgang des Diktie-
rens in eine musikalische Szene verwandeln zu kénnen, die lie-
bevoll auf die kleinsten Details eingeht und auch die emotiona-
le Reaktion der beiden Frauen auf das soeben Geschriebene dar-
stellt. Hier, bei der gemeinsamen Vorfreude auf die Ausfiihrung
der letzten Intrige gegen den Grafen, ist der Punkt erreicht, an
dem Mozarts Musik die Aufwertung und den Sieg der Frauen
zum Ausdruck bringen kann.

SAch wenn er mir doch
ebenso treu wdre! ™
Kupferstich von Dennet
nach einer Zeichnung
von Fragonard.




Jean-Baptiste Greuze:
Die Einfalt, 1757/59

Figaros Aufsissigkeit

Humanitit, ,.die unver
alen Zwang und geschitzt vor biirger-
W. Adorno fiir Mozarts Zerlina for-
Optimismus, der Sieg der geist1‘6i~
Herrscheralliiren, das ist das an-
aro*. Dennoch ist der antifeudali-
ttelbar treibende Kraft der Hand-
dem Verhalten der Personen und
nusikalischen Charakterisierung. So fiihrt sich der Graf
alischen Nummer, an der er beteiligt ist (Ter-
zett Nr. 7), sogleich mit einem musikalischen Tonfall ein, der SO~
wohl seine autoritidre Haltung als auch sein cholerisches Tem-
perament in aller Deutlichkeit zum Ausdruck bringt. [...] Wie
der Druck des Feudalherrn nach unten sich auswirkt, wird er-
sichtlich an der kleinen Kavatine Barbarinas Zu
Beginn des vierten Aktes. Dort ist die Suche
nach der verlorengegangencn Nadel musika-
bis zur Existenzangst gesteigert — das
Stiick ist die einzige musikalische Nummer der
gesamten Oper, die in einer Moll-Tonart steht,
sudem noch in dem bei Mozart sehr seltenen
f-Moll — , weil es sich um einen Gegenstand
handelt, der die Interessen des Grafen beriihrt.
In ihnlicher Weise und auch in derselben Ton-
art reagiert Susanna in dem genannten Terzett
(T. 24 1), weil sie befiirchtet, dass Cherubino, der
sich bei ihr versteckt hilt, vom Grafen entdeckt
wird (was dann ja auch kurz darauf geschieht).
Die Selbstbehauptung der Untergebenen des
Grafen wird immer wieder auf die Probe ge-
stellt. Mozart und Da Ponte gehen aber noch ei-
nen Schritt weiter: Durch die Aufwertung der
Frauen in der letzten Intrige wird die Moglich-
keit angedeutet, dass das stirkere Gefiihl den
entscheidenden Sieg davontragen kann. Figaro
dagegen ist anderer Meinung. Er versucht, nach-
dem er von Susanna erfahren hat, welchem
LZwecks die genertse Uberlassung des giinstig

Susanna steht ein fiir die Utopie einer
stiimmelt wiire vom feud
licher Barbarei, wie €s Th.
mulierte. Der revolutionire
chen Intrige iiber privilegierte
dere Thema der ,,Nozze di Fig
stische Impuls nicht die unmi
lung. Er wird nur wirksam in
in ihrert
in der ersten musik

lisch
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gelegenen Zimmers
vorzukommen und
Zeremonie zy zwin
feren antagonistisc
sucht Figaro, und
die B
nis a

an sie beide in Wahrheit dient, dem Graf zu-
ihn so schnell wie moglich zur Hochzeits-
gen. Genau hier setzt Da Ponte einen schiir-
hen Akzent als Beaumarchais. Dreimal ver-
jedesmal mit wachsend drohendem Unterton,
auern im Riicken, dem Grafen ultimativ die Heiratserlaub-

bzufordern und durchbricht damit die sonst in der Oper ge-
nau beachtete Distanz in den Umgangsformen. Das geschieht
Jjeweils am Schluss der ersten drei Akte. Im ersten Akt tiberrum-
pelt er den Grs:

afen mit dem Auftritt eines Bauernchors (Nr. 8).
Dieser ist mit einem Text versehen, der angesichts der Situation,
in die er hineinplatzt, wie reiner Hohn wirkt. Und Figaro treibt
die Aussage des Chors noch auf die Spitze, indem er sich, mit
herausfordernder Ironie, auf die Abschaffung des ius primae
noctis beruft: ,,Die erste Frucht Ihrer Einsicht wollen wir heute
ernten: Unsere Hochzeit ist schon festgesetzt.” (wortliche Uber-

. Die Vertheidigre
Magd. Ob gleich der
Herr hie selbst die
Magd thatr debauchiren,
/So gieng ihr doch
gleichwol der handel
gliicklich an:/indem die
Frau im haufs, sie selbst
that excusiren,/und
sprach zur Nachbarin;
der Man™ habs ihr
gethan.”,

Deutscher Kupferstich
nach einem Gemiilde

von N. Lancret




setzung) Am Schluss des zweiten Aktes {iberfillt er den Grafen
gleichsam mitten im Finale, tberstiirzt er, diesmal ohne irgend-
welchen Vorwand, die Forderung nach sofortigem Vollzug der
Hochzeitszeremonie. Diese Unverschiimtheit iiberbietet er am
Schluss des dritten Aktes noch damit, dass er zu den Klidngen ei-
nes unverkennbar plebejischen Marsches mit wuchtig-drohen-
den Bassschritten triumphierend die nun endgiiltig fallige Trau-
ung vor sich sieht, denn durch das Platzen der Intrige Marcelli-
nas hat der Graf nun keine Handhabe mehr, die Trauung hin-
auszuschieben. Das hindert den Grafen aber nicht im mindesten
daran, das Hochzeitsfest weiterhin aufzuschieben, weil er sich,
gestiitzt durch die briefliche Zusage Susannas zum Stelldichein
am Abend, anschickt, die von ihm gerade gestiftete Ehe zu ver-
letzen.

Den schiirfsten Ton schldgt Figaro indessen in seiner berithmten
Kavatine (Nr. 3) an, die ein Seitenstiick ist zu dem ebenso be-
rihmten groBen Monolog des Figaro in der dritten Szene des
fiinften Aktes von Beaumarchais® Komédie. In Mozarts Oper ist
von dem Monolog nur der erste Satz als Stichwort fiir die von
Da Ponte ansonsten frei erfundene Eifersuchts-Arie Nr. 26
{ibriggeblieben. Die These indessen, die in der Mozart-Literatur
immer wieder auftaucht, dass niimlich die Worte Figaros ..il re-
sto nol dico* (,,das Weitre verscheig’ ich,” oder wortlich: ,.den
Rest sage ich nicht.“) ein versteckter Hinweis Da Pontes an die
Kenner der Komddie des Beaumarchais seien, ist blinder Eifer
aus falschem Enthusiasmus fiir feinsinnige Anspielungen. Viel-
mehr ist damit gemeint, was die Horner zum Schluss der Arie
lautstark herausblasen: der unangenehme Zustand des gehdm-
ten Ehemannes. Der Verlust des groBen politischen Monologs
wird aber wettgemacht durch eben die Kavatine Nr. 3. Dort
greift Figaro iiber seine eigenen Grenzen hinaus und sieht sich
auf dem Fechtboden im ebenbiirtigen Kampf mit dem imagini-
ren Grafen, den mit seinen eigenen Waffen zu schlagen er sich
siegesgewiss zutraut. Diese selbstsichere Haltung unterstiitzt
Mozarts Musik mit sublimen Mitteln, die derart fiir Figaro und
gegen den Grafen Partei ergreifen, dass man fast glauben kénn-
te, hier fechte Mozart auf eigenem Boden. Aber Mozart wusste
zu genau, was dabei in Wirklichkeit herauskommt: ,,Ich wuste
nicht daf} ich kammerdiener wiire, und das brach mir den hals™
(Brief an den Vater vom 12, Mai 1781).
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Dieter Borchmeyer

DIE HOCHZEIT DER SUSANNA?

Mozarts Frauengestalten bilden ein unerschopfliches Thema.

Z_umal in Jjlingster Zeit ist hin und wieder bemerkt worden, fiir
die weibliche Seele habe Mozart subtilere musikalisch-theatra-
le Ausdrucksformen gefunden als fiir die minnliche. Anschei-
nend priigen sich die Frauengestalten seiner grofien Opern dem
heutigen Zuhorer tiefer ein. Und das hingt wohl damit zusam-
men, dass er sie noch stirker als seine miinnlichen Figuren iiber
das herkémmliche Rollenniveau erhoben hat, wobei Rolle hier
sowohl im sozialen, sozialpsychologischen Sinne wie im musi-
kalisch-dramatischen gemeint sei.

»L.e nozze di Figaro* heift Mozarts
bedeutendstes musikalisches Lust-
spiel, in wortlicher Ubersetzung des
Titels der Komédie von Beaumar-
chais. Aber miisste diese Opera buf-
Ja nicht eigentlich besser ,Le nozze
di Susanna‘* heiBen, hat man gefragt.
Anders als bei Beaumarchais wird
Susanna némlich mehr und mehr zur
fihrenden Figur der Handlung, die
sich vom Rollentypus der Zofe, der
Dienerin, der ,Koketten deutlich
abhebt, eine Art Vermittlerrolle zwi-
schen Diener- und Herrschaftsebene
spielt, ist sie es doch, die alle Fiden
in der Hand behilt. In der beriihmten
Rosenarie wird sie vollends musika-
lisch nobilitiert und nihert sich hin-
sichtlich der sozialen Valenzen ihrer
musikalischen Charakterisierung der
Grifin an, die ja ebenfalls nobilitiert
ist, und zwar zunichst im wért-
lichen, d. h. sozialen Sinn — sie ist
biirgerlicher Herkunft und erst durch
die Ehe zum Adelsstand aufgeriickt

Louis-Rolland
Trinquesse:

Zwei Frauen in einem
Interieur, 1780




»Les Deux Confiden-
tes“, Radierung und
Kupferstich von Jean
Ouvrier nach Frangois
Boucher, 1761

—, dann aber eben auch mu-
sikalisch. Das ist unge-
wohnlich, wurde doch der
,Bourgeois gentilhomme™
in der Opera buffu in der
Regel musikalisch durchaus
nicht fiir voll genommen
(anders als die aus irgendei-
nem Schicksals- oder Intri-
gengrunde in einen niedri-
gen Stand verbannte hohe
Standesperson).

Freilich ldsst sich nur sehr
metaphorisch von Susannas
Nobilitierung reden, ist die
Rosenarie doch durch einen
musikalischen Gestus, eine
Stillage, einen ,,Ton™ im
musikalischen wie sozialen
Sinne gepriigt, der nicht ei-
gentlich héfisch, auch nicht
biirgerlich ist und erst recht
nicht den fiir die musikali-
sche Charakterisierung des
niedrigen Standes geldufi-
gen Topoi entstammt. Viel-
mehr héren wir den Ton der pastoralen, arkadischen Idylle, der
sich im Siciliano-Rhythmus, der klassischen pastoralen Tonart
F-Dur und den dominierenden arkadischen Instrumenten Oboe
und Fagott ausdriickt. Susanna wird mit dieser Arie gewisser-
maBen ins goldene Zeitalter zuriickversetzt, in dem es noch kei-
ne sozialen Unterschiede gab. Und wie entschieden Mozart, ge-
rade im Falle der Frauengestalten des ,,Figaro®, das soziale Ge-
falle einebnet, musikalische Gleichheit walten lédsst, zeigt das
opern und dramengeschichtlich bis dahin beispiellose, in Be-
aumarchais’ ,,Le mariage de Figaro* natiirlich fehlende ,,Con-
tessa perdono® des Grafen — ,,in tono supplichevole™, in flehen-
dem Tone vorgetragen. Der Edelmann beugt vor der geborenen

Biirgerin das Knie!
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