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DIE HANDLUNG

DIE VORGESCHICHKTE: Graf Danilo hatte sich einst in das blirgerliche Midchen Hanna verliebt. Der
reiche Erbonkel Darjiios brachte die nicht standesgemiBe Verbindung zu Fall. Hanna heiratete den
millionenschweren Binkier Glawari, der, kaum verheiratet, starb. Danilo ging als Sekretir an die pon-
tevedrinische Gesanqtschaft nach Paris.
I. AKT: In der pontivedrinischen Gesandtschaft in Paris feiert man, trotz leerer Staatskasse, den
Geburtstag des Firstan von Pontevedro. Mit Spannung erwartet man auch die reiche junge Witwe
Hanna Glawari. Der Gastgeber Baron Mirko Zeta befiirchtet, Hanna kénne von einem Pariser Micgift-
jager eingefangen werden, denn ein Verlust des Glawar'i-Vermégens wire der Bankrott des Staates. Er
setzt alle Hoffnungen in Graf Danilo, der sich in Paris weniger der Diplomatie als der Damenwelt
W'dme.t' Er Zoli Crf]::esc’;lltwg hel'raten. Der Kan%list Njegus wird auf seine Fihrte gesetzt. Hanna
f,-:seg::nlfnlijndesnereichisgtc;ga[\:gize:f;nlg,«dfes Mannerinteresses. Nijegus hat Danilo im Maxim aufge-
afen zum Fest geschleppt. In einer ersten Begegnung ent-

mochte, Hanna jetzt dis Geldes wegen heijraten
Er verspricht aber, ihr hile Mitgiftjiger vom H Is i

und den Vicomte Cas-ada. Baron Zeta hilt Caar:iﬁ: gﬂiﬁ&:g?e?”d
aber arbeitet hartndckig an einer Mesalliance mit Valenci der 1
ihren Ficher sein Bekenntnis: ylch liebe Dich.« Gerad
ausgerechnet in die Hihde Zetas. Der aper verdichtigt s3
besonders die des eiferjsiichtigen Gesandtschaftsratsgk




2. AKT: Hanna versucht vergeblich, Danilo ein Liebesgestindnis zu entlocken. Zu stolz, ihr seine :
Situation zu erkliren, reizt er sie bis aufs Blut. Daneben geht er einem weiteren Auftrag Zetas nach,
die Besitzerin des Fichers zu eruieren, wobei ihm selbst der Ficher abhanden kommt und zunichst in
Hannas Hinde gerit, die das Liebesgestindnis an sich gerichtet glaubt. Hanna aber méchte das
Gestindnis aus Danilos eigenem Munde hdren und [iBt den Ficher liegen, der nun wieder in die
Hande der bereits sehr nervés gewordenen Valencienne gelangt. Das Liebesgestindnis des immer
stlrmischer auftretenden Camille kontert sie sachlich auf der Riickseite des Fichers: »lch bin eine
anstind’ge Frau, um ihm gleich darauf aber doch in einen kleinen Pavillon zu folgen. Zeta, der den
Pavillon verschlossen findet, hofft nicht zu Unrecht hier die Besitzerin des Fichers zu finden. In letz-
ter Minute gelingt es Njegus, durch die Hintertiire Valencienne gegen Hanna auszutauschen. Zyr
groBen Uberraschung Zetas, der beim Blick durch das Schliisselloch seine Frau zu erkennen glaubte,
verlassen nun also Hanna und Rosillon den Pavillon. Danilo ist tief gekrinkt und beleidigt Hanna, dje
das Spiel weiter auf die Spitze treibt,indem sie ihre Hochzeit mit Rosillon ankiindigt.




3. AKT: Hanna hat mit Hilfe Njegus’ einen Auftritt echter Pariser Grisetten aus Danilos Lieblings-
Etablissement Maxim arrangiert. Nach dem Auftritt findet sie Danilo inmitten seiner Damen. Eifer-
siichtig vertreibt sie die. Grisetten. Danilo seinerseits verbietet ihr eine Hochzeit mit Rosillon. Noch
einmal kommt es zu einem kurzen Streit, da Danilo noch immer kein Gesténdnis iber die Lippen
bringt, bevor sie sich im Walzer »Lippen schweigen« ihre Liebe gestehen und in den Taumel des Fests
eintauchen.— Und Zeta liBt sich durch die Riickseite des bewuBten Fichers von der Integritit seiner

Frau iberzeugen.
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rd die Operette totgesagt, aber kein Musiker wird ihr einen Nekro!og SChr?'b_erl
'bt,und das wichtigste ist, sie ist im besten Sinne des Wortes lebensfihig, denn sie is
-GewiB hat sie als musikalische Kunstform mit Schwierigkeiten zu kimpfen. Auf der
fe wenig geschitzt, auf der anderen Seite sind es ihre Freunde, die durch Aufpluste-
aller Art ihr mehr schaden als niitzen. Nichtsdestoweniger gelingt es weder de%n
n Freunden, die Operette umzubringen. Die Macht der Operette beruht bewuBt‘In
and Grazie. In der Operette macht sich die Kunst sozusagen tiber sich selb‘st Justig.
binn lacht tiber die torichten Verwicklungen des Lebens, der musikalische Slnnn freUt
und spielerischen Fliissigkeit der Melodie, das Auge ergotzt sich an den prichtigen

. ) . : ; m
n stilvolien Dekorationen. Alles in der Operette dient nur dem einen Zweck, de
igetribte Freude zu bereiten,

e g . i uf
ein Feind dessen, was man Operettenblédsinn nennt. Die Gestalten, die da oben a

und spielen, miissen lebendige Menschen sein,Menschen von Fleisch und Blgt,dle in
bt haben kénnten. Das ist das Geheimnis der Wirkung, die sich an das Gefiihl wen-
einer und echter ist als die einer bloBen Schau (und sei sie noch so nackt unc! bIoBL,
sser Augenblicksreize fahig ist, bei den Wiederholungen aber nur Langeweile un

e habe ich versucht, auf die
fung muBte sich von innen he
et werden. Der Held der O

, ; u
Bretter der Operettenbiihne lebendige MenSCh??‘Zn
r gestalten. Noch viel mehr, sie muBte einem S|tt:.|ICt eh
perette, Danilo, will die reiche Witwe nicht heiraten,

f

10




“-'-"-'-"-'-"-'-'-'-'-'z'n"-'-'-'-'.'-'-’-’-'z'-‘-'-'n”-'-'-w-'-'n'-'n'-'-'n"-'-'-'-‘-'-'-'-‘h‘-'n'

weil er sich eben nicht verkaufen méchte. Erst als er von ihr hért, daB sie angeblich arm ist, gibt er sei- .
‘ner Liebe Ausdruck. Der Triumph der Liebe tiber den Materialismus, das ist der ethische Sinn der

Handlung trotz der Operettenausstattung.
Jedenfalls steht fiir mich so viel fest: die Operette ist eine Kunstgattung, die ein menschliches Erlebnis

in musikalisch-kiinstlerischer Gestaltung zum Gegenstand hat. Also keine Posse mit Gesangseinlagen, |

keine mehr oder weniger sinnlose Handlung, die nur Vorwand und Gelegenheit dazu bieten soll, an
passender und unpassender Stelle Modetdnze und Schlager anzubringen, von denen zwslf aufs Dut-

zend gehen und die genauso an jeder anderen Stelle und in jedem anderen Stiick stehen kénnten. In ¢

der Lustigen Witwe spielt der Tanz eine bis dahin unbekannte Rolle, das Liebespaar tanzt ein Walzer-
finale ohne Worte, denn der Tanz ersetzt die sonst der Sprache anvertrauten intimen Bekenntnisse.
Aber die Operette ist auch keine Oper.Man hat mir oft vorgeworfen, da das Genre der neuen Ope-
rette, das ich erstrebe, in Wirklichkeit Oper sei.Wenn ich auch in meiner friihen Jugend Opern kom-
poniert habe, so bin ich zielsicher zu einem neuen Operettenstil iibergegangen.

Meine Werke sind keine Grenzfille der Oper, sondern zeigen das ganz bewuBte Streben,aller Proble-
matik fern, auch in der Operette den Sangern die Moglichkeit zu geben, sich richtig auszusingen und

dem Publikum einen zwar leichten, aber dennoch von ethischen Grundgedanken getragenen Unter-

haltungsstoff zu bieten und damit einen Stil zu schaffen, der die Operette auf neue kiinstlerische Héhe
bringen soll.

'
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Ich bin eine anstdnd’ge Frau

Und nehm’s mit der Ehe genau -

Ich will derlei Aventiiren

Um gar keinen Preis mehr riskieren/
Es ist_ja ein torichtes Spiel,

Das niemals uns. fithr¢ ans Ziel!

Sie wissen das, hoff’ ich, genau -
Ich bin eine anstdnd’ge Frau!

Sie sind eine anstand’ge Frau,

Das wejf3 ich ja leider genau,

Doch kénnen Sie wirklich mir glauben,
Sie predigen hier einem Tauben — !
Erreich’ ich auch niemals mein Ziel,
Erkaltet doch nie mein Gefiihl;

Ich werde noch alt und noch grau,

Sie bleiben die anstdnd’ge Frau!
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Die lustigen Aventuren Sind es nichg eigentlich dje traurigen? —
\ S

die, welche mit dem Todeskeim
gebaren werden - dje unter Sang yng Klang beginnen und dann so

1
umm und ekelhaft enden!
Richard Specht, Anatol

Ommen Sie,gnédige Frau --.Kommen Sie, Frau Emma . ' h noch
DIE JUNGE FRAU Lassen Sie mich noch eine Weile ~ bitte ... oh bitte sehr Alfred! Sie ste

DER JUNGE HERR steht vor ihr, hilt ihre Hand.

© bin ich denn eigentlich?
Bei mir,

ardon,gnéidige Fray — aber Sje kennen doch thre Bekannten,
DIE JUNGE FRAU Ich habe ja gar nichts gesehen, ‘ ' kannt
€rwenn es selpgt lhre besten Freunde waren,~sie kénnen ja Sie nicht erka
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haben. Ich selbét ...wenn ich nicht wiif3te, daB3 Sie es sind ...dieser Schleier —
DIE JUNGE FRAU Es sind zwei. ’

DER JUNGE HERR Wollen sie nicht ein biBchen niher? ...Und Ihren Hut legen Sig!

1

doch wenigstens ab!

DIE JUNGE FRAU Was fillt Ihnen ein, Alfred? Ich habe lhnen gesagt: Fiinf Min;iten ... Nein, linger

nicht...ich schwére lhnen —

'DER JUNGE HERR Also den Schleier —
DIE JUNGE FRAU Es sind zwei.

DER JUNGE HERR Nun ja, beide Schleier — ich werde Sie doch wenigstens seher
DIE JUNGE FRAU Haben Sie mich denn lieb, Alfred?

DER JUNGE HERR tief verletzt Emma — Sie fragen mich ...

DIE JUNGE FRAU Es ist so heiB.

DER JUNGE HERR Aber Sie haben ja Ihre Pelzmantille an — Sie werden sich wah
DIE JUNGE FRAU tritt endlich ins Zimmer, wirft sich auf den Fauteuil Ich bin tod
DER JUNGE HERR Erlauben Sie. Er nimmt ihr die Schleier ab; nimmt die Nadel
Hut, Nadel, Schleier beiseite.

DIE JUNGE FRAU I8t es geschehen.

DER JUNGE HERR steht vor ihr; schiittelt den Kopf.
DIE JUNGE FRAU Was haben Sie?

DER JUNGE HERR So schén waren Sie noch nie.
DIE JUNGE FRAU Wieso?

ld(irfen.

naftig verkihlen.
j\l:ld.

§

ws ihrem Hut, legt

DER JUNGE HERR Allein ... allein mit Ihnen — Emma — Er I4Bt sich neben ihrem
ein Knie, nimmt ihre beiden Hinde und bedeckt sie mit Kiissen.
DIE JUNGE FRAU Und jetzt ... lassen Sie mich wieder gehen. Was Sie von mir verlangt

I5

fauteuil nieder, auf

taben, hab ich getan.
|
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DER JUNGE HERR }4Bt seinen Kopf auf ihren SchoB sinken.

DIE JUNGE FRAU Sie haben mir versprochen, brav zu sein.

DER JUNGE HERR Ja.

DIE JUNGE FRAU Man erstickt in diesem Zimmer.

DER JUNGE HERR steht auf Noch haben Sie lhre Mantille an.

DIE JUNGE FRAU Legen Sie sie zu meinem Hut.

DER JUNGE HERR nimmt ihr die Mantille ab und legt sie gleichfalls auf den Diwan.
DIE JUNGE FRAU Und jetzt — adieu —

DER JUNGE HERR Emma! — Emma!

DIE JUNGE FRAU Die fiinf Minuten sind langst vorbei.

DER JUNGE HERR Noch nicht eine! —

DIE JUNGE FRAU Alfred, sagen Sie mir einmal ganz genau, wie spit es ist.

DER JUNGE MANN Es ist Punke viertel sieben.

DIE JUNGE FRAU Jetzt sollte ich lingst bei meiner Schwester sein.

DER JUNGE HERR Ihre Schwester kénnen Sie oft sehen ...

DIE JUNGE FRAU O Gott, Alfred, warum haben Sie mich dazu verleitet.

DER JUNGE HERR Weil ich Sie .. .anbete, Emma.

DIE JUNGE FRAU Wie vielen haben Sie das schon gesagt?

DER JUNGE HERR Seit ich Sie gesehen, niemandem.

DIE JUNGE FRAU Was bin ich fiir eine leichtsinnige Person! Wer mir das vorausgesagt hitte ...noch

vor acht Tagen ...noch gestern ...
Arthur Schnitzler, Reigen



Hab’ in Paris mich noch nicht ganz
So akklimatisiert,
Dqj3 dieser siifSe Firlefanz
Von mir verstanden wird!
Bin noch Pontevedrinerin
Ein bif3chen allzusehr;
Ja, wdr’ ich schon Pariserin,
Verstiind’ ich etwas mehr!
Die Herren sind liebenswiirdig sehr —
Gilt das meiner Person?
Ich fiirchte, dies gilt mehr
Meiner - vielfachen Million!
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Ueber unseren inneren Kimpfen hat die Oeffentlichkeit ginzlich versaume, sich mit dem schwery,
Conflict zu beschiftigen, der zwischen der Monarchie und Montenegro ausgebrochen ist. Wirkliqh
Montenegro hat uns den Krieg erklirt; zunichst freilich nur den wirtschaftlichen. Der »Glas Crng.
gorca« fordert zum Boykott 6sterreichischer Waren auf. Nur Hammel aus der Monarchie diirfyp
noch iiber die Grenze —; man driickt ein Auge zu und stiehlt sie. Aber sonst sind alle Verbindungyp,
zwischen beiden Reichen abgeschnitten. Der Conflict hat eine lange Vorgeschichte. Fiirst Nikolaus hye
in Wien schwere Enttiuschungen erlebt. Zuerst bei unseren Geldmichten. Vor Jahren wandte er siqh
wegen einer Anleihe von 100.000 fl. an hiesige Banken. Das Land sollte garantieren. Aber die Bankepn
wollten von dem Geschifte nichts wissen. Mit Miih’ und Noth fand der Herr der schwarzen Berge
drei Geldjuden, die zu zw&lIf Percent (ein Percent fiir den Monat) die Summe hergeben wollten. Als
aber schon alles abgemacht war, besprachen die Geldgeber den nicht unwahrscheinlichen Fall, dass
Fiirst Nikolaus nicht zahlen wiirde. Was war dann zu thun? Ja,dann musste eben einer hinunterfahren
und mahnen. Aber das wollte keiner; sie fiirchteten nach allem, was ihnen tiber montenegrinische
Landessitten von Boswilligen erzihlt worden war, es kénnte Nase und Ohren kosten. Und das
Geschift wurde abgewiesen. Wie Fiirst Nikolaus sich zunichst aus der Klemme geholfen hat, ist mir
nicht bekannt. Aber er pflegte damals und noch spiter alljihrlich nach Wien zu kommen, wo er im
Hotel Impérial als Gast des Kaisers wohnte. Bei diesen Gelegenheiten, behauptet man, habe er den
kaiserlichen Gastgeber wiederholt angepumpt. Sicher ist, dass ihm einmal eine Geldsumme verwei-
gert wurde, und dass er damals drohte, er werde erkranken und sechs Monate in Wien darniederlie-
gen. Darauf bekam er auch richtig — die Hilfte des geforderten Geldes.

Seither zlirnt der Herr von Montenegro der Monarchie. Schon einmal, kurz nach dem eben geschil-
derten Vorfall, hat es einen Conilict gegeben. Aber Nikita wurde nur von Herrn Goluchowski ernst
genommen, der gegen ihn mit dem schwersten Geschiitz der »Neuen Freie Presse« angeriickt kam.
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Wihrend der letzten Atemziige der sterbenden Monarchie sorgte das Nationalititenproblem am
Ballan fiir politische Brisanz. Die wenigen Stiicke, die sich mit diesem Thema auf die Biihne verirren
wollten, diirften wahrscheinlich einer Art Vorzensur der Theater zum Opfer gefallen sein, in deren
Interesse es kaum liegen konnte, daB finanzschadigende nationale Demonstrationen in ihren Hiusern
fiir Schlagzeilen sorgten.

»Es istin letzter Zeit Mode geworden, die Batkanvélker als Operettenfiguren zu verwenden, schrieb
die Polizei in einem ihrer Berichte. Eine dieser »Modeoperetten« war Die Lustige Witwe.

Am 9. Dezember 1905 reichte die Direktion des Theaters an der Wien das Stiick bei der Polizeidi-
rektion ein. Vier Tage spiter sandte die Polizeidirektion Akt Nr.291/3089 an das k. k.n&. Statthalterei-
Prasidium mit der Bitte um »méglichst rasche Zensurierung«, da »unerwartete Repertoireschwierig-
keiten« zu erwarten sejen.

Das Originallibretto von Victor Léon und Leo Stein sprach noch von Montenegro. Da die »Affaire
einen allseits befriedigenden Ausgang« nimmt, schreibt der Polizeibeamte in seinem Zensurvorschlag:
»Gegen die Zulassung dieses Bithnenwerkes obwalten unter der Voraussetzung keine Bedenken, daf3
nicht etwa seitens der diplomatischen Vertretung Montenegro’s Rekriminationen wegen der — Gbri-
gens ziemlich harmlosen — Verspottung ihres Staates erhoben werden.« Sorgsam markierte der
Beamte mit Blaustift jedes »Montenegro« und »montenegrinisch«. Damit politisch versierte Zuhérer
den Balkanstaat nicht identifizieren konnten, wurden auch die Hauptstadt »Centinje« und der Vor-
name »Cyrill« vorsichtshalber gekennzeichnet. ‘

Am 16. Dezember 1905 langte der Akt beim Statthalterei-Prisidium ein. In Anbetracht der Tatsache,
daB der Zensurvorschlag des Polizeibeamten Gefallen gefunden haben diirfte, konnte die Auf-
fUhrungsbewiIIigung binnen vier Tagen durch das Prisidium erteilt werden. Direktor Wallner vom
Theater an der Wien stimmte der beantragten Zulassungsbewilligung am |9. Dezember zu. Tags dar-
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auf vermerkte die St’atthalterei auf dem Antrag: »Zur Auffihrung zugelassen, wenn die Bezeichnuhg
»Montenegro«, »montenegrinisch, »Cetinje« und der Name »Cyrill« (2. Akt) durch andere, unva,.
fangliche Ausdriicke ersetzt werden.« Einen weiteren Tag spiter WL.J‘r'de der Antrag gewissenhyft
reingeschrieben, verglichen, abgefertigt und an die Polizeidirektion zuruckge;andt. Am 22. Dezembgr
schrieb der zustindige Beamte der Polizeidirektion Wort fiir Wort die Bestimmung der Statthalterg;
ab.
Damit war die Auffihrungsbewilligung zwar erteilt, aber aus dem Balkankleinstaat war ein Marchep.
operettenland namens »Pontevedro« geworden. Um auch sicher zu gehen, daf3 die Librettisten nich¢
heimlich wieder Montenegro auf die Biihne holten, setzte sich Polizeikommissir Klose in die Pre.
miere der Lustigen Witwe. In seinem abschlieBenden Bericht vom 3. Dezember notierte er: »Der
durchschlagende Erfolg, welchen die Novitdt erzielte, kam in lebhaften Beifallskundgebungen und den,
Verlangen nach Wiederholungen zahlreicher Gesangsnummern zum Ausdrucke. (...) In zensurpolit;-
scher Richtung hat sich kein Anstand ergeben, nachdem den Zulassungsbestimmungen Rechnung
getragen war.«

Kritiker und Zuschauer konnten jedoch nicht getduscht werden. »Pontevedrien! Man wird diesep
Namen vergeblich auf der Landkarte suchen. Pontevedrien! Soll dahinter nicht Montenegro
stecken?«, fragte mit Unschuldsmiene der Kritiker des »lllustrierten Wiener Extrablatts«. Ponteve-
dra, eine dhnlich klingende Landschaft im Nordwesten Spaniens, verdankt der »Albernheit der Zen-
sur« (Arbeiterzeitung) unerhoffte Operettenehren.

Obwohl die Zensurbeamten meinten, alle verfinglichen Ausdriicke aus dem Libretto gestrichen zu
haben, konnten aufrnerksame Beobachter Pontevedrien als Montenegro entlarven. Der grifliche
Gesandtschaftssekretir mit »stindigem Aufenthaltsort Maxim« tragt nicht nur einen besonders typi-
schen montenegrinischen Vornamen, sondern auch jenen des Kronprinzen: Danilo.
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Wer der Meinung ist,der Familienname der Lustigen Witwe sei eine besonders originzlle Erfindung der
Librettisten, wird verwundert sein, dai3 jene montenegrinischen Vornehmen, diz an der kleinen
»Skutschpina« (Volksversammlung) teilnehmen durften, als »Glavari« bezeichnet wurden. Mirko
Zeta, der Gesandte in Paris, weist die eindeutigste Zusammensetzung montenegrinscher Geschichte
auf. Nicht nur, daB Mirko als Name sehr hiufig ist, bildete sich Montenegro im |-+ Jahrhundert aus
dem Fiirstentum Zeta, das auch namensgebend fiir das groBte Tal war.Der KanzlistNjegus diirfte sei-
nen Namen dem regierenden Herrscherhaus Njegosch und Montenegros gréBten Sohn, dem Fiirst-
bischof, Dichter, Freiheitskimpfer und Zeitgenossen Goethes, Njegos, verdanken Und wer all diese
montenegrinischen Einzelheiten nicht kannte, konnte sich immerhin noch an den Uniformen der auf-
tretenden Personen orientieren: montenegrinische Trachten, wie sie im Buche stesen.

Michaela Ronzoni, Zens riertes Montenegro
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Da geh’ ich zu Maxim,

Dort bin ich sehr intim;

Ich duze alle Damen,

Ryf'sie beim Kosenamen,

Lolo, Dodo, Jou-jou,

Clo-Clo, Margot, Frou-Frou;
Sie lassen mich vergessen
Das teure Vaterland!

Dann wird champagnisiert,
Auch hdyfig cancaniert,

Und geht’s ans Kosen, Kiissen
Mit allen diesen SiifSen,

Lolo, Dodo, jou-jou, .

Clo-Clo, Margot, Frou-Frou,
Dann kann ich leicht vergessen
Das teure Vaterland!
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Wiire Jung-Lehér in Paris gewesen, hiitte ihm auffallen miissen, daB das besungene »Maxim« gar nicht
»Maxim, sondern »Maxim's« heiBt und wihrend der Glanzzeit vor dem ersten Weltkrieg kein
»Kabaretter| der Grisetterl« beherbergte, sondern ein kostspieliges Speise- und Nachtlokal war. Der
Griinder des Lokals hie Maxime Gaillard; er verfiel auf die anglisierte Bezeichnung »Maxim’s«, weil
er zuvor als Kellner in einer amerikanischen Bar gearbeitet hatte und derlei Genitivspielerei fir mon-
din und attraktiv hielt. Darin sollte er sich tduschen; das 1893 gegriindete Etablissement stand bald
vor dem Bankrott, bis der findige Maxime die schénsten und beriihmtesten Lebedamen von Paris als
Stammpublikum gewann. Fir finf Francs pro Abend wurde ein Klavierspieler engagiert, und man
konnte sich das »erste Restaurant mit Musik« nennen. Die illustren Giste reichten von Kénig Eduard
VII. bis zu jenem unbeglaubigten Monsieur Lehar aus dem ungarischen Komorn. »Maxim’s« war der
Inbegriff der ausgehenden belle époque. Zu vorgeschrittener Stunde sollen die Damen sogar auf den
Tischen getanzt haben. Danilos Lied erwies sich iiber zwei Weltkriege hinweg als unverwiistliche
musikalische Schleichwerbung. Bei der Fiinfzigjahrfeier von »Maxim’s« stand Poulet Veuve joyeuse auf

der Meniikarte. Ein sinniger GruB.
Karl Schumann

Pariser Leben: »Wie ein Andenken hinter Glas erscheint Paris in jenem Empfehlungsbrief, den Baron
Stanislas de Frascata seinem Freund Gondremarck fiir Metella mitgibt. Der an die viterliche Scholle
gefesselte Briefschreiber klagt darin, daB er sich aus seinem w»kalten Land« nach den Cham-
pagnergelagen zuriicksehne, dem himmelblauen Boudoir Metellas, den Soupers, den Liedern, der
Trunkenheit. Hell steht Paris vor ihm: ein Ort,an dem die Standesunterschiede getilgt sind, eine Stadt
voll stidlicher Wirme und tosenden Lebens. Metella liest Frascatas Brief, und wihrend sie ihn liest,
umspielt die Musik das kleine leuchtende Erinnerungsbild mit einer Wehmut, als sei Paris das verlo-
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rene Paradies, und mit einer Seligkeit, die es dem verhei3enen gleichsetzt. Wenn dann die Handlung
fortschreitet, entsteht der unabweisbare Eindrucl¢, dieses Bild selber beginne lebendig zu werden.

Das allgemeine Zerstreuungsbediirfnis erschopfte sich keineswegs im Flanieren, sondern rief noch
andere Wucherungen hervor. Ein zeitgendssischer Feuilletonist riigte die Klatschsucht, der ein Teil
der Boulevard-Presse fréne, und beschwerte sich dariiber, daf3 viele junge Leute sich schon beim Auf-
stehen mit der Zusammenstellung des Diners befal3ten, das sie abends einzunehmen gedachten. Fiir
den Charakter purer Ablenkung, den damals alle Unterhaltungen trugen, war es bezeichnend, daf3 sie
wirklich nur unterhalten wollten. Man beabsichtigte gar nicht, der Zeit einen Inhalt zu schenken; man
begniigte sich damit, sie totzuschlagen.

Siegfried Kracauer

Die festlichen Lustbarkeiten, die in der Lustigen Witwe drei Akte lang mit wachsender Begeisterung
zelebriert werden, spiegeln in besonderer Weise das Spannungsfeld zwischen individuellem Verlan-
gen und &ffentlichem Anspruch, ein Spannungsfeld, dem vornehmlich die staatstragenden Gesell-
schaftsschichten im Zeitalter der alles verdffentlichenden Meinung nicht mehr entkommen kénnen.
Die Hermetik dieser zeitlich, raumlich und personell begrenzten Feste bedingt ihre Einzig- und
Andersartigkeit, die samtliche Verbindungen, welche den Einzelnen oder die Gruppe im Alltag zu
bestimmten Stellungnahmen und Handlungsweisen noétigen mogen, aufidst und neu formiert. Nur
unter dem Schutz einer derartigen Ausnahmesituation sind die sozialen, moralischen und erotischen
Grenziiberschreitungen moglich, nur angesichts der AuBergewdhnlichkeit des Zustandes konstitu-
iert sich eine Gegenwelt, die von der Organisation realer Gesellschaftsformen grundverschieden ist,
und nur vor diesem Hintergrund wird Die Lustige Witwe zu einem musiktheatralischen Ereignis, das
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historisch aussagekriftig und gleichzeitig bestechend aktuell ist, weil es die Diskrepanz zwischen der
Mentalitit und der Ideologie des Biirgertums offenhilt.

Innerhalb der festlichen Rahmen geraten die Beteiligten in einen Sog der Spontaneitat, dor'.c werden
Instinkte und Triebenergien freigesetzt, die mit den Grundsitzen des »normalen« Lebens keineswegs
in Einklang stehen. Unter diesem Gesichtspunkt gewinnt die Operette eine emotionale und PSY_ChO'
logische Wahrscheinlichkeit, die zu bemerkenswerten Erkenntnissen fithrt: etwa zu der, d?B Liebe,
Treue und Ehe durchaus nicht immer zusammengehdren und zwischengeschlechtliche Bez:ehungfen
ihre Entstehung des &fteren einer vergleichbar groBen Lust auf sexuelle Befriedigung verdanken. Es ist
in dem Zusammenhang iiberaus bezeichnend, wie die Autoren der Lustigen Witwe, der ersten ausge-
sprochenen Tanzoperette, den Tanz als Bewegung mit dem ausschlieBlichen Ziel kérperhc‘her
Beriihrung verstehen, um hohle Phrasen und leere Worte plausibel zu ersetzen: »Jedesmal vollzieht
sich da in der dramatischen Abfolge von Paartinzen — bald selbzweit, bald inmitten der wirbelrﬁden
Menge — ein wechselvoller Widerstreit zwischen Frau und Mann. Ein Agon der Liebe, gesteigert
durch duBere und innere Hindernisse, der im Tanz hervorbricht, im Tanz ausgetragen und schlieBlich
auch geschlichtet wird. Letzten Endes zum gemeinsamen Gliick.«

Aber damit nicht genug, der festliche Taumel erweckt auch den Verdacht, daB die kurze Spanne des
menschlichen Lebens ohne Haf, Gewalt und Krieg, ohne die staatlichen, kirchlichen und gesellschaft-
lichen Gangelungen und ohne die dadurch heraufbeschworene Selbstkasteiung der Individuen sehr
viel angenehmer und erfreulicher verlaufen kénnte, daf jede Art von Patriotismus der Selbstverwirk-
lichung im Wege steht und deshalb schnellstmoglich iberwunden werden sollte.

Es kann nur vermutet werden, da dieses Phinomen irgendwie mit der befreienden Atmosphire von
Paris zusammenhingt, die fast allen Komponisten und Librettisten des musikalischen Unterha!-
tungstheaters natiirlich bekannt und bestens vertraut gewesen ist. Ob das Charisma der franzési-
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schen Hauptstadt auf persénlichen Erfahrungen beruht, ob es sich als musikalischer und literarischer
Topos verselbstindigt, ob hier Wunsch und Wirklichkeit eine teilweise Symbiose eingehen, fest steht,
daB die faszinierendsten Operettenfeste und -bille auf dem (imagindren) Boden der Seine-Metropole
gefeiert werden, von Offenbachs La Vie Parisienne liber Heubergers Opernball, Lehars Die Lustige
Witwe und Der Graf von Luxemburg, bis hin zu Emmerich Kalméans Die Bajadere (1921), Leo Falls
Madame Pompadour (1922) oder Cole Porters hymnischem Musical Can-Can (1953). Wen wundert es
da, daB schon in Gioacchino Rossinis komischer Oper Il Viaggio a Reims (1825, Libretto: Luigi Balocchi)
die bloBe Erwihnung einer bevorstehenden Reise nach Paris so enthusiastische Freudenausbriiche
hervorruft, als herrsche dort noch der legendire Sonnenkdnig:

»E domani a Parigi,/ La capital del mondo./ D’opi piacer l'asilo il piti giocondo.«

Die Lustige Witwe spielt jedenfalls nicht zufillig in der franzdsischen Hauptstadt, denn die Figuren, ihre
Einstellungen und ihr Lebensgefiihl entstammen unverkennbar dem EinfluBbereich der Fin de siécle-
Kultur, deren antibiirgerliche Ideale — durch das immerhin handwerklich perfekte Libretto und vor
allem durch Lehars ungewshnlich moderne, an Debussy, Strauss und Puccini orientierte Musik — hier
in einzigartiger Weise mit den gesellschaftsfihigen Charakteren fusionieren. Danilo wird zu einem
bourgeoisen Dandy, Hanna zur bourgeoisen femme fatale, Valencienne zur bourgeoisen femme
incomprise, und selbst die Grisetten machen einen so madchenhaften und liebenswerten Eindruck,
daB ihnen woh! keine einzige Schule fiir hdhere Téchter die Aufnahme verweigern wiirde. Eine
griindliche Untersuchung des Stiickes wird schlieBlich zu dem Resultat gelangen, da3 die birgerlichen
Vorstellungs- und Verhaltensmuster auch wihrend des freiziigigen Festgelages ihre generelle Giiltig-
keit und unausgesetzte Prisenz behalten.

Die Bestimmungskraft, die von ihnen ausgeht, wird im allgemeinen Tanz um das goldene Kalb (die Mil-
lionen der Glawari) ebenso offenbar wie in der Hierarchie der Operettengesellschaft, die ganz und
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gar realititsgetreu auf den Faktoren Macht, Geld und EinfluB gegriindet ist. Ahnlich wirklichkeitsnah
erscheinen die versteckten nationalen Ressentiments, die innerhalb der Dialoge und innerhalb der
Gesamtkonzeption des Stiickes eine Rolle spielen, und auch das vollkommene Desinteresse der
Schénen und Reichen an den oft katastrophalen Lebensbedingungen der Macht- und Mittellosen ist
wabhrlich nicht aus der Luft gegriffen. ‘

Das Libretto der Lustigen Witwe erscheint also in héchstem MaBe ambivalent. Es baut das Innenleben
seiner Gegenwelt auf einer Décadence-touchierten Kritik der biirgerlichen Gesellschaft und deren
Fluchtpunkt auf dem Nein der Bourgeoisie zu jeder Art von offensichtlicher Libertit. Die Elemente,
die ansatzweise und stark modifiziert dem Lebensgefiihl des europiischen Fin de siécle entnommen
werden, sind auBerdem in eine dramaturgische Konzeption eingebunden, die hauptsichlich dem
Unterhaltungsbediirfnis einer relativ abgeschlossenen Gruppe (dem gehobenen und mittleren Bir-
gertum) entsprechen soll und entsprochen hat.

Diese Anpassung bedingt jedoch eine Vorgehensweise, die den von der Kulturszene um 1900 als
unausweichlich empfundenen Gegensatz zwischen Kunst und Leben nicht austragen, sondern vermit-
teln muB und durch die Ubertragung artifizieller Typologien auf biirgerliche Individuen und Gruppen
jenen die gesellschaftskritische Spitze nimmt, um sie als Ventile in das bestehende System zu integrie-
ren. In solcher Begrenzung gewihrt es seinen Tragern das heimliche Ausleben ihrer Begierden,um sie
zu bewiltigen und die Funktionsfihigkeit des alltiglichen Betriebes aufrechtzuerhalten. Dergestalt
erscheint die auf den zweiten Blick anarchisch anmutende Teiladaption des Fin de siécle als dessen
genaues Gegenteil. Das Leben wird nicht zur Kunst, sondern die in Wert und Funktion einer Freizeit-
beschiftigung gleichende Kunst zum variablen Bestandteil des Lebens.

Die befreiende, auf schlieBliche Integration zielende Bedeutung des Festes, der dadurch zeitweilig auf-
gehobene Widerspruch zwischen privatem Gefiihl und gesellschaftlicher Rolle, die spiegelbildliche
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Verkehrung des definitiv Faktischen, die letztlich affirmativ erscheinende Gesamtstruktur des Werkes
—ali das hat Die Lustige Witwe mit der Fledermaus und dem Opernball gemein. In einem entscheidenden
Punkt gehen Stein, Léon und Lehar jedoch {iber ihre Vorganger hinaus.
Der festliche Ausnahmezustand bleibt zwar ein Sonderfall mit eigener Wertigkeit, er kulminiert aber
nicht mehr im kollektiven Rausch, sondern nur noch in personlichen Gefiihlsausbriichen (Man
beachte die Zuriickdringung des Chores und die gleichzeitige Dominanz des Paartanzes!). Die Fik-
tion wird von der normierten Alltiglichkeit des Daseins unterminiert und ihre kritische Energie
abgeschwicht, um die affirmative Tendenz nicht zu beeintrichtigen.
Die Weiterentwicklung dieses Verfahrens hat schlieBlich dazu gefiihrt, daB Bille, Theaterauffiihrungen
und Massenveranstaltungen aller Art nicht mehr allein der Ablenkung von realen Verhiltnissen dienen,
sondern die Wirklichkeitswahrnehmung selbst manipulieren und deshalb die von Adorno geforderte
»Verbesserung des Diesseits« fiir schlichtweg tiberfliissig erlddrt werden kann. Die Lustige Witwe weist
bereits derartige Tendenzen auf. So stellt sich zum Beispiel und unter vielem anderen die Frage, ob
einige Zuschauer, die durch die »Rotlichtviertel« zu den Veranstaltungen der RingstraBen-Theater fah-
ren muBten, nicht die drmlich gekleideten Prostituierten am StraBenrand fiir Ausnahmefille und das
bunte Grisettentreiben auf der hell erleuchteten Operettenbiihne fiir die Regel gehalten haben.
Dem aus gutem Grund spekulierenden Interpreten sind in diesem Bereich keinerlei Grenzen gesetzt,
denn die Antworten, die fir ein schliissiges Inszenierungskonzept der Lustigen Witwe aufgesplirt wer-
den miissen, sind genauso vielfaltig wie die Fragen, die dieses eigenartige Werk offen ldBt. Weil »jenes
Wechselspiel von langem und kurzem Ziigel, von auerehelichem Galopp und innerehelichem Trab,
von Palais und Pavillon, von Kopf und Bauch »immerfort so weitergehen wird, bleibt Die Lustige
Witwe — im positiven und im negativen Sinne — eine Operette von beispielhafter Aktualitdt.

Thorsten Stegemann, »Wenn man das Leben durchs Champagnerglas betrachtet. . . «
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Ja, was? — Ein trautes Zimmerlein.

Gewifs. — Im Abendddmmerschein.

Wie sif3! - Zwei Menschen ganz allein.

O, kénnten wir es sein.

Was dann? - Wir sitzen still beinand.

Ganz stumm? - Und halten Hand in Hand.

Warum? - Ein Zauber hdlt uns sif3 gebannt!
Das ist der Zauber der stillen Hauslichkeit,
Die Welt liegt drauf3en, so_fern und weit!

Das ist der Zauber, der uns gefangen hdlt,
Wir sind, fiir uns allein die ganze Welt!
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DIE JUNGE FRAU WeiBt du, woran ich heute denken muf?

DER GATTE Woran, mein Schatz?

DIEJUNGE FRAU An....an...an Venedig.

DER GATTE Die erste Nacht ...

DIEJUNGEFRAUJa...so...

DER GATTE Was denn —? So sags doch!

DIE JUNGE FRAU So lieb hast du mich heut.

DER GATTE Ja, so lieb.

DIE JUNGE FRAU Ah ... Wenn du immer ...

DER GATTE in ihren Armen Wie?

DIE JUNGE FRAU Mein Karl!

DER GATTE Was meintest du? Wenn ich immer ...

DIE JUNGE FRAU Nun ja.

DER GATTE Nun, was wir denn, wenn ich immer ...

DIE JUNGE FRAU Dann wiiBt ich eben immer, daB du mich lieb hast. . 8
DER GATTE Ja. Du muBt es aber auch so wissen. Man ist nicht immer der Ilel‘)en.de Ma.nn, ma? mu
auch zuweilen hinaus ins feindliche Leben, muB kimpfen und streben! Das vergif3 nie, mein Kind! Aljes

hat seine Zeit in der Ehe — das ist eben das Schéne. Es gibt nicht viele, die sich noch nach fiinf Jahren
an —ihr Venedig erinnern.

DIE JUNGE FRAU Freilich!
DER GATTE Und jetzt ... gute Nacht, mein Kind.
DIE JUNGE FRAU Gute Nacht!

Arthur Schnitzler, Reigen
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Es lebt’ eine Vilja, ein Waldmdgdelein,

Ein Jdger erschaut sie im Felsengestein!
Dem Burschen, dem wurde so eigen zu Sinn,
Er schaute und schaut ayf das Waldmdgdlein hin;
Und ein nie gekannter Schauer

Fqf3t den jungen Jagersmann;
Sehnsuchtsvoll fing er still zu seufzen an:

(: Vilja, o Vilja,

Du Waldmdgdelein,

Faqf3 mich und lgf$ mich

Dein Trautliebster sein.

Vilja, o Vilja,

Was tust du mir an?

Bang fleht ein liebkranker Mann :)

Das Waldmdgdlein streckte die Hand nach ihm aus
und zog thn hinein in ihr felsiges Haus;

Dem Burschen vergangen die Sinne fast sind,
So liebt und so kif3t gar kein irdisches Kind.
Als sie sich dann satt geRiifSt,

Verschwand sie zu derselben Frist!

Einmal noch hat der Arme sie gegrifst.

(: Vilja, o Vilja...:)
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Das Mirchenmotiv in Form eines Liedes der Prot‘agon‘s"m d?“‘:::::\g z'\p'\gert die »innere Haltung®
bis hin zum »Einer wird kommen« des Zarewitsch. A\s.Marc Marchenziigen wie jenerm, daB
w ‘ds g‘uBere im Happy-End einzuldsen hat. Die Texte sind voll von (?ier e S iatin in Eva dies
Vc(:: V\‘/?\rk\'\che aus dem Bild (.-) hervortritt. Explizit macht d.as Ent;eg t?;r »W_‘ege.me o ehenkoni-
zum Thema. »\Wie im Ficber« stelltsie sich ihre Mutter vor.Sie fehrsc ep‘\r\:sgang Nt %50 eht ich
gin« und Zzieht den Schluf,von dem aus die »innere Hand\ung« i r:n e \Nunschstruktur s Mar-
<ein,/ umstrahltvon des Marchens lockendem Schein.« Ent'sprec en e L ehchlich ein.
chens tritt dies nach schwerer Prifung und der Dramaturgle der Salonoperette &+ a1 50
Eva weiB das,wenn sie ihren Prinzen fragt: s\WWem gleich ich? — Dem Ascbenbrode\ im o‘;\\% > ,.t
wird das Marchen wirklich wahr.« Wie aus dem Fabrikmadel Aschenbrode\, aus dem Fabrik esitzer
ein Marchenprinz wird, ist Stoff der wpinneren Handlung«.
Auch in der Lustigen Witwe

ist es einer der Protagonisten, der
chenzitat beschreibt. Danilos Lied von den Konigskin
iibersetzt das Marchen in die eigene unglickliche
Die Wunschstruktur des

Marchens mindet raffi

die »innere Han

dern, die »zusamme

Siruation, der es uberraschenderwe'\se unterliegt.
niert in den Konflikt des wtragischen« sweiten Fina-

les. In der Salonoperette jedoch fordert das ins Reale transporterte

Verhiltnisse sich umkehren: die scheinbar wirklic

haft glickliche, das Marchen al

Mirchen sein Recht, in
h ungliickliche Situat

dem die
ion entpuppt sich als marchen-

: s die echte Operettenw'\rk\'\chke'\t. Das Grundmotiv der wzwei Konigs-
kinder, die zusammen nicht kommen« konnen, durchzieht von da an deutlich die Operettenge-
sch'\chte.. wiederholt sich als »innere Handlung« in jedem Sujet und bezeichnet antagonistisch jenes
er_\\:sche;djnde \\\us'\onS\:r\oment, das der Schwankthematik der Salonoperette seine Richtung erst
%:‘;‘rl:m;r;ssr‘aer:\j:urg\schen \.(onf\'\kt.der Handlung erst motiviert. Das scheint im Widerspruch zur

gstendenz ihres Sujets zu stehen, doch »gerade in

der Durchkreuzung von gefihi-

dlung« durch ein Mar-

n nicht kommen« konnen,
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voller Einfalt und ausgepichter Urbanitit, von Hinterwildlertum und »dernier cri« der Mode, liegt
einer der ausschlaggebenden Griinde« (Adorno) des Erfolgs bei einem in sich diffusen Publikum.
Dennoch wird »kein imagindres Traumland (...) gefordert, sondern die Wirklichkeit, aber nicht die

tatsichliche Wirklichkeit, sondern die der Klischees«.
Stefan Frey, Franz Lehdr

Wenn man einen engen Hohlweg passiert hat und plétzlich auf einer Anhéhe angelangt ist, von wel-
cher aus die Wege sich teilen und die reichste Aussicht nach verschiedenen Richtungen sich &ffnet,
darf man einen Moment lang verweilen und tberlegen, wohin man zunichst sich wenden soll. Ahnlich
ergeht es uns,nachdem wir diese erste Traumdeutung iiberwunden haben. Wir stehen in der Kiarheit
einer plétzlichen Erkenntnis. Der Traum ist nicht vergleichbar dem unregelmiBigen Erténen eines
musikalischen Instruments, das anstatt von der Hand des Spielers, von dem StoB einer duBeren
Gewalt getroffen wird, er ist nicht sinnlos, nicht absurd, setzt nicht voraus, daB ein Teil unseres Vor-
stellungsschatzes schlaft, wihrend ein anderer zu erwachen beginnt. Er ist ein vollgiiltiges psychisches
Phinomen, und zwar eine Wunscherfiillung; er ist einzureihen in den Zusammenhang der uns ver-

stindlichen seelischen Aktionen des Wachens;eine hoch komplizierte geistige Titigkeit hat ihn aufge-
baut.
Sigmund Freud,

DerTraum ist eine Wunscherfiillung

37







Haia, Mddel, aufgeschaut,

Guck, die schmucken Reiter!
Nimmct dich einer wohl zur Braut,
Oder sprengt er weiter?

Haia, Mddel, lass’ ihn nicht,
Kann als Mann dir taugen!

Guck ihm keck nur ins Gesicht,
Blitz’ mit deinen Augen!

Mddel schaut und Mddel guckt,
Daqf3 es thm im Herzen zuckt.

Mddel zeigt, trotzdem sie schweigt,
Daqf3 es sich in Lieb’ ihm neigt!
Dummer, dummer Reitersmann,
Der mich nicht verstehen kann!
Dummer, dummer Reiter,

Reitet, reitet weiter!

Dummer, dummer Reitersmann/
(: Hoppla hot und hoppla ho!: )
Dummer, dummer Reiter,

Reitet, reitet weiter!

Dummer, dummer Reitersmann!
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Haia, Reiter kehrt zuriick,

Hopp, sein Pferdchen ténzelt!
Wie er jetzt mit seinem Blick,
Bittet und scherwenzelt!

Mddel kiimmert sich nicht drum,
Hiipft und summt ein Tanzchen:
Reiter, du warst gar zu dumm,
Doch ich bin kein Gdnschen!

Reiter guckt und Reiter lacht,

Wwillst du nicht, nun dann gut’ Nacht!
Mddel, Mcdel meiner Wahl,

Ich komm?’ nicht ein zweites Mal!
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Eduard VII. war als Prinz von Wales der Abgott von Paris gewesen, vor allem der Liebling gewisser
Schichten hiibscher Pariserinnen, von den reizenden und eleganten Schauspielerinnen {iber die Stars
und Tinzerinnen der groBen Revuen, den Damen vom Moulin Rouge und Maxim, die Toulouse-
Lautrec zeichnete und malte, etwa die temperamentspriithende Cancantinzerin genannt »La Goulue
oder die diinne, elastische Jane Avril — und dann, tiefer hinab, von den Bewohnerinnen gewisser inter-
national beriihmter und beriichtigter Hauser in der Rue Chabanais und in anderen Gassen. Auch die
Bewohnerinnen dieser Hiuser hat Toulouse-Lautrec und der vielleicht noch beriihmtere Edgar
Degas oft skizziert — aber es sind Handzeichnungen und Graphiken, die nur einem engeren Kreis von
Kunstfreunden bekannt sind. Eduard VII., als Prinz von Wales, machte hier keine sozialen Unter-
schiede. Er liebte Paris und die Pariserinnen, ganz besonders die, die ganz urwiichsig, ganz ,,parise-
risch waren. Er hatte auch keine Bedenken, Prinzen des kdniglichen Hauses, wenn sie das gehérige
Alter erreicht hatten, in einige dieser Geheimnisse des nichtlichen Paris einzufiihren.

Wibhlerischer war er in seinem Umgang mit den Herren von Paris. Sie sollten womdglich Mitglieder
des Jockey Clubs oder eines anderen mondanen Pariser Klubs sein.

Ubrigens glich dieser Prinz von Wales ein wenig einem anderen englischen Thronerben, dem Shake-
speare in den Kénigsdramen Heinrich IV und Heinrich V ein Denkmal gesetzt hat: Prinz »Hale«, dem
SpieBgesellen Falstaffs und spiteren Kénig Heinrich V. Auch Eduard genoB als Prinz von Wales sein
Leben in vollen Ziigen, obwoh! er es nicht ganz so toll trieb wie sein Vorganger aus dem Hause Plan-
tagenet.

Auch er wurde ein ernster Kénig, der sich von gewissen Freunden und Freundinnen seiner Pariser
Jahre distanzierte, wenn er sie auch nicht auf so brutale Weise von sich stieB wie Prinz Heinz den
alten Falstaff. Aber die ausgezeichnete Schauspielerin Réjane erzihlte einst, daB sie in einer fremden
Stadt — ich glaube, es war Kopenhagen — ganz iiberraschend den Kénig aus einem Herrenmodege-
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nen riesigen RosenstrauB mit ein

nicht immer seiner Sympathie auf
geben, wie er e wilnschte, E

-Ein solches Zartgefiihl zeigte Heinrich V. sei-
gegeniiber keineswegs — Mindestens nicht bej Shakespeare.

Willy Haas, Die Belle Epoque
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Wie eine Rosenknospe

Im Maienlicht erbliiht,

S0 ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgebliiht!

Das war ein selig Keimen,

Von dem ich nichts geahnt,
Ein wundersames Tréiumen,
Das mich ans Gliick gemahnt!
Und nun das Gliick gekommen,
Soll’s wieder, wieder fort?
Das Maienlicht verglommen?
Die Knospe, sie verdorrt?

Ein jauchzend, jubelnd Singen
In meiner Seele schallt,

(: Es wird dich mir erringen
Der Liebe Aligewalt. )
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IIIIIIIIIIIIIII.I.I.I.I.
Im wunderschonen Monat Mai,

Als alle Knospen sprangen,

Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Vogel sangen,

Da hab ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Heinrich Heine
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Forsche ich nun in meiner Seele nach weiteren Jugendeindriicken, so habe ich des Tages zu gedenken,
da ich die Meinen zum erstenmal nach Wiesbaden ins Theater begleiten durfte. Ubrigens muB ich hier
einschalten, daB3 ich mich bei der Schilderung meiner Jugend nicht sngstlich an die Jahresfolge halte,
sondern diese Lebensperiode als ein Ganzes behandle, worin ich mich nach Belieben bewege. Als ich
meinem Paten Schimmelpreester als Griechengott Modell stand, war ich sechzehn bis achtzehn Jahre
alt und also beinahe ein Jungling, obschon in der Schule sehr riickstdndig. Aber mein erster Theater-
besuch fillt in ein friiheres Jahr, namlich in mein vierzehntes ~ immerhin also in eine Zeit, als meine
kérperliche und geistige Reife schon weit vorgeschritten und meine Empfinglichkeit fiir Eindriicke
sogar besonders lebhaft zu nennen war. In der Tat haben sich die Beobachtungen dieses Abends mei-
nem Gemiit tief eingeprigt und mir zu unendlichem Nachsinnen Stoff gegeben.

Wir hatten vorher ein Wiener Café besucht und dort stiBen Punsch getrunken, wihrend mein Vater
Absinth durch einen Strohhalm zu sich genommen hatte, was alles bereits geeignet gewesen war, mich
im tiefsten zu bewegen. Aber wer beschreibt das Fieber, das sich meiner Natur bemichtigte, als eine
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Musik umwoben, ihre vorgeschriebenen Schritte und Tinze, Gespriche, Gesdnge und Handlungen
vollfiihrten: in der Tat, sage ich, erschien mir das Theater als eine Kirche des Vergniigens, als eine
Stitte, wo erbauungsbediirftige Menschen,im Schatten versammelt gegentiiber einer Sphire der Klar-
heit und der Vollendung, mit offenem Munde zu den Idealen ihres Herzens emporblickten.

Man spielte ein Stiick von bescheidenem Genre, ein Werk der leichtgeschiirzten Muse, wie man wohl
sagt, eine Operette, deren Namen ich zu meinem Leidwesen vergessen habe. Die Handlung begab
sich zu Paris (was die Stimmung meines armen Vaters sehr erhéhte), und in ihrem Mittelpunkt stand
ein junger MuBigginger oder Gesandtschaftsattaché, ein bezaubernder Schwerenéter und Schiirzen-
jager,der von dem Stern des Theaters, einem (iberaus beliebten Singer namens Miiller-Rosé, zur Dar-
stellung gebracht wurde. Ich erfuhr seinen persénlichen Namen durch meinen Vater, der sich seiner
Bekanntschaft erfreute, und sein Bild wird ewig in meinem Gedichtnis fortleben. Es ist anzunehmen,
daB er jetzt alt und abgenutzt ist, gleich mir selbst; allein wie er damals die Menge und mich zu blen-
den, zu entziicken verstand, das gehért zu den entscheidenden Eindriicken meines Lebens. Ich sage:
zu blenden, und ich werde etwas weiter unten erkliren, wieviel Sinn dieses Wort hier umschlieBt.
Vorderhand werde ich die Bihnenerscheinung Miiller-Rosés aus lebhafter Erinnerung nachzumalen
versuchen.

Bei seinem ersten Auftreten war er schwarz gekleidet, und dennoch ging eitel Glanz von ihm aus.
Dem Spiele nach kam er von einem Treffpunkt der Lebewelt und war ein wenig betrunken, was er in
angenehmen Grenzen, auf eine verschonte und veredelte Weise, vorzutduschen verstand. Er trug
einen schwarzen, mit Atlas ausgeschlagenen Pelerinenmantel, Lackschuhe zu schwarzen Frackhosen,
weiBe Glacés und auf dem schimmernd frisierten Kopf, dessen Scheitel nach damaliger militarischer
Mode bis zum Nacken durchgezogen war, einen Zylinderhut. Das war alles vollkommen, vom Biigel-
eisen im Sitz befestigt, von einer Unberihrtheit, wie sie im wirklichen Leben nicht eine Viertelstunde

47



.I.I.I.I. I.I.I.l. I.I.I.I-III.I.I.I.I.-I.I.I.I-I.I. l.l-I-III.I-!.I-I-I-I-----.----..-----

lang zu bewahren wire, und sozusagen nicht von dieser Welt. Besonders der Zylinder, der ihm auf
leichtlebige Art schief in der Stirn saB, war in der Tat das Traum- und Musterbild seiner Art, ohne
Stdubchen noch Rauheit, mit idealistischen Glanzlichtern versehen, durchaus wie gemalt, — und dem
entsprach das Gesicht dieses hdheren Wesens, ein Gesicht, das wie aus dem feinsten Wachs gebildet
erschien, Es war zart rosafarben und zeigte mandelférmige, schwarz umrissene Augen, ein kurzes,
gerades Nischen sowie einen tberaus klar gezeichneten und korallenroten Mund, iiber dessen
bogenférmig geschwungener Oberlippe sich ein abgezirkeltes, ebenmiBiges und wie mit dem Pinsel
gezogenes Schnurrbirtchen wélbte. Elastisch taumelnd, wie man es in der gemeinen Wirklichkeit an
Betrunkenen nicht beobachten wird, iiberlieB er Hut und Stock einem Bedienten, entglitt seinem
Mantel und stand da im Frack, mit reich gefiltelter Hemdbrust, in welcher Diamantkn&pfe blitzten.
Mit silberner Stimme sprechend und lachend, entledigte er sich auch seiner Handschuhe, und man
sah, daB seine Hinde auBen mehlweil und ebenfalls mit Brillanten geziert, ihre Innenflichen aber so
rosig wie sein Antlitz waren. An der einen Seite der Rampe trillerte er den ersten Vers seines Liedes,
das die auBerordentliche Leichtigkeit und Heiterkeit seines Lebens als Attaché und Schiirzenjager
SChiIderte, tanzte alsdann, die Arme selig ausgebreitet und mit den Fingern schnalzend, zur anderen
Seite und sang dort den zweiten Vers, worauf er abtrat,um sich vom Beifall zuriickrufen zu lassen und
vor dem Souffleurkasten den dritten Vers zu singen.

D?"” griff er mit sorgloser Anmut in die Geschehnisse ein. Dem Stiicke zufolge war er sehr reich, was
seiner Gestalt eine bezaubernde Folie verlieh. Man sah ihn bei fortschreitender Handlung in verschie-
denen Toiletten:in schneeweiBem Sportanzug mit rotem Giirtel, in reicher Phantasieuniform, ja gele-
gentlich einer ebenso heiklen wie zwerchfellerschiitternden Verwicklung sogar in Unterhosen aus
himmelblaver Seide. Man sah ihn in kithnen, ibermiitigen, bestrickend abenteuerlichen Lebenslagen:
zu den Fii3en einer Herzogin, beim Champagner-Souper mit zwei anspruchsvollen Freudenmédchen,
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mit erhobener Pistole, bereit zum Duell mit einem von Grund auf albernen Nebenbuhler. Und keine
dieser eleganten Strapazen konnte seiner Makellosigkeit etwas anhaben, seine Bligelfalten zerriitten,
seine Glanzlichter ausl6schen, seine rosige Miene unangenehm erhitzen. Zugleich gefesselt und geho-
ben durch die musikalischen Vorschriften, die theatralischen Formlichkeiten,aber frei, keck und leicht
innerhalb der Gebundenheit, war sein Benehmen von einer Anmut, der nichts Fahrlissig-Alltigliches
anhaftete. Sein Kérper schien bis in das letzte Fingerglied von einem Zauber durchdrungen, fiir den
nur die unbestimmte Bezeichnung »Talent« vorhanden ist und der ihm offensichtlich ebensoviel

Genul bereitete wie uns allen. ..
Thomas Mann, Felix Krull
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Ja, wie bin ich denn ... Ah so ... Also bin ich richtig mit dem Fraunzimmer nach Haus ... er steht ra§ch
auf; sieht ihr Bett. Da liegt s’ ja ... Was einem noch alles in meinem Alter passieren kann.Ich hab keine
Idee,haben s’ mich da heraufgetragen? Nein ...ich hab ja gesehn —ich komm in das Zimmer ...ja.. .da
bin ich noch wach gewesen oder wach worden ... oder __oder ist vielleicht nur, daB mich das Zim-
mer an was erinnert? ... Meiner Seel, na ja ... gestern hab ichs halt g'sehn ... Sieht auf die Uhr. Was!
Gestern, vor ein paar Stunden — Aber ich habs g'wuBt, dal3 was passieren muB ...ich habs g'spiirt ...
wie ich ang'fangen hab zu trinken gestern, hab ichs g'spurt daB ...Und was ist denn passiert? ... Also
nichts ... Oder ist was ...? Meiner Seel ... seit ...also seit zehn Jahren ist mir so was nicht vorkom-
men, daf3 ich nicht wei3 ... Also kurz und gut,ich war halt b’'soffen. VWenn ich nur wii3t,von wannan...
Also das weiB ich noch ganz genau, wie ich in das Hurenkaffeehaus hinein bin mit dem Lulu und ...
r\ein, nein ...vom Sacher sind wir ja noch weggangen ...und dann auf dem Weg ist schon ...Ja richtig,
ich bin ja in meinem Wagen g'fahren mit’'m Lulu ... Was zerbrich ich mir denn viel den Kopf.Istja egal.
SChaU.n wir, daB wir weiterkommen. Steht auf. Die Lampe wackelt. Oh! Sieht auf die Schlafende. Die hat
halt einen g'sunden Schlaf. Ich weiB zwar von gar nix — aber ich werd ihr’s Geld aufs Nachtkastel legen
iéhur?:bsérrrs ...er .steht vor ih.r, sieht sie lange an. Wenn man nicht wiiBt, was sie ist! Betrachtet sie lang.
Ll mg(l;t(er?n:i, die haben. nicht fainmal im Schiafen so tugendhaft ausg’sehn. Meiner Seel ...also der
Kommt mi- VWK.% er‘sagen, ich philosophier, aber es ist wahr, der Schlaf macht auch schon gleich,
B it miczr.,—w'le der Herr B_ruder, al'so der Tod ...Hm,ich mécht nur wissen,ob ...Nein, daran
Fschohn s IS]: erlr?nerr.] I\!eln., nein, ich bin gleich da auf den Diwan herg'fallen ... und nichts is
gehen.Ja I:I:éhti j ung aublllch, wie sich manchmal alle Weiber ihnlich schauen ... Na, gehn wir. Er will
8. £r nimmt die Brieftasche und ist eben daran, eine Banknote herauszunehmen.
Arthur Schnitzler, Reigen
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...Es ist eigentlich nichts weiter...Ich kenne sie also seit zwei Stunden, ich weiB3 auch, daf3 ich sie nach
dem heutigen Abend wahrscheinlich niemals wiedersehen werde — das hat sie mir gesagt — und dabei
fiihle ich, daB ich in diesem Augenblick wahnsinnig geliebt werde. Das hiillt mich so ganz ein — die
ganze Luft war trunken und duftete von dieser Liebe ... Verstehst du mich? — Und ich hatte wieder
diesen tdrichten gottlichen Gedanken: Du armes — armes Kind! Das Episodenhafte der Geschichte
kam mir so deutlich zum BewuBtsein. Wihrend ich den warmen Hauch ihres Mundes auf meiner
Hand fiihlte, erlebte ich das Ganze schon in der Erinnerung. Es war eigentlich schon voriiber. Sie war
wieder eine von denen gewesen, iber die ich hinweg muBte. Das Wort selbst fiel mir ein, das diirre
Wort: Episode. Und dabei war ich selber irgend etwas Ewiges ...Ich wuf3te auch, daB das »arme Kind«
nimmer diese Stunde aus ihrem Sinn schaffen kénnte — gerade bei der wuBt’ ich’s. Oft fiihlt man es ja:
Morgen friih bin ich vergessen. Aber da war es etwas anderes. Fiir diese, die da zu meinen FiiBen lag,
bedeutete ich eine Welt;ich fiihlte es, mit welch einer heiligen, unverginglichen Liebe sie mich in die-
sem Momente umgab. Das empfindet man namlich;ich lasse es mir nicht nehmen. Gewil konnte sie in
diesem Augenblick nichts anderes denken, als mich — nur mich. Sie aber war fiir mich jetzt schon das

Gewesene, Fliichtige, die Episode.
Arthur Schnitzler, Anatol
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Es waren zwei Konigskinder -

Ich glaube, sie hatten sich lieb,

Die konnten zusammen nicht kommen -
Wie einst dies ein Dichter beschrieb!
Der Prinz, der blieb aber verschlossen,
Er hatte dafiir seinen Grund,

Das hat die Prinzessin verdrossen,
Warum er nicht ayftat den Mund.

Da hat nun die Dame Prinzessin
Getrieben ein grausames Spiel,

Sie gab ihre Hand einem andern

Und das war dem Prinzen zu viel,

Du gndidigste Dame Prinzessin,

Du tatest daran gar nicht recht,

Du bist auch nicht besser wie andre
Vom schwachen, koketten Geschlecht!
Doch glaubst du, daf3 ich mich drob krinke?
Hahaha, da tduschest du dich/

Im Traume ich nicht daran denke! -
Das sagte der Prinz und nicht ich.

Und weiter da sagte der Prinz noch:
Da nimm ihn, er sei dir vergonnt,
Drauf'ist er von dannen gegangen,
Und das tu’ ich auch - Kompliment!
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Sich im Grundprobleme »Mann und Weib« zu vergreifen, hier den abgrUndI'ichsten Ant?gonlspr\nus und
die Notwendigkeit einer ewig-feindseligen Spannung zu leugnen, hier vielleicht v9n g!elche.n echter),
gleicher Erziehung, gleichen Anspriichen und Verpflichtungen zu traumen: das ist ein typ{SCheS Zei-
chen von Flachkspfigkeit, und ein Denker, der an dieser gefihrlichen Stelle sich flach erwiesen hat —
flach im Instinkte! — darf iiberhaupt als verdachtig, mehr noch, als verraten, als aufgedeckt gelte'n:
wahrscheinlich wird er fiir alle Grundfragen des Lebens,auch des zukiinftigen Lebens,zu »kgrz« sein
und in keine Tiefe hinunter kénnen. Ein Mann hingegen, der Tiefe hat, in seinem Geiste wie in seinen
Begierden, auch jene Tiefe des Wohlwollens, welche der Strenge und Hirte fihig ist und leicht mit
ihnen verwechselt wird, kann iiber das Weib immer nur orientalisch denken:—er muB das Weib als
Besitz, als verschlieBbares Eigentum, als etwas zur Dienstbarkeit Vorbestimmtes und in ihr sigh Voll-
endendes fassen,— er muB sich hierin auf die ungeheure Vernunft Asiens, auf Asiens Instinkt-Uberle-
genheit stellen, wie dies ehemals die Griechen getan haben, diese besten Erben und Schiller Asiens,—
welche, wie bekannt, von Homer bis zu den Zeiten des Perikles, mit zunehmender Kultur und
Umfanglichkeit an Kraft, Schritt fur Schritt auch strenger gegen das Weib, kurz, orientalischer gewor-
den sind. Wie notwendig, wie logisch, wie selbst menschlich-wiinschbar dies war: moge man dariiber
bei sich nachdenken!

Das schwache Geschlecht ist in keinem Zeitalter mit solcher Achtung von seiten der Manner behan-
delt worden als in unserm Zeitalter — das gehort zum demokratischen Hang und Grundgeschmack,
ebenso wie die Unehrerbietigkeit vor dem Alter — was VWunder, daf3 sofort wieder mit dieser Ach-
tung MiBbrauch getrieben wird! Man will mehr, man lernt fordern, man findet zuletzt jenen Achtungs-
zoll t?einahe schon krinkend, man wiirde den Wettbewerb um Rechte, ja ganz eigentlich den Kampf
Yorznehen:genug, das Weib verliert an Scham. Setzen wir sofort hinzu,daf3 es auch an Geschmack ver-
liert. Es verlernt, den Mann zu fiirchten: aber das Weib, das »das Fiirchten verlerntg, gibt seine weib-
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lichsten Instinkte preis. Dal3 das Weib sich hervorwagt, wenn das Furcht-EinfloBende am Manne,
sagen wir bestimmter, wenn der Mann im Manne nicht mehr gewollt und groBgeziichtet wird, ist billig
genug, auch begreiflich genug; was sich schwerer begreift, ist, daB eben damit — das Weib entartet.
Dies geschieht heute: tduschen wir uns nicht dariiber! Wo nur der industrielle Geist Uber den
militdrischen und aristokratischen Geist gesiegt hat, strebt jetzt das Weib nach der wirtschaftlichen
und rechtlichen Selbstindigkeit eines Kommis: »das Weib als Kommis« steht an der Pforte der sich
bildenden modernen Gesellschaft.Indem es sich dergestalt neuer Rechte bemichtigt, »Herr« zu wer-
den trachtet und den »Fortschritt« des Weibes auf seine Fahnen und Fihnchen schreibt, vollzieht sich

mit schrecklicher Deutlichkeit das Umgekehrte: das Weib geht zuriick.
Friedrich Nietzsche
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Ja, wir sind es, die Grisetten,
Von Pariser Cabareten. . .

Lolo! Dodo! Jou-Jou! Clo-Clo! Margot! Frou-Frou!
Et moi’

Auyf'dem Boulevard am Abend,

Trippeltrapp und trippeltrapp,

Da flanieren wir Grisetten

Kokettierend ayf und ab!

Trippel, trippel, trippeltrapp!
Trippel, trippel, trippeltrapp!
Trippel, trippel, trippeltrappel,
Trippel, trippel, trippeltrapp!

Und mit Goldlack-Halbstiefletten,
Trippel, trippel, trippeltrapp!
Und mit Hiiten, pschiitt-koketten,
Gehen wir dort ayf und ab!

Ritantou, Ritantirette!

Eh voila les belles grisettes!
Ritantou, Ritantiri/

Les grisettes de Paris.
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Seit 1867 wird in einem groBen Haus im Faubourg Montmartre getingelt. Das Haus heiBt »Les Colon-
nes d’Hercule«. Seit 1869 fithrt es den attraktiveren Namen »Folies Bergéres«. Es wurde das ilteste,
beriihmteste, mit seinen Dekorationen und Kostiimen prunkvollste Revuetheater. Es hatte die schon-
sten Frauen, einen ganz genialen Clown, genannt »lLittle Tich, es wagte mehr bei der Schaustellung
ganz und dreiviertel nackter Poseusen, als man es vorher gewohnt war. Spéter kommt das dhnliche
»Casino de Paris« hinzu. Diese beiden Hiuser sind die Paradiese der amerikanischen und englischen
Touristen und vor allen der Provinzonkel in Paris. Sie verwandeln das Stadtbild von Paris — weit mehr
als alle die kleinen Kabaretts, Bars, Cafés am Hang des Montmartre, um die Place Pigalle, wo das
»Moulin Rouge« liegt. Paris wird zur Fremden-, zur Touristenstadt. Eine ungeheure Organisation der
Touristenindustrie, die groBte, die die Welt bis dahin gesehen hat, entwickelt sich jetzt in Paris. Das
gut eingespielte System des Touristennepps wird zu einer der groBten Einnahmequellen der ehema-
ligen Hauptstadt Europas. In allen Revueprogrammen, in allen Café-Chantants werden méglichst viele
englische Nummern eingelegt. Auf der Place Pigalle stehen um ein Uhr nachts mehr Londoner Rolls-
Royce als auf dem Londoner Piccadilly. An gewissen Plitzen von Paris hort man zu gewissen Stunden
fast a.usschlieBIich Englisch. Eine nicht abzugrenzende Schar von Midchen und Frauen bietet sich den
Touristen an oder I38t sich diskret anbieten: sie sind frei fiir Stunden, fiir Tage, fiir die Dauer des Auf-
enthalts — dann hat man plétzlich eine kleine Pariser Freundin fiir Tage oder Wochen, die sich ihrer
évit\gizt;i mit Takt, Grazie, Diskretion, ja zuweile.n mit Zirtlichkeit widmen wird. — Aber, mehr oder
D gesshmackvoll,a"es geht doch auf Touristennepp aus.
faﬁ:‘zz;’:l‘ﬁ”;e blrut.ale Ausnehmen der Toutjiste.n bis auf dE.lS letzte Pfund ist ein Mgrkmal dejs Ver-
Zauber verli ganz logisch in dem MaBe verbreitet, in dem Paris mehr und mehr von seinem ureigenen
erliert.

Vi .
lele der Midchen aus den Cafés und Revuen heirateten frither sehr reiche Auslinder: Bankiers,
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Industrielle, Fiirsten. Sie lebten sich meist rasch in die neue Atmosphire ein, Skandale gab es so gut
wie gar nicht. Es ist in den GroBstddten der ganzen Welt so, daf3 die Treue solcher Ehefrauen »mit

Vergangenheit« meist vorbildlich ist.
Willy Haas, Die Belle Epoque

Cocodes: dieser von Gramont-Caderousse fiir einige seiner Intimen ersonnene Name Ubertrug sich
auf alle Lebemianner der Clique; woraus sich von selber ergab, daf3 ihre Freundinnen Cocodettes
genannt wurden. Kein Cododes, der nicht Klubmitglied gewesen wire und nicht ab und zu die Blu-
menfrau [sabella als diskrete Vermittlerin benutzt hitte. Im Schmuck der Farben des jeweiligen Der-
bysiegers prangend, stand Isabella Jahre hindurch tagsiiber vor dem Jockey-Klub und abends am Ein-
gang des Café Anglais. Die ernsteren Beschiftigungen der Lebemanner? Spiel, Pferde, Duelle wie in
den letzten Tagen Louis-Philippes. Nur hatte sich der Rahmen erweitert. Auf dem Wiegeplatz von
Longchamp entfaltete sich eine lppige Eleganz, und wenn Daniel Wilson eines seiner beriihmten
Diners veranstaltete, fand jede Dame unter ihrer Serviette eine Flinfhundert-Francs-Note, die sie
nachher beim Baccarat oder Lansquenet verwenden konnte. Mitunter ruderten die Herren aus
sportlichen Griinden eine Stunde in der Abendsonne. Oder sie machten sich den angenehmen
Umstand zunutze, da3 auch Baden, Epsom und Ascott renommierte Rennbahnen aufwiesen, und ver-
legten das Feld ihrer Untitigkeit dorthin. '
Um diese Elite scharte sich ein Haufen reicher inglinge, die sich, ehe sie sich rangierten, erst einmal
ein paar Jahre ausleben wollten und gierig ins Licht flatterten. Sie verbrannten sich oft. Im Kontingent
der Auslinder, die sich unter die Lebewelt mengten, hatte der russische Aristokrat die Vorherrschaft.
Er honorierte seine Mitressen gut, behandelte sie aber, an die Gebriduche der Heimat gewohnt, wie
Leibeigene. Den Cocodettes selber erschienen alle diese Fremden als Barbaren, mit denen sich abzu-
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geben leider kommerzielle Erwigungen geboten. Aus denselben Riicksichten wurde auch der zah-
lende Biirger gepflegt. Obwohl er sich stets im Hintergrund bewegte, war er eine der Hauptfiguren
des mondinen Ensembles. Ein Herr mittleren Alters, der mit seinem Geld die Luxusbediirfnisse
irgendeiner Kurtisane befriedigte und sich so das erhebende BewuBtsein verschaffte, iber die
Lebemanner zu triumphieren, die ihn miBachteten. Da er sich ihnen aber doch unterlegen fiihlte,
suchte er die kostspielige Wohnung, die er seiner Geliebten gemietet hatte, nur zu festgesetzten
Stunden auf,in denen er sicher sein konnte, der fashionablen Konkurrenz nicht zu begegnen.Um sich
diese feste Einnahmequelle zu erhalten, vermied es die Kurtisane tunlichst, ihren biirgerlichen Besit-
zer mit Leuten seines Schiags zu betriigen; so daB er die beruhigende Uberzeugung ndhren durfte, er
werde reell bedient.

Sie hatten klangvolle Namen, die Cocodes. Baron d’Auriol, Graf d’'Hérisson, Herr de Rennepon, der
schone Paul Demidoff, Masséna, der Herzog von Rivoli, der Prince d’Orange, der nur »Prince Citron«
hieB — die Liste wire leicht fortzusetzen. Einige, wie Khalil-Bey, widmeten sich ungeteilt den Freuden
der Bohéme; andere nannten gewisse Reserven ihr eigen, die sie vor einem zu schnellen Verschleil3
ihrer Krifte bewahrten. So Bryan; er dilettierte in den Kiinsten und sammelte Graviiren und Biicher.

Kracauer, Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit
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Lippen schweigen,
‘s fliistern Geigen:
Hab’ mich lieb!
All die Schritte
Sagen: Bitte,
Hab’ mich lieb!
Jeder Druck der Hdnde
Deutlich mir’s beschrieb, .
Er sagt klar: ‘s ist wahr, ‘s ist wahr,
Du hast mich lieb!
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Dieses letzte Tanzduett I&st die Spannungen zwischen den Beiden bis auf den Rest im Innern von
Danilo, der noch immer nicht aussprechen mag, was Hanna so sicher verspiirt wie er selbst. Doch
noch sehr viel mehr 16st sich hier. Man muB nur hinh&ren, wie das Duett die bedeutungsvolle melodi-
sche Mitgift von zwei durchaus verschiedenartigen fritheren Nummern aufgreift und verzehrt. Einer-
seits die Tonschritte des Vilja-Lieds, wo Hanna,im gleichen G-Dur, durch die balladeske Maske des lie-
beskranken Jagers der entschwundenen Waldfee nachseufzt. Andrerseits, undeutlicher und in abge-
legner Tonart, die beiden Anfangstakte von Valenciennes »lch bin eine anstind’ge Frau«. Beides, die
schwermiitige Sehnsuchtsweise wie das leichtfertige Selbstzeugnis, wird nun hier entschieden umge-
wertet. Die Melodie nimmt einen andern Verlauf, der Rhythmus setzt andere Schwerpunkte. Dabei
enFSteht» im Gegensatz zu jenen Nummern, ein einhelliger, ungebrochener, schlechterdings intimer
zPlelraum, den Hanna und Danilo miteinander hervorbringen und Takt fiir Takt behaupten. Der melo-
Ff;gli :‘;’-rgang, be_kr’a'ftifc;t durch. den nachdr'dcklichgn .Wal.zerrhythmus, beantwortet 'umgehen‘d die
don Cz;mﬁler al;lijIrfF.NlchtS blelt.)t offen un‘d fragvl/urdlg. Nleman_d mufi den ander.'n (wie Valenleen.ne
singen sinde)‘ oder die andgrn (wie Hanna |.Pl1re. Gasteschar)‘ taktisch fur .etwas emnehmen‘. E.)le hu?r
Einfélt{ o DSlngenq schon emger}on?men —furemander,vor\elnander. Ein elnhc.elllg'es,al:.)er F)elle|be kein
er, Ebin . ue}:t wie sonst oft die Llebesverlautbarunggn in del.’. Operette. Die Situation ist vertrack-
Hanna ohn:rc .Danllo.s selbstvero_rdn.etes Verbot, seine Gefiihle auszu§prec:hen. So wird, \{vorguf
Kiirliche Bee:velteres elngek}t, was sie singen, zum unemggstandenen Gesta.lnd.r'us.. Mef.\r noch: q|e will-
der Ausdruckfuhg’ Vlerbal nicht aus sich ra'usgehen zu dirfen, schafft unwnll.kurhch eine Erv.ve|terur?g
der Mund . LfTi“Ete‘: Noch mehr:indem sie beide dagegen antanzen, geht ihnen auf, daf nicht allein
»All die Scrs ebe auBerr} kann: o ) . . .
sagt |<|ar"scisl;l\tAt,e sa‘ggnzl Bitte, hab m|ch Ileb.! /Jeder.l;)ruck der Hinde '/ deutlich mir’s beschrieb, / er
: ahr,’s ist wahr, du hast mich lieb! / Bei jedem Walzerschritt / tanzt auch die Seele mit.«
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Zweifellos, die populirste Nummer der populdrsten Operette, die alsbald rund um die Welt aus den
Mindern und Orchestern in die Ohren und Hirne drang; die sogar noch Samuel Becketts bis zum
Hals vergrabene Winnie als kostbarsten Erinnerungsrest an Gliickliche Tage heraufbeschwért: sie ist
nicht nur der unwiderstehliche, haftende und robuste Schlager, zu dem sie mittlerweile runtergesun-
gen wurde. Sie erschopft sich auch nicht im theatralisch ausgespielten Trumpf des »Na endlich!«, im
gesduselten bis geschmetterten Voila des nun mal filligen Sichkriegens, wie Dutzendregisseure sie
gemeinhin inszenieren. Dieses Duett gibt sich vielmehr, erfalit man’s in seinem eigentlichen Zusam-
menhang, als ebenso verschmitzter wie vertraumter Akt. Es duBert Liebe,indem es sich dazu duBert,
wie und womit Liebe sich duBern laBt. Mit Hindedruck, der nicht minder deutlich spricht als die
Beriihrung im gemeinsamen Tanzschritt, als die Vibration des Herzschlags. Solcher Kérperdialog
bliebe freilich stumm ohne die Eloquenz der Musik. Sie erst macht ihn beredt. »Lippen schweigen, /s
flistern Geigen:/Hab mich lieb!« Musikinstrumente wirken als Agenten unsagbaren, aber sing- und
tanzbaren Gefiihls. Sie entlocken, was wortlos in den beiden Partnern rumort,und lassen es wieder in
sie zurlckflieBen. Ein begliickender Kreislauf alltagsferner, nichts-nutziger Schwingungen. Pures
Hdéren, Spliren, Singen, Bewegen.

Damit formuliert das Duett nicht nur die augenblickliche Lage von Hanna und Danilo. Es riihrt
zugleich an den Nerv der Gattung Operette. Namentlich der extremen Tanzoperette, die in der Lusti-
gen Witwe ihren Héchstpunkt erreicht. Was sonst selbstverstandlich der Fall ist, wird in »Lippen
schweigen« bewuBt gemacht: da8 Operettenfiguren sich und einander dann nur giltig erleben, wenn
sie einen eignen, entriickten Spielraum singend ertanzen und tanzend ersingen; daf3 alles, was ihnen
lebenswert ist, liberhaupt erst jenseits gesprochener Dialoge gedeiht — im gesungenen Tanz, in
zweck-losen Klingen und Schwiingen, befreit von sachlicher Prosa und zielbestimmten Wegen. Nicht
daB, sondern wie Die Lustige Witwe als Tanzoperette daherkommt, macht sie zum Musterstiick unter
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STEFAN FREY WARENHAUS OPERETTE
DIE LUSTIGE WITWE SCHREIRT GESCHICHTE

»O, IHR VERFLUCHTEN MILLIONENK
OPERETTEN-KONJUNKTUR

-Sle gehdrt zum Anekdotenschatz jeder Lehé"'B'ilgi;e
phie. Die Direktion des »Theaters an der Wien« hatte kein Vertrauen in das Werk und bewi om
keine neue Ausstattung — legendir ihr Kommentar- »Das is ka Musik!« Der zégerliche Erfolg Vhah
28.Dezember 1905 schien es Zu erweisen, doch nach dem Triumph vom |.Mai 1906 in Berlin gesf90
das Unerklirliche. 1907 eroberte Die Lustige Witwe London, New York, Stockholm im Sturm,
Kopenhagen, Moskau, Mail

. . ) , juva alegrd
and, war sie in Ceylon, in Manaus und in Tsingtau, erschien als Viuva
in Lateinamerika, als MerryWidow i i
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den Zwanziger Jahren zur Tantiemenabrech-
E) Musik einfiihrt, hat sie sich bereits mit Auf-

der Epoche spiegelt sich in dieser
ahr 1905 macht mit

d deutlich: mit Lusti-

SNiStehen, Op
Eg:f die Trennv::hl,dle GEMA, 1915 gegriindet, erstin
en isn;d.Ung der kullzj:zﬁte volizogen. Die Widerspriichlichkeit
ger W,_twelden Bereichen b;hn tipharen, mithin von Kiinstler und Publikum. Das |
€ und Salome. Trotz " .reChenden Werken des Musiktheaters den Abstan
seiner ambitionierten Haltung, als wolle er die Kunst mit ihrer Kommer-

ZialiSiEr

. un .

libert, 8 Scheinba -

.~ r noch versshnen, wird gerade Lehar zum Exponent der Unterhaltungsmusik
Biihnen des Jahres 1910 beispielsweise zeigt

aupt, Ej
|hh P . CIhe .. .
pit;:)tz 1994 ;\i]?:i?;entatwe Statistik aller deutschen
erfo| ;Z‘Um Vergleich: ;ung?ﬂ Wagnerscher Werke mit 2200 Auffiihrungen unangefochten an der
iesg eichster lebend uccini als erfolgreichster lebender Opernkom i<t hat 776, Oscar Straus als
€ Breitenwirkyn erKOnkurrent auf dem Gebiet der Operette 7 '
g erkauft Lehdr mit Konzessionen ans Stereotyp. Die Schematisierung der Ope-

rette
ISt ein .
Nter mit den .
Nehmer, der DireIReZept'onSbedingungen einhergehender ProzeB. Einer i
ctor des »Theater an der Wien« und Verleger Lehérs, Wilhelm Karczag, for-

Mulie
rt den
n aUCh oh
ne Skrupel, sie stehe, »im Zeichen des Geschifts und sei wie dieses den Moden
rfen.« Steht fur Karczag die Operette

es
agesgeschmacks. d
en .
’ wechselnden Konjunkturen unterwo
< in der Musik die »Industrialisie-

S attune ;
fun Ngim Zeij
gen%\ier PrOdUktiIg:zn des‘ Geschifts, schligt fiir Adorno sichb
e und ihre dadurch bedingte Massenrezeption nieder:»Der Walzer aus der Lusti-
d der Jubel; mit dem das Biirgertum

eh4 d[jrfte :
ie::;i ?perette eb);zr:;j?;:;l?c;h den neuen Stil statuiert haben un '
reitun Ubel gilt der neue "f(t dem Erfolg der ersten Warenhauser 24 vergleichen-« N
miengd'nnErhalb kurze nz -ult‘u”ndustrie, sowohl die geographische als auch d'? quantitative Aus-
er Geschicht r Zeit ist bezeichnend. Die Lustige Witwe |5st eine der groBen Theatgrepg-
e aus, den Durchbruch zur internationalen Operette und ihren internationali-

69




P

-.I.I.I.I.I.I-I.I.I-.III.I.I.I.I.I.....I-I-.I.III.I.I-I.I.I LA L LN RN BN LI
sierten Rezeptionsbedin
Witwe erlebt allein im |

. ; tige
gungen. Allein schon darin zeigt sie sich als Vorliuferin des Films. Die Lustg
142 deutschen, 154 am

ahre 1910 nicht weniger als 18 000 Auffihrungen in zehn Sprachen, u-a- aerj
erikanischen und 135 englischen Biihnen. Es ist kein Zufall, daB gerade der amdi_
rikanische Erfolg entscheidend fiir den internationalen wird. Wihrend in Europa sich kulturelle.Tl’fli Lt
tionen und soziale Bindungen zu l&sen beginnen, waren sie in Amerika seit jeher fremd. Daher HB”I am
Leonard Bernstein, »eine moderne Operette wie die Lustige Witwe von Lehér das Broadway-Publi ;’Jne
zu Begeisterungsstiirmen hin und war der Anfang einer ganzen Reihe shnlicher OPe'”etten'«l\lleW

i hen und noch an Europa orientiert. Die erste h hit
d spielte tber eine Million Dollar ein — »a smas ura
te unzihlige Revivals, noch 1947 sangen Jan Kiep o
und Martha Eggert 360 Vorstellungen vor jeweils 18 000 Zuschauern (so zumindest Lehdrs Haus-‘%‘
graphin Maria von Peteani). Die Lustige Witwe wird in Amerika zur Mode. Es gibt MerryWidOW'Hute’
-Parfims oder Merry Wi

o a i wird als
Wndow-Restaurants, -Schnitzel und -Likoér. Sie wir

auf 416 Vorstellungen un
by anybody’s standards in those days.« Sie feier
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Tonfilm konnten Ope-
-Mayer—Produktion
934 als »ein gran-

kanis
chen Fi
ilmversi
ion fi
iir den Komponisten eindriicklich beIegt.Doch erstim
ie Metro-Goldwyn

r‘ette
m Und Hollywood ej
eine adaquate Verbindung eingehen. DI
on Ernst Lubitsch,l

itM
loses p e Chevali
er
runkfilmwerlc :'nd Jeannette Mac Donald,in der Regie v n
, €IN ameri . X ’ .
ikanischer Spitzenfilm ersten Ranges«¢ angekUndigt, 5t dies mit cho-
Noch 1952 realisiert Hollywo©o

reg
. gf‘aPhiertEr
delt sich in Tanz!

Cine auf | Leichtickeit ei
or :ZLana Turne:];fkelt ein — der Film verwan
Crsten, n:?t Europa stehgtesgr::]lt?ene Musicaladaption mit groBem Aufwand.
e PefEttenEE:]er jahrelangen Sre"rizt ”dZ{Ch- Die Jahre vor " m ersten WVeltkrie werden zur Zeit 67
st N kdnne n?n’ so daB beispi n, die Le'hal’s Lustige Witwe eroffnet. Und es ist die grofie Zeit der
ens tenWe.n’Wahrend ihrin v\ﬁlels"f’else in Berlin ein halbes Dutzend Theater von der Operete
len« der Il\Sie geweiht sind. N lehn,V'er Musentempel'_ganz,die Vollksoper sowie Zwel Varietés Wen'
chs ePertoira chfrage. Docr; eso \i, ldn dgir Klassischen Ara geniigten Carltheater un »Theater an d€’
ars ZigeUne b.eschrﬁnkt sich alrf keineswegs meh" komponiert als zu jener Zeit—im Gegentel
i al ge be”’Ebe, Fiirstenkin’d ufgrund langlaufender Serien, eher auf einige Zugstﬁcke.So werden
Ve ZUWacie en. Die Lustioe Wi und Graf von Luxemburg in drei Wienel Theatern im Jan* 910 je
Sondern y, s der Nachfr gevvitwe liuft im » Theater an der Wien« 400 mal en suite. Dieser quantita-
Ziehen So||Or allem durchadge ist nicht nur durch ein breiteres,sozial nicht mehr &€ undenes publikum,
'S achtm, ’.|m.uB es nach Kessen verindertes Rezeptionsverhalten pall erkléren.Wenn eine Operette
€rt Ma| : h_lneingehem grl lfraus »in den ersten 50 Auffihrungen Leute gebe™ ie sechs= sieben-
i faus koriehdrt habe« IS chénberg erwdhnt gar einen Mann, der »Die | ustige Witwe mehr als hun-
'Sierungs Mentiert dié ie Operette wird zum Ritual ihrer Zeit und deren diffuse’ Rezeption- Karl
tendenz: »W: ges_euschaftliche Umschichtung des Operettenpublll ums bissig als Demokra
as mich an dem Enthusiasms fur die Operettensc ande am fsten bertihrt
hen scheint.&

at, is
emokrati
ratisiere
nde Wi . .
e Wirkung, die von ihr auszuge
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Deutliches Phinomen der verinderten Rezeption ist der Schlager. Die Isolierbarkeit der Musiknum-
mern, welche die Dramaturgie der Salonoperette kennzeichnet, erméglicht erst den Erfolg dieser
Nummern als Schlager. Im Gegensatz zur klassischen Operette beginnt sich das Rezeptionsverhalten
zugunsten der Einzelnummern zu andern. Die Verwertung derselben als Gebrauchsmusik nimmt hier
thren Anfang. Ein zeitgenassischer Kritiker wirfe der Operette vor, »daB die Schlager darin mit einer
SCh”e“igkeit Gemeingut werden, die dem Zeitalter der Kilometerfresserei alle Ehre macht«. Die
Beschleunigung der Rezeption geht einher mit ihrer Verbreitung und Internationalisierung. Das Zeit-
alter der Kilometerfresserei,als Bild der technisierten Welt, ist Karl Kraus der Grund, weshalb Offen-
bachs Operette wnicht entfernt das Entziicken verbreitet hat, das heute ein bosniakischer Gassen-
hauer findet«. Gerade Dije Lustige Witwe ist Beispiel dafiir. Allein »jene beriichtigte Vilja« war bis 1909
iber drei'millionenmal verkauft worden und hat, wieder Karl Kraus zufolge, »als Waldmigdelein des
(|<)I<|<upat|onsgebietes uns Erwachsenen fuinf Jahre lang den Aufenthalt in jedem Nachtlokal verleidet«.
B:g):gz:: r\:w;\cljl geradezu zum C.hronis?ten der WirkL{ng Lehérscher \.Ne:rke l:Ind de.r LL{stigen Witwe.im
beim PUinkl:lm ein anhar.md der in »Die F.ackel« veroffel?thchten E?ltrage llgBe SIC‘h thre RezepFlon
ter Suche nachszl)n?r- Zeit at?lesgn. So ber}chtet er von einem KaPltan P, der in Peking auf verzweifel-
schien. »Endlich r'glnal-C.hmemschem ein Lokal betrat, das seinen Vorstellungen zu entsprecher)
gen Witwe. Fir ?;W?ls N'atlona[es hoffte er. Aber was b('ekam erzu héren? Den Walzer aus der Lus,tt—
wie es von ander n ISSt'd]e delonoperette »Symptom VYIFtSChaft|ICheF H.ochkon]'unktur« oder Lehar,
schaftlicher ung Ie"‘“ elte.helﬁt, »zehnmal mehr (.3eschafts.manr1al§ Musnl<er<.<..D|e Verf!gchtung wirt-
Operette ndie Sir;UnTtlerlscher Intere.zssen muB in qer zeltgenossmche‘n Kr‘ltl'k dazu fuhrer.l, daf f.'he
erschienen Polenlﬁ sten Grundbegriffe der Kunst iiber d‘en H.aufen w'lrft«. Die 1909 in >>I?|e Musik«
asthetischen Reze K gegen. den >>OperetFenmoloch« sieht |edo.ch in den gesellschaftlichen und

Ptionsbedingungen bereits die Ursache des Widerspruchs von Kunstferne und
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»WO DAS LEREN LARMEND BRAUST«
OPERETTEN-MODERNE

Die ersten Jahre des 20.Jahrhunderts waren eine Zeit in
no

Chaos
Bewegung: Anschwellen von Themen,

von Stilgebirden. Die Sajo peretteistihr treyer Spiegel

men und Stile. Auch hierin erweist sich

-Sie wird zum Medium verschiedenStez —g:.z_

Die Lustige Witwe a5 exemplarisch, Sie lebt vom Kontrzgauplet

maturgische Belege dafiir sind die Einlagen, Musikalisch wechselt ihr Stil vom reiBerischen Gestus
rioso der Pavillonszene. Das Weiberseptett bringt den

des Maxim-Liedes zum opernhaften A
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hirecht / und fangen damit gar glclzlitgrger-
das Wahlrecht, / erfiill’ ich die dan Regeln
otz treffend bemerkt, »fast nach q es Tausch-
ampf, zweiter Zug: Uberreizung endern die
magindres Traumland geford't.ert, so N Decsey.
licher Schwindel. So treten fiir Erns oderne
m ersten Mal auf OperettenbOd?ng orette
ralismus des neuen Dramas auf die Op

Wortet: »und gibt
pflicht«, — und Danilo diesen Wahlka

der Marktwirtschaft gewinnt, Erster

werts.« Nicht mehr jst wie in fritheren Operetten ein
Wirklichkeit selbst, wenn auch augenzwinkernd als fréh
den frijhen Lehér—Biographen, in der Lustigen Witwe »zu
Menschen auf, alles vibriert von Wirldichkeit. Der Naty
tbertragen.« Der Verweis auf den Naturalismuys tuberr.
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mpf, wie Volker K|
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Von jetz . NRTN
keit,]ist \f\;i\;ogr?uﬁrttj(’)ilbt del: Takt_an zu unseren Schritten. Lehars Musik ist heifs von offener(f'nnIICh
Die Se|b5tVErsténd|ich§i/SC l|eshtllcher Wollust — man kénnte moderne Verse zu ihr“smge"‘z'eitgenés_
sische Rezeption, der »d‘er <f;]UPfung von Modernitit und Sinnlichkeit ist signifikant fir .dle I diesem
Sinn hat Lehar m'it der LIe o wulg Erotik Kennzeichen des zwanzigsten Jahrhunderss lSt«};en in die-
sem Sinn wird sie zur » Ustlgen Witwe dem zwanzigsten Jahrhundert seine Operette ge.ge chylieBlich
2um mythischen Paar i;er‘otlEschen Operette, in diesem Sinn werden Hanna und Danilo Sftshinder-
nisse wie in friheren Ore" poche. Trotz ver§chiedener Abkunft gibt es keine Gesellschfjl - he. Die
Hindernisse sind in die Fl’)eretten. Im Gegentel ist iihre Verbindung der Gesellschaft e tis;:hen
Nerv der Zeit im an ed ersonen selbst verlegt. Ihr Konflikt ist ein privater und triffc den e'l'o Motiv
~ Weigerung des stil eUtzten .Kampf der Geschlechter. Das gewendete Minna von Barnhelm e
nicht als Mitgiftjéi o Zeln avallers, der wohlhabenden Dame seine Liebe zu gestehen, um \I'/uo
zifischen PrOiektigon Ve;ant zu werden, verleiht ihnen ein inneres Moment, das den geschlecntsspe-
Kimpfen. so, wie o en des PL'J.b|IkumS von 'I 905 entspricht:Wie Danilo hatte ein Mann um d|e'Frau zu
kommt einem lde::‘fr']la verfiihre, waren die Waffen der Frau. Die offene und zeittypische Zeichnung
dieser Ebene nicht ”l.(a[;'onSbed‘_“”fn‘S entgegen, das die Typisierung der klassischen OPe"'ette auf
und nicht bloB UnSiZu ' hOder wie .|.-ehar SE!bst formuliert: »Der Zuschauer soll ein Erle.bnl.s haben
rette. Die Innigkeit SndseA er(; und hO"en-g“I"llt solchem Erlebnis kommt die Psychologie in c‘he Ope-
gemeinten Erlebnissen . ;S rUC|<SInten.SItat der Musik ist ihr musikalisches Korrelat. Paradngfna des
Walzers sLippen sch ssin SOWOh_l MI'JSIk und Te).(t, als auch dramaturgische Funktion des be.:ruhmten
2weier Individuon an\./;lgemi. Er gllt l:\lcht mehr einem tanzenden Kollektiv, sondern der ZW|espt.‘ache
Seine Subjekte sind be‘:r?tPragt thihar einen eigenen Walzertypus, den Zweitanz der Protagonisten.
Operettendialos i its sprachlos geworden in einer W.elt der Sprachfloskeln, deren sie gerade |rp
g sich bedienen. Es klingt der Sprachskeptizismus der Epoche an: der Text themati-
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siert ihr Schweigen. Die Musik erscheint umso beredter vor solchem Hintergrund. Lehérs Ziel ist es,
»die Operette zu veredeln«. Karl Kraus polemisiert dagegen: »Es war der Augenblick, da man das
kolossale Defizit an Humor, das die moderne Salonoperette belastet, als einen UberschuB an Psycho-
logie zu deuten begann. Die alten Operettenformen, die an die Bedingung des Unsinns gekniipft blie-
ben, werden mit neuer Logik ausgestopft. Die Forderung, daBB die Operette vor der reinen Vernunft
bestehe, ist die Urheberin des reinen Operettenblédsinns.«

»EIN NIE GEKANNTER SCHAUER«
OPERETTEN-KULT

Kommt die Anlage der Figuren in der Salonoperette dem Identifikationsbediirfnis ihres Publikums
entgegen, werden ihre Figuren zum Reprisentanten des Publikums selbst. Fand doch das Publikum
seine eigene Lebewelt, seine Person oder ihre VWunschvorstellung widergespiegelt. So werden Hanna
und Danilo als mythisches Paar ihrer Epoche zum ldol der zahlenden Darsteller, die das Publikum
stellt. Doch erst durch ihre Darsteller selbst verbindet die Operette Zuschauer und Figur im schénen
Schein. Ahnlich wie beim Film treten sie weniger durch ihre Fihigkeiten, als durch Entsprechung eines
Zeittypus hervor. Der Darsteller der Salonoperette ist seine Verkérperung iiber die Rolle hinaus, die
ihm AnlaB dazu bietet, so daB im Bild der Offentlichkeit der Star von der Rolle ebenso personalisiert
wird wie umgekehrt. Auf jener imagindren Ebene, wo Zuschauer und Figur sich treffen, bleibt der
Darsteller blofles Medium der Projektion. Die Figuren aber bezeichnen gegen die Psychologisierung
der Salonoperette, die ihnen scheinbar Individualitit verleiht, keine Individuen mehr, sondern nach
Adorno »blofle Verkehrsknotenpunkte der Tendenzen des Allgemeinen«. Eine Mizzi Giinther oder
ein Treumann (das mythische Paar der Urauffihrung) trafen und prigten den Zeitgeschmack. Die
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Haltung in der Bewegung, Anmut und Eleganz waren wichtiger als gesangliche Perfektion. im .OPtl—‘
schen verduBerlicht der Darsteller die Figur zum Bild der Zeit. Die dramaturgische Offnung h.m Zul
Revue stellt den entsprechenden Rahmen. Die Ausstattung gewinnt, verglichen mit der Klassischen
‘Operette, an Bedeutung. So wird das Kostiim des Darstellers gerade als Ausdruck der neL'Jesten
Mode rezipiert. Aber erst in Verbindung mit dem Darsteller-Star wird sie zum ssdruck der fele
A.M.Rabenalt berichtet: »Wie Treumann den Schlips band, wie Marischka den Spazierstock o helte.
machte Mode. In der Operette wurde die jeweilige Moderichtung nicht nachgebildet, sie o ot
Vorbild ~ von Hortense Schneider bis zu Fritzi Massary stellte die Operettenprimadonna den VO||e.n-
deten Frauentyp ihrer Zeit dar.« (Einen makabren Beleg dafiir liefert Johannes Heesters, 1938 Danilo
am Minchener Girtnerplatztheater,wenn er ein Gesprich mit Hitlers o palterin, Frau Winten, o
gendermaBen wiedergibt: »Ach, Herr Heesters, ich habe wieder mal was mitgemacht au Wintenfol
Ich fragte:»Was denn?< — >Also neulich, nach lhrer Vorstellung im Gartnerplatztheater, als er noch im
Frack war, da hat er sich vor den groBen Spiegel gestellt, der Arme...k Wartlich hat sie das gesagt:
e den groBlen Spiegel gestellt, der Arme, den Zylinder aufgesetzt, sich den Schal umgeworfen, sO
wie Sie das machen und mich gefragt: Na, Winterin, was sagen Sie? Bin ich vielleicht kein vorfen, 30
Mein Gott, dachte ich mir, wenn Hitler zur Operette gegangen wir ... nicht auszudenken.«)
!n der Salonoperette machen die ersten Anzeichen eines lirmenden Personenkults sich bemerkbar,
in denen der Starkult der kiinftigen Unterhaltungsindustrie sich » Porsanenklssich bomer .
Danilo der Wiener Urauffiihrung, ist frithes Beispiel dafiir. Wenn Karl Kraus sarkastisch formuliert:
o gar tanzte Dionysos selbst tiber die Bretter« — wird die Dimension solchen Kul-
tes in einer Epoche erster Nietzsche-Rezeption und Sigmund Freuds sichtbar. So versichern die

Autoren der Lustigen Witwe, wiederum Karl Kraus zufolge, es sei ihnen wnicht so sehr um die Tantie-
men, als um die Enthiillung des Triebhaften zu tun gewesenx.
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Klaus Pringsheim, Thomas Manns Schwager, beschreibt anliBlich der 400. Auffiihrung der Lustigen
Witwe in Wien den »Lehartaumel« wie folgt: »Keiner, der nicht in spontanen Enthusiasmus ausbrach,
und jeder, vom Schauspiel des allgemeinen Jubels gepackt, Giberwiltigt, zu immer erneuten Kundge-
bungen hingerissen; und der schlichte,bescheidene Meister,umtost von so elementaren Beweisen des
Dankes und Vertrauens: jedermann fiihlte, dies waren seltene, unvergeB3liche Stunden. .. Eine Jubel-
feier von wahrhaft heidnisch-religiosem Charalter, damals als orgiastische Begeisterungswut sich
aller Teilnehmer bemichtigt hatte, war die kiinstlerische Herrschaft der Operette besiegelt.« Die
Operette ist in einer Zeit der Renaissance ritueller Theaterformen der wirklich letzte Rest kulti-
schen Theaters geworden, dem eine ginzlich entgdtterte Welt noch frénen darf. Angesichts solcher
Wirkung rat 1910 Ludwig Thoma dem mit dem Bau des »GroBen Schauspielhauses« beschiftigten
Max Reinhardt, abzuwarten, »ob Sophokles oder Lehar der Stirkere ist«.

Es ist die Ironie der Geschichte, daB dies der Wiedergeburt der Antike gewidmete, groBte Theater
Berlins in den zwanziger Jahren tatsichlich zur Operettenbiihne wird, auf der Fritzi Massary 1928 als
Lustige Witwe, wie Lehdr schreibt, »einen glinzenden Publikums-Erfolg« erzielt.
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bleiben wij ust
kaﬁschevqujiiﬁsgsrdc::m buffonesken und dem sentimentalen Ton miissen zudem n?Cf‘c:inc‘l,theT]isti
der musikalischen D;—am in djas Werl< hupemwnﬂkten, beriicksichtigt werden, wenn d‘? a e oll
Aus der Operetten-Ubatul-rge'd‘e das Ziel der Analyse darstellt, nichtallzu fragment.ar"SCh gerenal def
Tinze, der Walzer: Ma el”llefErung, vor alle.m der Wienerischen, stammt der Griff 'nS,A;SS X165
begriindet ist. Das ’Librzur <en uer Polkas: ein Griff, der andererseits in der Besonderheit ehse yorf
Palais in den Garten unedtto verbindet der\ Effeke eines permanenten Festes — mit Sz‘enenwe.C et des
Ballsaals ebenso heimi ;:m“gekeh.rt'— mit dem einer permanenten Intrige, die sich im Vorzlm_c eith
mit den Dialogen derTct .fUhlt.Wle in einem Winkel des Gartens. Die Moglichkeit aber, 8“?‘  Mog
lichkeit, wie sie paradi ntrige eine Omniprisenz des Tanzes musikalisch zu suggerierefl - em/ ird
von Lehar kaum genutgma[t)l'SCh ‘l.’\lchar.d Strauss im dritten Akt des Rosenkavaliers rea||S|er_te u'”t'als
428 sie Nummerr odeZt1.' 'lle Tinze bilden wgniger eine Sphire, die samtliche Vorginge eil

Ein vertracktos Prob|£ eile yon Nummern sind, die neben anderen Nummern stehen. ot Je
Introduktion zum zweizn Sf:lt der Volkston des Vilja-Liedes — sowie die ungarische Folk Oe s
von der Oberﬂéichenbe}?n dkt— dar. Geht man von der Handlung im Sinne eines Intrigeng® 0
maturgischer Funktion lan. lgn'g—aus,so erscheint das Lied als Einlage.Und durch den Ansch? h ¥
Absicht unverkennbar s OS'\*;;fe't 'entstfeht d'er Eindruck eines Stilzitats. Andererseits ist j€ odanitg“
bemihten Mili. ) lmd ||]a-L|gd die »el.gentliche« Hanna Glawari — hinter der um M°n|en|ied
i der AuBaren Handl;uszgr Provinz — rjumkalisch zur Sprache zu bringen. Ist das Lied,als P\O! o
loge Funlcion, dio dernSg lt:ta;,so soll es in der inneren als Selbstausdruck fiihlbar werden. (¢ oﬂei
chen. das Gri;etten_ue(?ds{ arstelIL.Jng in der Rolle, erfiillt, mit umgekehrten moralische? " o
durch die Einlage. Funkci Zr ValenCIenn‘e.) De.r Charakter eines Stilzitats aber, der dem -y
auf die inere e on der Nummer in der duBeren Handlung anhaftet, schligtin gewi55em e

andlung zuriick. Die Folklore erscheint in der Lustigen Witwe — und zwar pich”
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Grundton ist, macht da
DaB dennoch

keit, also an

lieg
o erkes zugrunde ar
s Prinzip aus, das dem Stil oder der StiHOSngZl;ndeeZe\i\Ves an Ubersctzlclbni
ein musikalischer Zysammenhalt fihlbar ist, ein K\C;Q:fj:ren' das man ?'S MO'::(: und s
Sinnfilligheit mangeln wiirde, beruht auf einem inzelne Zeilen auffillig he"‘:nn']erwie.
bezeichnen kénnte: Aus einer musilcalischen Nummer SteChTE; S der in einer anderen_ Nuzu "
verselbstindigen sich zu Melodiestiicken, die innerhalb derfed ,u bestimmt sind, repet!t?rt Grisete”
derkehren. Man hort ihnen sogarvon vornherein an, daB3 sie a'nd _ i es, daB von MaXer“S or St
Und die Texte, mit denen die musikalischen Motti ausgestattet Sldie Rede ist —, haben fast Immanderer'
lokal, vom »kleinen Pavillon« oder vom »Studium delj We.lber'« i Formel, lassen sich abjr o
wortcharakter: Sie fassen einersejts eine szenische Situation l|r[;], 4os Theaters — isolieren und v s
seits ~ sowohl innerhalb des Werles als auch im Alltag au~8erk[~l/zllottozei|e als Zentrum zu grupp porct?
Erinnert das Prinzip, eine musikilische Nummer um eine " ch auf der Stirn trigt, sO %te e
einen Schiager, der seinen Refrainanfang wie einen Reklanjgilienzen iber die ganze oper:" e
andererseits die Verteilung der Wiederholungen und Rem';"Re etitionen keineswegs ersc oann die
dramaturgischen Logik, die sich im blofien Einhammern durc PSie Lunachst war: und man e
lederkehrende Melodie bleibt in der Lustigen Witwe selten, was dor Danilos Coupl_e v
WlefleNe e denen Camilles Romanze (»Wie eine Rosenknospa? dramaturgische Varlanoei
Veranderunge'n, ¢ eiten Finale unterworfen sind, geradezu i rt, erfiillt aber anderer® ile
gehe' N Male«)- erton d durch den Kontext,in dem es steht,qun‘me € mt ist. Indem Ca
?ezeIChnen‘Das e VI)W s Zrictat die dramatische Funktion, fiir die e be;tlT: und zwar als fals¢
uperhaupt o ?ls erken\r} laredenne zu betoren versuchte, 6ffentlich wnedgr o L wird das Senti® §
die Romahze’nljllt dr?; g:avjai?— die Valencienne deckt,um Danilo zu PrBOVO:ner:edI:ar,KaWUl der dram?’el’
o s Iag sellschaftssoiel durchschaubar, das es blelben.mlf »(‘j” Einhimmerns isolie®
dei: Rolmar'lze asf esen soll. Mitanderen Worten: Das Schlagerprinzip des
schen Intrige aufg .
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ch Repetitionen und Reminiszenzen, die
- Tonfille bilden, und die dramaturgisch

Seiten derselben Sache.

Mottozeilen d;
€in Gegeng:v‘j-le Herstellung formaler Uberschaubarlkeit dur
Motivierte Zit:ht zur stilistischen Buntheit des Wechsels de
er Kalkiil dert\;\(;'Chmk sind in der Lustigen Witwe verschiedene
the, wenn dj iederholungen bliebe aIIerdings,obwohI er dramaturgisch gestiitztist,
Fage nach de ie melodische Substanz zu dirftig ware, um Wiederholungen zU ertragen. Und die
8elingt, das U n; Konstruktionsprinzip der Melodik ist nicht zu umgehen: die Frage also, wie es Lehar
_reiz\,o“ erSChen' ekannte bekannt und darum anheimelnd und das Bekannte unbekannt und deshalb
'mMmerhin ¢ inen zu lassen. Ohne daf es eine Formel gibe, die als Rezept brauchbar ware, kann man
d(ordgerusgten' d?B Lehdr in den Mottozeilen, auf die es ankomm& eine extreme Simplizitt des
MUS - mi¢ g s — eine Beschrinkung auf Tonika und Dominante in langsamem harmonischem Rhyth-
ner relativ weit getriebenen Vorhalt-, Wechselnoten- und Durchgangstechnik verbindet,

S0 daf
ich .
der Hérer zugleich harmonisch auf sicherem Boden und melodisch in der Schwebe gehal-
dem Hintergrund stereotyper Harmonik,

ten fijh,
erin Daﬁz:rékteristisch ist etwa der Doppelvorhalt vor reo
as Prinzip, Eff IOUpler, ebenso wie im Vilja-Lied die Pointe der zentralen Melodiezeile ;jlusr.nacht.)”
von tohaler, S e “‘Z.U machen mit Dissonanzen, die sich scheinbar weit vorwagen,aber in eine Sphare
Oder der | implizitdt gleichsam eingehtillt bleiben, ist von dem Tonfall, den Lehar jeweils anschigt,
»Das hat P\IrmaSI,(e’ zu der er greift, ganzlich unabhingig: Es gilc fur den Galopp i‘m zweiten Finalfe
&hen sie jm \I/‘.ass so«) — in dem die melodischen Dissonanzen wegen der Septlmensprunge, m.lt
Ur Danilos C ierten und achten Take erreicht werden, geradezu auferumpfend wirken = gbenso wie
ouplet oder das Vilja-Lied. Lehars harmonische Technil ist eines der Mittel, die dazu die-

nen. stil:

»Stilistis :

ie stiIiStiss: auseinanderstrebende Teile zusammenz
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dndert wenig oder nichts am pointierten Coupletstil. Ahnlich unentschieden bleibt es, wo Graf Danilo
musikalisch zu sich selbst kommt: in der Leitmelodie »Da geh'’ ich zu Maxim, einem musikalischen
Motto fiir die Sphire von Nachtbars, oder in dem riihrenden Volkston, den er in der Erzdhlung von
den beiden Kénigskindern anschligt.

Lehdr, der Operettenkomponist mit dem Penchant zum Seridsen, legt sich nicht fest; und gerade in
der Durchkreuzung von gefiihlvoller Einfalt und ausgepichter Urbanitit, von Hinterwildlertum und
Dernier cri der Mode, liegt einer der ausschlaggebenden Griinde fiir die Ungebrochenheit, mit der
sich seit mehr als sieben Jahrzehnten die Lustige Witwe im Repertoire der Operettentheater wie im
Seelenhaushalt von deren Publikum behauptet. Der ideale Zuschauer versetzt sich zugleich und ineins
in eine Naivitit, die ihm in der alltiglichen Wirklichkeit lingst abhanden gekommen ist, und in eine
Mondinitét, die ihm niemals zuginglich war. Und daB das eine zusammen mit dem anderen in den Pro-
tagonisten der Operette realisiert ist, wie illusiondr auch immer, umgibt die naiven wie die mondinen
Zliige, die in reiner Ausprigung ferne Ideale wiren, mit dem Schein der Erreichbarkeit fiir jedermann.
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