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Cosi fan tutte
La Scuolaodselgli Amanti

Komische Oper

Musik von W.A. Mozart (1756-1791) - Libretto von Lorenzo da Pont

7

13

14

152

16

Ouvertura

Terzetto (Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo)

«La mia Dorabella capace non &» / «Nein, nein, Dorabella, sie wagte es niey

Terzetto (Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo)
«E la fede delle femmine» / «Die gepriesne Weibertreuey

Terzetto (Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo)
«Una bella serenata» / «Eine schone Serenadey

Duetto (Fiordiligi, Dorabella)
«Ah guarda sorella» / «Oh sich doch nur, Schwestery»

Aria (Don Alfonso)
«Vorrei dir» / «Sag ich’s gleich»

Quintetto (Fiordiligi, Dorabella, Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo)
«Sento, o Dio! che questo piede» / «Schwankend nal’ ich, die Schritte zagen»

Duettino (Ferrando, Guglielmo)
«Al fato dan legge» / «Das Schicksal, es beugt sich»

Coro (Soldaten, Minner und Frauen)
«Bella vita militar» / «O, wie schén, Soldat zu sein»

Quintetto (Fiordiligi, Dorabella, Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso)
«Di scrivermi ogni giorno» / «Du schreibst mir alle Tage»

Terzettino (Fiordiligi, Dorabella, Don Alfonso)
«Soave sia il vento» / «Weht leiser, ihr Winde»

Aria (Dorabella)
«Smanie implacabili» / «Qualen und herber Schmerz»

Aria (Despina)
«In uomini, in soldati» / «Beim Ménnervolk, bei Soldaten»

Sestetto (Fiordiligi, Dorabella,Despina, Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo)
«Alla bella Despinetta» / «Hier der schénen Despinettay

Aria (Fiordiligi)
«Come scoglio immoto resta» / «Wie der Felsen, der ohne Schwanken

Aria (Guglielmo)
«Non siate ritrosi» / «O seid nicht so sprode»

Terzetto (Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso)
«E voi ridete» / «Wie, ihr konnt lachen»
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So machen’s alle

in zwei Akten oder
Die Schule der Liebhaber 1760
> (1749 - 1838) - Urauffithrung: Wien, Burgtheater, 26. Januar

i h’
— Alfonso von Si¢
ando und Guglielmo, zwei junge Offiziere, die Behauptung ihres &lteren Freundes Don

bella und Fiordiligi ihnen je untreu werden konnten.

. . iche dem Phonix aus
charrt auf seiner Meinung, die auf langer Erfahrung beruht. Die Weibertreue gleiche
d noch gesehen habe, wenn auch jeder von ihm schwatze.

-
. . en werden. Sieg
ffiziere dem alten Zyniker eine Wette ab: Die Braute sollen einer Liebesprobe unterzog

lavon, den Wettgewinn von hundert Zechinen fiir ein Fest einzusetzen.

. jebreiz ihrer Verefirer,
iebhaber schwirmen die Schwestern Fiordiligi und Dorabella von Anmut und Liebreiz 1
' bewahren wollen.

. . : i hricht, dass ihre
', und mit vorgetiuschter Anteilnahme iiberbringt er den bestiirzten Damen die Nac
ch ins Feld ziehen miissen.

' i a Schmerz sich in der
ie Offiziere selbst, um Abschied von ihren verzweifelten Brauten zu nehmen, deren

t der Geliebten als grenzenlos zeigt.

N d
P 1d beschiitzen un

Imo vertrdsten die Briute auf ein Wiedersehen, Gott Amor wird sie auf dem Schlachtfe

ckkehren lassen.

Z i in vi i ierter Milltarmarsch
()“ trdi i i 1 i ettgeIlOSSen Zufrleden. Ein von ihm arrangier
i iere zu den Waffen.

. . ; i ue zu wahren,
Abschied und der Versicherung, den Brauten haufig zu schreiben, auch ihnen die Tre
re die Boote, die sie zum Regiment fithren sollen.

- hrloser Uber-
Braute gemeinsam mit Don Alfonso ihren Liebhabern nach. Ihr inniger Wunsch nach gefahr
nit der Hoffnung auf unversehrte Riickkehr der Offiziere.

; i icher.
; i i ich seiner Sache sich
n der Damen bisher keinen Anlass gab, an ihrer Treue zu zweifeln, ist Don Alfonso s
einem weiteren Verzweiflungsausbruch ihrem Ferrando nach.

: i it ind auch fiir sie
2t die Kammerzofe Despina die Lage. Da Manner ohnehin keine Treue kennen wiirden, sind
ar. Keck fordert sie die Schwestern auf, sich Zerstreuung zu suchen.

; in Li emden,
ch Don Alfonso Despina zur Komplizin. Sie soll zwei fiir die Schwestern in Liebe entbrannten Fr
Vissen verkleideten Offizieren, Zugang bei den Damen verschaffen.

iordiliei wei auf ihre
1, in den beiden Fremden alte Freunde wiederzuerkennen, doch Fiordiligi weist unter Berufung
ichen Anndherungsversuch empért zuriick.

. . H H i n ab
vas leichtfertiger Betorungsversuch schligt fehl. Indigniert wenden sich die Damen von den Kavaliere
wum.

N a s . ug-
die beiden Freunde Don Alfonso, die bisher gezeigte Standhaftigkeit der Braute scheint ihnen Beweis gen
ie, die weitere Entwicklung abzuwarten.




17 | Aria (Ferrando) In der Zuve
«Un’ aura amorosa» / «Der Odem der Liebe» Seligkeit du

18 Finale Die Schwes
(Fiordiligi, Dorabella, Despina, Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo) gelangen.

«Ah! che tutta in un momento» / «Ach, wie bald ist mir entschwunden» Magnetism

~ doch weise

19 | Aria (Despina) Mit dreiste
«Una donna a quindici anni» / «Schon ein Méadchen von fiinfzehn Jahren» Liebeshanc

20 | Duetto (Fiordiligi, Dorabella) Vor allem ¢
«Prenderd quel brunettino» / «Ich erwihle mir den Braunen» mit den Ka

21 { Duetto con coro (Ferrando, Guglielmo, Chor) Eine festlic
«Secondate, aurette amiche» / «Trage sanft mit leisem Wehen» anstimmen

22 | Quartetto (Despina, Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso) Don Alfon
«La mano a me date» / «Ich bitt um Ihr Handchen» Dorabella 1

23 | Duetto (Dorabella, Guglielmo) Guglielmo
«Il core vi dono, bell’idolo mio» / «Empfange, Geliebte, dies Herz hier». eine Kette

24')| Aria (Ferrando) Ferrando h
«Ah lo veggio quell’anima bella» / «Ja, ich sehe, die Schonste der Frauen» immer noc

25 | Rondo (Fiordiligi) Fiordiligi i
«Per pieta, ben mio» / «O verzeih, Geliebter» sehr zugeta

26 | Aria (Guglielmo) Mit Genug
«Donne mie la fate a tanti» / «Midchen, so treibt ihr’s mit allen» aufgeklart

27 | Cavatina (Ferrando) Ferrando is
«Tradito, schernito» / «Verraten, verspottet» Guglielmo,

28 | Aria (Dorabella) Fiordiligi g
«E amore un ladroncello» / «Ein loser Dieb ist Amor» zugewandst,

29 Duetto (Fiordiligi, Ferrando) Um der Ve
«Fra gli amplessi» / «Seinen Armen eil ich entgegen» flehentlich

30 | Andante (Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo) Wautentbra
«Tutti accusan le donne» / «Alles schilt auf die Frauen» Freunde m

31 Finale Das Hochz
(Fiordiligi, Dorabella, Despina, Ferrando, Don Alfonso, Guglielmo; Chor) Plotzlich v

«Fate presto, o cari amici» / «Hurtig, hurtig, lasst uns eilen» aber in Uni
kleidungss

1) In der Berner Auffithrung gestrichen.
%) Die Arie wird durch Nummer 15a ersetzt («Rivolgete a lui lo sguardo» / «Werfen Sie auf ihn die Bl



:rsicht, Dorabellas unwandelbare Liebe zu besitzen, ist der empfindsame Ferrando von einem tiefen Gefiihl der
irchdruigen.

tern ergeben sich weiterhin dem Kummer. Die Offiziere versuchen nun, durch Erregung ihres Mitleids zum Ziel zu
or ihrel Augen nehmen sie Gift und stellen sich sterbend. Despina, als Arzt verkleidet, bewirkt die Heilung durch
us, ein dar_nals bekanntes Verfahren des Mediziners Mesmer. Die Wiedererweckten bestiirmen erneut die Damen,
1 sie di€ Liebesbeteuerungen abermals zuritck.

1und verfihrerischen Reden beschwatzt Despina die Schwestern, sich mit den Fremden in einen unverfianglichen

el einzulassen.

. . . .
er leichtbliitigeren Dorabella haben es Despinas Lehren angetan. Sie liberredet Fiordiligi, zum Scherz in das Spiel

ralieren einzutreten.

h geschmiickte Barke naht mit den Fremden, die von Diener begleitet sind und ein sehnsiichtiges Liebeslied

;o und Despina fiihren die Paare mit vertauschten Partnern zusammen, Fiordiligi vereinen sie mit Ferrando und

nit Guglielmo.

gelingt es, Dorabella fur sich zu gewinnen. Er kann ihr sogar das Medaillon Ferrandos abnehmen und ihr stattdesse
Is Geschenk umhéngen.

gngegen scheint bei der standhafteren Fiordiligi mit seinen Liebesschwiiren weniger Erfolg zu haben, sie setzt ihm
Widerstand entgegen.

t tief beunruhigt und kimpft mit Gewissensbissen, denn sie kann sich nicht verhehlen, dass sie ihrem neuen Anbete
n ist.

uung vernimmt Guglielmo von Fiordiligis Standhaftigkeit und singt, nachdem er Ferrando iiber Dorabella
hat, unbekiimmert ein Schméhlied auf die untreuen Frauen.

t verzweifelt tiber Dorabellas Treuebruch, und dennoch hat er ihr seine Liebesgefiihle bewahrt. Don Alfonso warnt
nicht voreilig zu triumphieren, noch sei die Wette nicht beendet.

esteht ihrer Schwester, dass sie nicht mehr nur Guglielmo liebe. Dorabella, schon ganz dem neuen Liebhaber
dringt auf rasche Verheiratung mit den beiden Fremden.

suchung nicht zu erliegen, will Fiordiligi Guglielmo aufs Schlachtfeld folgen, doch als Ferrando sie nochmals
beschwdrt, ist ihr Widerstand schliesslich gebrochen.

int beobachtet Guglielmo, wie nun auch er betrogen wird. Der Wettsieger Don Alfonso sucht die aufgebrachten
t dem Hinweis zu beruhigen, dass die Untreue naturbedingt sei: So machen’s alle.

sitsfest beginnt, die vertauschten Paare trinken sich zu, und Despina, als Notar verkleidet, verliest den Ehekontrakt.
rkiindet der Militdrmarsch die Riickkehr der Offiziere. Die Fremden werden im Nebenraum verborgen, treten dann
form wieder auf und entdecken Ehekontrakt und Notar. Die Damen bitten ihre Liebhaber, als diese endlich ihr Ver-
viel aufdecken, um Verzeihung.

cke»), die Mozart urspriinglich fiir die Wiener Urauffithrung vorgesehen hatte. 3



Ich konnte mir eine Musik denken,
von Gut und Bose nichts mehr wiisste, ni,

welche goldne Schatten und zdrtliche
eine Kunst, welche von grosser Ferne her

gewordenen moralischen Welt )
und tief genug zum Empf
I




leren seltenster Zauber darin bestiinde, dass st€

I dass vielleicht irgendein Schiffer-Heimweh, irgen
’ Schwiichen hier und da iiber sie hinweglief en- "
die Farben einer untergehenden, fast ynverstiandlic
sich fliichten sihe, und die gastfreundlich

ang solcher spiten Fliichtlinge wire.
riedrich Nietzsche



Ernste Scherze

Stefan Kunze

Welchen Realititsbezug fiir Mozart selbst die Formel «cosi fan tutte»
hatte, wird sich niemals aufdecken lassen. Jedenfalls wurde dieses,
man mochte sagen, schneidend, ja schmerzend heitere Werk mit sei-
nem spielerischen Tiefsinn in einer Zeit grosster, nicht nur finanzieller
Bedriingnis komponiert. Es ist die Zeit der ergreifenden Bettelbriefe
an den befreundeten Bankier Michael Puchberg. Constanze Mozart
war schwer erkrankt. Als sie sich dann zur Kur in Baden bei Wien auf-
hielt, machte sich Mozart (vielleicht tibertriebene) Sorgen iiber ihren
Lebenswandel. Durchaus ritselhaft und kaum nur durch kiinstleri-
sche Misserfolge erklirlich ist die Notlage, in die Mozart geraten war.
Jedenfalls waren die Einnahmen, die er sich von seiner Reise liber
Prag, Dresden, Leipzig nach Berlin erhofft hatte, weit unter den Er-
wartungen geblieben und hatten kaum die Reisekosten gedeckt. Die
Versuche, nach der Riickkehr in Wien Subskribenten fiir geplante
Akademien zu finden, schlugen auf fatale Weise fehl. Bei «cosi fan
tutte» hatte Mozart Anlass, sich manches Bittere zu denken. Aber
sarkastische Tone hat er allenfalls in der Ouvertiire gefunden, und mit
der vielbesprochenen Ironie des Werkes hat es seine eigene Bewandt-
nis. Aus der Zeit von Cosi fan tutte stammt andererseits das
Klarinetten-Quintett A-dur KV 581, das sich in Regionen bewegt, in
denen nicht einmal ein Schatten der driickenden Lebenswirklichkeit
zu entdecken wire.

Wie ernst es Mozart mit seinem neuen Werk meinte, diirfte auch dar-
aus zu folgern sein, dass er zweimal Joseph Haydn, den einzigen der
Zeitgenossen, von dem er wissen konnte, dass er bis ins Innerste seiner
Kunst zu blicken vermochte, zu Proben im eigenen Hause und dann
zur Orchesterprobe ins Burgtheater einlud. Dies geschah am 31. De-
zember 1789 und am 21. Januar 1790. Doch die unheimliche Kette der
Misserfolge riss nicht ab. Es kam nur zu fiinf Vorstellungen. Am 20.
Februar starb der Kaiser, die Hoftrauer verhinderte weitere Auffiih-
rungen. Die Wiederaufnahme mehrere Monate spéter konnte dem
Werk in Wien auch nicht mehr zum Durchbruch verhelfen. Zu Leb-
zeiten Mozarts haben in Wien nur neun Auffithrungen stattgefun-
den, ausserdem noch einige in Prag und in Dresden. Ungliicklicher



Start also fiir ein Werk, das sich ohnehin als die unzugénglichste von
Mozarts Opern erwies.

In vielerlei Hinsicht ist Cosi fan tutte unter Mozarts Werken das radi-
kalste. Es hat viele Gesichter. Und jedes (fast jedes!) ist iibergossen
von dem Schein eines heiteren, ja verklirten Iichelns. Was ist Cosi
fan tutte nicht alles: ein mit mathematischer Priizision konstruiertes
Lehrstiick, ein exemplum jenes uralten Komodienthemas der Liebes-
probe, ferner die Komodie iiber die Komdodie, ein Spiel der Verklei-
dungen, des Gestellten und der Verstellung, das hart daran ist, sich
selbst ad absurdum zu fiihren. Ein artifiziell Marionettenhaftes be-
kundet sich darin, dass alles, was geschieht, von Don Alfonso, dem
Drahtzieher, der seine Figuren spielen lasst, «inszeniert» wird. Er
selbst steht liber den Dingen - skeptisch, spottisch witzelnd, mit nahe-
zu zynischer Teilnahmslosigkeit. Wider Willen hat er sich auf das Ex-
periment eingelassen. Er dirigiert, er lenkt ein Spiel, das er selbst fiir
unniltz, ja fir schadlich hilt. Denn eines weiss er, und in dieser Er-
kenntnis liegt vielleicht der Schliissel des ganzen Stiicks: ins Ange-
sicht der Wirklichkeit menschlicher Verh#ltnisse und Bezichungen zu
blicken, schafft meistens Ungliick. Im eroffnenden Terzett der drei
Freunde, das von so sprithender Laune, von so hinreissendem Tempe-
rament ist, lautet die entscheidende Strophe Don Alfonsos, der ver-

geblich versucht hatte, den ausgebrochenen Streit um die Treue der
. beiden Médchen beizulegen:

O pazzo desire!

Welch toricht Begehren!
Cercar di scoprire Die Wahrheit zu horen,
Quel mal che, trovato, ist immer bedenklich,
Meschini ci fa.

erfreulich wohl nie.

Also auch der Textdichter, dem man im Falle von Cosi fan tutt
Leichtfertigkeit und Oberflachlichkeit andichtete, war sich tber di
Gefahrlichkeit dieses Spiels, dariiber, dass hier mit Entsetzen Scher
getrieben werden sollte, durchaus im Klaren. Mozart hat diese
Aspekt in dem von venezianischer Bonhomie durchwirkten Kaffex
hausgesprich, einer Szene, die wie der Inbegriff siidlicher Urbanit:
anmutet, genauestens komponiert. Ein vorzeitig eingeworfenes Fort
das sofort wieder ins Piano zuriicksinkt, auf dem Quintsextakko:

der Dominante iiberméssig lang festgehalten und belebt durch ei

im Sforzato aufblitzende, abstiirzende Violinfigur, ldasst authorche



hebt die zentralen Worte heraus: «meschini ci fa» (Don Alfonso
«che torto le fa» (Ferrando, Guglielmo). Ein unvermitteltes Me
kel, bevor die Schlusskadenzierungen ihren Lauf nehmen unc
Terzett so munter und angeregt schliesst, wie es begonnen hattef
Das Spiel lduft nach Plan ab. Am Schluss konnte stehen: quoc
demonstrandum. Die beiden Liebhaber verpflichten sich, sich z
lich Don Alfonsos Anordnungen zu unterwerfen. Das war die B
gung der Don Alfonso abgezwungenen Wette. Doch diese Kons
tion fithrt dazu, dass sich die handelnden Personen vollig in ihre
fligen, jede Handlungsfreiheit und Spontaneitit ausgeschlosse
Sogar die beiden Midchen reagieren nach anfinglichem Wider:
letztlich wie erwartet. Don Alfonsos Theorie von der Determi
heit allen Handelns scheint sich zu bestéitigen. Vom Kantschen P
lat der Freiheit findet sich in Cosi fan tutte keine Spur. Alles ist
wendigkeit, und die Handlung ist ein zur Beweisfiihrung in Gar
Setztes Uhrwerk. Den Charakter der Beweisfiihrung hat zwar di
mddie schon immer besessen — daher liegt stets die dramatische
des Verhors, der Gerichtsverhandlung nahe -, doch hier wird s
Extrem getrieben. Es bleibt daneben kein Spielraum, in dem dj
SCheidungsfreiheit der Personen zur Geltung kommen konnte,
Osi fan tutte ist konstruiert wie eine geometrische oder mathe
S?he Aufgabe, Die Stellen konnten auch anders besetzt sein, das
Hment wiirde in gleicher Weise ablaufen. In der dramatischen
ung geht nur Mozarts Musik nicht auf. Sie unterlduft gewisse
€N die experimentelle Ebene, ohnessie jedoch zu negieren. Sie en
Cine Wahrheit, die sich vorgefassten Regeln nicht fiigt, sie imme
€T ausser Kraft setzt, dem Spiel zwar sein Recht ldsst, ihm aber
°m dialektisch im Sinne eines unverdusserlichen und unwieds
aren Humanen entgegenwirkt. In keinem anderen Werk ist die
Oxe Verstihnung der extremen Komdodienhaltung, des theatrali
Xberiments, mit den Unbegreiflichkeiten menschlicher Seelent
Een auf gq liberspitzte Weise versucht worden. An der Verwan
Yon Menschlich glaubwiirdigen Situationen in das Uhrwerk
Kunstfigur, einer kiinstlichen, konstruierten Konfiguration
1SLOss genommen. Den Doppelbodigkeiten, der ganzen Wa
¥On Cosi fan tutte fithlte man sich schon zu Mozarts Zeit nic
Wachsen, Und das Unverstandnis, mit dem man Mozarts letzter
NMischep Musikkomodie begegnete, gleicht auffillig der Versti
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pater Goethes beispielloser Roman Die Wah;:;;_
09), die mit gleichsam anatomischer Akribie v dos
ederung der Naturgesetze, der Mechanismen hes)
ommen wurde. Cosi fan tutte ist ein (gefahrlic ft-
Spiel mit Naturgesetzen des menschlichen Herzens, ein wissensch? o
liches Experiment in Form der Komédie. Es geht um nichts wenlgSO
als um die mechanischen Gesetzlichkeiten der Liebe. Don Alforiiie
sagt dies unmissverstindlich schon in der ersten Szene, indem ecl;enn
rhetorisch-spottische Frage stellt, welcher Art von Lebewesen Blut

die gerithmten Briute angehorten, ob sie denn aus Fleisch ‘und h;
¢ben Erauen, oder iibernatitrliche Wesen seien. Auch Despina maco—
sich zum Sprachrohr dieser mechanistischen Philosophie, belehrt 3 o
gar den Skeptiker Don Alfonso, da sie ihre eigene Einstell_l.lng’ e
Liebhaber leichthin zu wechseln, mit dem Naturgesetz bfh‘%l‘L{nda}'l i
legge di natura. .. Liebe sei dann nicht mehr gegeben, wenn si€ Sc 3:‘
den stifte und Leiden schaffe. Die Lektion, die Don Alfonso den bel‘
den Liebhabern erteilt, nachdem auch Fiordigilis Widerstand gebror
chen ist, lisst an Deutlichkeit nichts zu wiinschen ﬁbrig; Die Natu—
mache keine Ausnahmen, und was geschehen sei, habe sich notwen

dig ergeben aus der «necessita del core.» ‘e
Alles lduft wie erwartet und vorausgesehen ab. Das Gan.ze mutet Wl_
eine Versuchsanordnung zur Durchfithrung des theatrahscf}en E_prf‘

riments an. Wie weit ist dieses mechanistische, artistische Sple} mit le'
guren, die wie Spielmarken sind, entfernt von den prallen Aktionen i
Le nozze di Figaro und Don Giovanni, wo alle Personen stets heraus-
gefordert sind, sich zu entscheiden, wo sie so oder auch .anders har}—
deln konnten, wo die Handlungsfreiheit als Grundprinzip .m?nSCh,h'
cher Beziehungen zum Vorschein kommt! Im Don Giovanni ging dies
bis zur Zerstorung der Gemeinschaft, im Figaro bis an ‘Fden Ral}d qes
Chaos, weil hier zuviele Fiden ineinander gewoben sind, weil hier
Freiheit in Zufilligkeit oder auch in Mechanismus 14‘1mzuschlalg.€rl
droht. Die vorgeschobene Position von Cosi fan tutte besteI}t darin,
dass der Determinismus jeden Wirklichkeits- und Wa:thrheltsge.halt
auszuhohlen scheint. Ein von Da Ponte inszeniertes Spiel um seiner
selbst, d.h. um des dsthetischen Vergniigens an konstruiert‘er Vqulf‘
rung willen - was freilich auch als Gleichnis der Wirklichkeit zu 1nFer;
pretieren wére - ldge vor, wenn etwa Rossini das Textbuch kompome{

hétte. Denn in seiner Musik wird die distanzierende Ironie frei,






Allerliebstes Weibchen! (Wien, vor Mitte August 1789)

... mich freut es ja, wenn Du lustig bist - gewis — nur wiinschte ich dass
Du Dich bisweilen nicht so gemein machen méchtest - mit N.N.
machst Du mir zu freye ... ebenso mit N.N. als er noch in Baaden war,
- bedenke nur dass N.N. mit keinem Frauenzimmer, die sie vielleicht
besser kennen als Dich, so grob sind, als mit Dir, selbst N.N. der sonst
ein artiger Mensch ist und besonders fiir Frauenzimmer hochach-
tungsvoll ist, selbst er muss dadurch verleitet worden seyn, in seinem
Briefe die abscheulichsten und grobsten Sottisen zu schreiben - ein
Frauenzimmer muss sich immer in Respekt erhalten - sonst kommt
sie in das Gerede der Leute - meine Liebe! — verzeihe mir dass ich so
aufrichtig bin, alleine meine Ruhe erheischt es sowohl als unsre bei-
derseitige Gliickseeligkeit — erinnere Dich nur dass Du mir einmal
selbst eingestanden hast, dass Du zu nachgebend seyst — Du kennst die
Folgen davon - erinnere Dich auch des Versprechens welches Du mir
thatst — O Gott! — versuche es nur, meine Liebe! - sey lustig und ver-
gniigt und gefillig mit mir - qudle Dich und mich mit nicht unnothi-
ger Eifersucht - habe Vertrauen in meine Liebe, Du hast ja doch Be-
weise davon! - und Du wirst sehen wie vergniigt wir seyn werden,
glaube sicher, nur das kluge Betragen einer Frau kann dem Mann Fes-
seln anlegen - adjeu - morgen kiisse ich dich von Herzen.

Mozart.



neswegs die ironische Distanz, di
mddien zeigen, die Entfesselung e
Elans nicht verhindert. Mozart

€ trotzdem, wie Rossinis Musikko-
1nes ungebrochen komédiantischen

) macht auch nicht dje Absurditit der
Aktionen sinnfillig, sondern versieht sie im Gegenteil mit dem Sig-

num der Wahrheit. Nur an wenigen Stellen, z.B. in der Ouvertiire,
schlégt die Kategorie des erleuchtenden Bewusstseins, das aus dem
Prinzip des klassischen Komponierens hervorgeht, um, bzw, geht irri-
tierend {iber in ironisches Bewusstsein. Dann wird die Grenzziehung
schwierig, die Doppelbodigkeit all dessen, was da vor sich geht,
kommt ins Spiel.

Lihmend und zugleich erschreckend erhebt si
ge: Was ist Wahrheit? - Vieles, was da Ponte zweifellos ironisch, jaso-
gar parodistisch auffasste, so vor allem die Verzweiflungs-Arie der
Dorabella «Smanie implacabilix» (Nr. 11) und Fiordiligis Szene und
Arie «Come scoglio» (Nr. 14), die beide Midchen an der Region des
Heroischen teilhaben lassen, ist von Mozart ebenso offensichtlich
ernst - die Zeitgenossen hitten gesagt: erhaben — aufge

fasst worden.
Es gibt nicht das geringste Indiz dafiir, dass in der zuletzt genannten
Arie die bedeutungsvolle Strophe nicht in vollem Ernst gesagt ist:

ch die gefiirchtete Fra-

Con noi nacque quella face
Che ci piace e ci consola

E potra la morte sola

Far che cangi affetto il cor.

Mit uns ward die Treu geboren,
die uns reinste Freuden spendet;
nur die Todesstunde endet,

was ein treues Herz bewegt.

Keine Spur von Ironie oder gar Parodie in Fiordiligis grossem E-dur-
Rondo (Nr. 25). Sonst hétte es sich Beethoven kaum zum Vorbild fiit
seine Leonoren-Arie im Fidelio genommen, die auch in E-dur steht.
Wenn das aber wahr ist, was Fiordiligi hier bekundet und nicht nur
unechtes Pathos, dann kommt der Ausgang des Spiels einer Katastro.
phe gleich, die eine Verséhnung unglaubhaft erscheinen lisst. Denr
der Fall der beiden Médchen bemisst sich nach dem Widerstand, de
fir die verkleideten Liebhaber zu tiberwinden war. Er ist gewiss be
Fiordiligi weit grosser als bei Dorabella, aber auch bei dieser e;rheb-
lich, wenn man ihrer Verzweiflung nach der Abreise der Geliebter

Vs



peiden

Glauben schenken will. Jedenfalls sind die BeZiehunglgr(l)l:i eéiovaﬂ“i
Paare an der Wurzel zerstort - gegeniiber Figaro und Figaro, auc
ein durchaus neues Element. Die Liebe von Susanna und Zirlina un
die Bezichungen zwischen Donna Anna und Ottavio oder Grundsub~
Masetto werden harten Priifungen unterzogen, aber dleangegriffeﬂ
stanz, die eine Verséhnung ermoglicht, ist nicht der.arliénnten viel-
wie in Cosi fan tutte. Sogar Donna Anna und Ottavio - fan tutte i
leicht einmal zusammenfinden. Die Versohnung in COSIWa hrheit des
dessen st irritierend. Aber auch sie gehort zweifellos zur ia(onventio‘
Werks; denn sie wird von Mozart nicht etwa bloss durch arts MU-
nelle oder ironisierende Komadienheiterkeit darg?Steu.t‘ M-}(ife zusam-
sik erweist sogar in dieser prekiren, paradoxen Situationl Dem The-
menfithrende Kraft, ohne zuzudecken, was geschehen wa.rt. den Holz-
ma, das den Schluss-Satz (Allegro molto) des Finales ,ml und sotto

‘bldsern, Hornern, Trompeten und Pauken (trotzdem planotheit doch
voce) erdffnet, eignet bej aller Munterkeit und Unbeschwelrlte Mozart
auch die Qualitit des Abgeklarten. Und diesem Thema ste ik wissen
ein F-moll-Sotto-voce gegeniiber: Die Personen und dle..M ue sakt ko~
um das Leid, um die Trédnen, die dieser bittere AufklarungniChti
stete. F-moll ist keine gewshnliche Molltonart und schon gadf rch ihre
Rahmen eines strahlenden C-dur. Die beiden Paare haben uVersC')h'
schmerzliche Erfahrung die Heiterkeit und den Zustan‘_],l derl d erhe-
nung, die Harmonie der Herzen erreicht. Unter Trénen ldche lrl1 rdings
ben sie sich iiber die Defekte der menschlichen Natur - ah? denes
nicht ganz aus eigenem Antrieb, sondern auf ziemlich entsc 1\lxleozart—
Geheiss Don Alfonsos. Die versohnlich-heitere Form der

s un s—
schen Vertonung verdeckt den eher barschen Ton der Versshnung
aufforderung:

Qua le destre: siete sposi,
Abbracciatevi e tacete.
Tutti quattro ora ridete
Ch’io gia risi e ridero.

Her die Hiinde, seid verniinftig: )
Schnell umarmet euch und seid stille.
Lachen werdet ihr dann kiinftig,

und ich selber lache mit.

- ales,
Die letzte Strophe im Allegro molto, dem Schluss-Tempo des Finale
lautet:

Quel che suole altrui far piangere Was im Leben aydre Weinen m;;h}i,en
Fia per lui cagion di riso; ist fiir ihn nur ein Grund zum Lachen,
E del mondo in mezzo ai turbini drohn auf dieser Welt Gefahren bang,

Bella calma trovera. wahrt er seinen heitern Sinn.
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Mozart vertont jede Verszeile nach ihrer Aussage: das Wein

das Lachen. Aber in seiner Musik sind es nicht die ejpep, dieen’ dann
die anderen, die lachen, weil sie es besser wissen, SOndem’LaC}\lNemen,
Weinen erscheinen gleichgeordnet. Die Heiterkeit ist durce}? und
Schmerz, die Trdnen hindurchgegangen. Musikalisch gespy hder.l
das heitere G-dur (Fia per lui cagion di riso) mit dep kichern% OcTep.
lern in den Blédsern geht aus dem F-moll hervor, ohpe dass derfﬁcl1 ril-
Sotto-voce und Piano verhaltene Tonfall der F-moll-Stelj ot u}rlch
ben wire. Erst mit dem dritten Vers (E del mondo in Mezzo g tufg' o-
bricht das volle Orchester im Forte los, zuerst in G-durr, dany, nom}?
mals in C-dur. Und dann signalisiert ein bei aller BeWegqu gleichsc -
ruhender Holzbldsersatz, der an Zauberfl(jten-Verkléirung gemahilll?
die erreichte «bella calmax, den Zustand, der zuglejch Ruhe ung g tillc’:
ist und im Deutschen eigentlich nur durch das Bild der «Meeresstille»
angemessen wiedergegeben werden kann. Sotto voce nehmen die
Singstimmen den Blédsersatz auf und fiihren ihn zuende, In dieser my-
sikalischen Verkorperung der «bella calmay ist nicht die geringste
Spur von Ironie oder Parodie. Die Harmonie ist durch dje Macht der
Tone hergestellt. [hre wahre Realitét enthiillt die eip wenig schiittere
Moral des Textes, der indessen seiner konzisen sprachlichen Formung
wegen unverdchtlich ist, in der Musik.

Die beiden Schluss-Strophen enthalten das Resiimee der praktischen
Philosphie Don Alfonsos, die ebenso aufgeklart wie stojsch ist. Die
Vernunft ist das Mittel, zu jener Windstille zu gelangen, die der Idee
und dem Ideal von Epikurs Ataraxie entspricht, dem von irdischen
Verhaltnissen nicht mehr Bertihrt-werden. Nur wer sich von der Ver-
nunft leiten ldsst, wird die heitere Uberlegenheit iiber die Dinge dieser
Welt erreichen, eben jene «bella calma» der letzten Textzeile, Von ei-
nem romisch rigiden Stoizismus ist freilich keine Spur. Der erwiinsch-
te Zustand ist «schon». Und man ahnt, dass in der Lebensregel, die so
rationalistisch anmutet, noch ein Anderes mitgemeint ist, némlich dje
Erhebung aus dem Wirrsal der Wirklichkeit durch das Schone, durch
das Werk der Kunst, sofern es als Spiegelung einer immerwihrenden
Harmonie erscheint. Die Komddie ldsst sich daher als Gleichnis fiir
die sinnvolle Ordnung im gesellschaftlichen Sein lesen und als Op-
tion, nicht auf eine konfliktfreie, aber auf eine humane, d.h. immer
auch vernunftregierte Welt. Die Komdodie ist ihr Exempel. Doch sie
vermag es nur solange zu sein, als die Gesellschaft noch glaubhaft als




\ X3 . e—
versdhnungsfihig und die Konflikte als in Harmonie lésba(l.rndlil;%e‘
i

ié(:illtl?\;]ﬁrg?n konnen und andererseits die Sprache der Kunst' (. Dass
die Ko 1de Musik) noch iiber die Kraft der Befriedung verfie ~ikali
scher, Tho le bald nach 1800 als verbindliche Gattung des 01 usset”
Zungen f_:aters abstirbt, ist ein Zeichen dafiir, dass belde_ Vorifst ein
Grengf lrlncgt mehr gegeben sind. Cosi fan tutte allerdlngsh1 ngen
ausges c?t _- Uenn unter der Probe, der hier menschliche Bezt® }?ontes
Kom('jd-‘t werden, missten diese eigentlich zerbrechen. D2 pild
der Ge lelfvurde gewiss die Grenze zur Farce, zum zynischen Z?\r/lusi
wére, d_se schaft iberschritten haben, wenn nicht Mozarts b den
mari’o 1¢ menschliche Beziehungen nicht der Verhdhnung durc im
Alle rnettenhaften Mechanismus iiberantwortet. Die Bc?freluﬂg
v €ro molto c!es Schluss-Satzes geht freilich bestimmt nicht von ie
erpunft- aus, die Don Alfonso meint - sein Ratschlag setzt berelt.s
R.E.: Signation in Voltaires Candide voraus -, sondern wirkt kraft lh.r?r
Fahigkeit, Empfindung in sich aufzunehr;len, ohne die Rationalit?
Zu verabschieden. Diese Musik hilt und bringt wieder zusamm?n’
Was von rechtswegen hitte bereits unheilbar auseinanderfallen mis”
sen. Am Horizont dankt die Vernunft bereits ab, und das grosse (%"
gische) Thema in der Oper des neunzehnten Jahrhunderts ist die Retr
gung der Leidens- und Liebespassion, d.h. der Empfindung, au.ch urt
en Preis des Lebens. Don Alfonso praktiziert durch das Exper iment
das in Lebensverhaltnisse eingreift, die Ratio bereits in jenem Sinns
durch den sie im neunzehnten Jahrhundert zum Schreckgespenst
wurde, ndmlich im Sinn einer zersetzenden Macht. Schon um 17
war dem Optimismus der Aufklirung und des Rationalismus Er
niichterung gewichen. Man ahnte, dass (um einen beriihmten Tité
Goyas zu gebrauchen) der Traum der Vernunft Ungeheuer gebiert. ES
war der Vorabend der «Schreckensherrschaft», in die im Jahre 1793
die Revglution ausartete und die 1794 gleichsam ihr Siegel erhielt
dl.erh die Einrichtung des «Kultes der Vernunft». .
Vielleicht wird es fiir die beiden Paare, wenn sie nach der musikall”
schen Wahrheit leben, die ihnen Mozart im Schluss-Tempo des Fina-
les mitgegeben hat, Szenen wie die der Dorabella-Arie «Smanie -
placabili» oder das Rondo der Fiordiligi nicht mehr geben. Denn vor
Jener «bella calmax der finalen Moral erscheint jegliches Pathos au({h
mit einem Quantum Theatralik versetzt, d.h. mit einem Nichteigentll-
chen, das im fliichtigen Affekt des Augenblicks aufgeht. Die philoso-
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phische Seelenruhe bedeutet nicht zuletzt die Uberwindung des kur
lebigen Sinnensturms, den Verzicht auf Liebesleidenschaft die Atz):
kehr, um mit Wagner zu sprechen, von T ust und Leid der L’iebe. Fur
schicksalsverflochtenen und immer verhéngnisvollen Liebespassion
fasziniert war, kein Verstindnis aufbringen. Das durfte nicht wahr
sein. Vor allem auch deshalb nicht, weil die Maxime mit so frivol
leichter Hand ins Spiel gesetzt wurde,
Alle Spekulationen, ob der von Mozart vorgestellte Zustand fiir die
durchaus leichtlebigen Offiziere und die verwohnten Maédchen (das
Personal von Cosi fan tutte rekrutiert sich aus der gehobenen biirger-
lichen Schicht) Dauer haben konne und ob diese Ilusion nicht auch
tiber kurz oder lang verfliegen miisse, sind indessen miissig. Uber das
Werk hinaus haben Ferrando und Guglielmo keine Existenz.
Was das Werk - selbst wenn man nur Da Pontes Anteil nimmt, das1.i
bretto in Betracht zieht - von der farcenhaften Komgdie fundamenta
unterscheidet, ist die Tatsache, dass es nicht nur um Liebespaare, un
ihre komische Entzweiung und um die danach paradox eintretend
Versohnung geht, sondern um das Verhaltnis der Wahrheit zur Wirk
lichkeit, um die Fundamente einer humanen Gesellschaft, ja um di
Grundlagen von Menschenwiirde und um deren entscheidende B:
stionen, die sogar scheinbar preisgegeben werden. Die radikale Infre
gestellung jeder Bedingung mens

chenwiirdiger Beziehung war a
stossig, unertraglich, insbesonder

e in dem biirgerlichen Jahrhunder
das sich so viel auf die Moral und auf «ewige» Werte zugute tat. M

zart und Da Ponte trieben sehr «ernste Scherzey», um ein Wort Go
thes liber den Faust zu gebrauchen. Cosi fan tutte ist ein Stiick b
die Verlasslichkeit, den Bestand menschlicher Beziehungen, tiber ¢
Treue als deren Grundbedingung, tiber das Problem der Identitit u;
der Austauschbarkeit. Wenn die Liebe Ubertragbar ist, wenn ihre Q
jekte austauschbar sind, somit das Individuum ersetzbar ist - die b
den Liebhaber sind mit Recht entsetzt dariiber, dass nur ein Tag ;
niigt hat, um die soziale Welt und ihre fundamentalen Sitze aus ¢
Angeln zu heben -, wenn die Wiirde der Person und ihr unverzicht
rer Anspruch sich plotzlich durch ein licherliches, aber zielbewt
durchgefiihrtes Experiment als Illusion erweist, was geschieht da
Hier 6ffnet sich ein Abgrund, den Mozarts Musik nicht iiberspi
den sie aber (da die Versohnung zweifellos noch nicht zum Requ
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zum Happy End geworden war) doch zu .sch‘l.lesseféénrs pild de¢f M
sich auf Erlosungsutopien einzulassen. Sie hélt an yor & 1 liegt
digkeit fest, um die es in dieser Komédienhandluglgr Mus!
und deren Werkzeug Don Alfonso ist. In der Struk eratel o nus
die Losung des Dilemmas, in das die beiden Paareligema jst MIC j def
Cosi fan tutte ist auch ein Abschiedswerk. Das T ondern auc
der Abschied von einer Illusion, einer Lebensliige, S hen €t - he!
Abschied von einer Lebens- und Liebesform. So ges¢ flote, die blsuch
iberraschende und konkrete Parallelen zur Zauberngen ich.t' 2 g
mehr durch musikalische Anklidnge auffielen. Gelalh einer priifun®
Tamino und Pamina zur Erfiillung ihrer Liebe nac tigen, 30 41
die sie einer in der Erscheinungsform zwar an(_lers?; g wer en la\Smr’
falls hoheren, gelduterten Lebensweisheit teilha rschiede et
Don Alfonso ist trotz aller physiognomischen .Unteerhii lte R?Vere
ganger von Sarastro - und eine spite, Wennglel-Ch Vuber en
und Wiedergutmachung an dem Spotter Voltaire, ert hatte- AUC
jugendliche Mozart in Paris so unchristlich geduss llerdings
der Zauberflite soll es zur Erleuchtung durch die, atte ist da .
humanisierte, Aufkldrung kommen. In Cosi fan tltl)t _ dieNac td
das die Befangenheit in der Selbsttauschung vertrel i

0 e uch ku
Sinne, wenn man will - gleichsam diinner, vielleicht 2
nicht weniger hell.
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~—  NAAzart

Moralist nicht die Quelle der Musik

Wolfgang Hildesheimer

Né?lzflrts Ausseres war «unscheinbar». Seine Physis wandelte sich in
enietZten- Lebengahren zum Unattra}ktiven. Er hatte Blatternnar-
Seinem L(;vesmht,.seme Haut yvurde gelbl-lch und gedunsen, gegen En?e
den KS bens 'blldete sich ein Dgppellfmr.l. Der' Kopf war zu gross fur
einm (l’rper, die Nase war ﬁberd1mens1on1ert3 eine Zeitung nanpte ihn
Stéirka den «enorm bena.ster} Moz.art>.>. Seine Augen.trat-en immer
uss er hervor, er wurde dlckllch. Die elgqntﬁmllche Missbildung des
e seren Ohres hgtte er von je unter der Frisur verborgen gehalten. Qb
€ Jemals, etwa in seiner Kindheit oder Jugend, einen Erkenntnis-
Schock verursacht hat, wissen wir nicht, da wir tiber Traumata einer
Vorpsychologischen Zeit nichts wissen. Er war gewiss nicht im Klini-
schen Sinn manisch-depressiv, doch neigte er in seinen spaten Jahren
Zunehmend einer der beiden extremen Verfassungen zu, er wurde reiz-
ar und labil. Die zunehmende geistige Erschopfung seiner letzten
Pelden Jahre muss manches anomale Verhalten, manchen «tic» in
1hm noch verstarkt haben, vielleicht bis zum objektiv schwer Ertragli-
C}{en. Man kann die Moglichkeit nicht ausschliessen, dass zwischen
Sem.em Gebaren und seiner wachsenden Vereinsamung eine Wechsel-
beZlehung bestand; dass er auf seine Isolation krankhaft reagierte
und diese Reaktion seine Isolation vertiefte. Offensichtlich verlor
selbst Constanze die Lust an seiner Gegenwart und iiberliess ihn
schliesslich jenem «Umgang misslicher Art», von dem sie ihn abge-
halten zu haben behauptet. Und es erscheint, als habe sich sein frithe-
rer Freundeskreis in seiner Gegenwart nicht mehr wohlgefiihlt, das
Personenregister ist beinah durchweg ein anderes als das zu seiner
Glanzzeit. Mozart war demnach auf jene mindere Gesellschaft ange-
wiesen, deren Spuren wir heute nicht mehr auftreiben, und auf die wir
nur noch als sinistre Andeutungen einiger Uberlebender stossen. Er
speiste oft und gern bei anderen, doch wissen wir nicht mehr, wer ihn
in den letzten Monaten noch gern einlud oder wo er sich selbst einge-
laden hat, denn allein bleiben wollte er nicht mehr. Er brauchte die
Gesellschaft, wenn sie ihn auch nicht mehr brauchen konnte.
Fragen wir uns also dies: Hatten wir uns in seiner Gesellschaft wohl-
gefiihlt? Hitte seine extreme, ja, oft gewaltsame, Gelockertheit un-



sere Lockerung gefordert oder verhindert? Vielleicht war €S noch
nicht einmal dieses nicht zu definierende, nach aussen transzendier® "
de Element einer Fremdheit, das uns gelahmt oder, angesichts dieses
sonderbaren, schliesslich verstorten und verstorenden, Gastes = € :
stet und zerstreut» (Niemtschek) - unsere Tafelrunde zum Verstui”
men gebracht hatte. Vielleicht war da viel Vordergriindigeres Pef‘e’
trantere Merkmale einer Selbstvernachldssigung, deren Abg@WOh i
nung die Mithe nicht mehr gelohnt hitte, selbst wenn er sich ihre? .be-
wusst gewesen ware. Vielleicht wusch er sich die Hdnde noch mc"t
einmal mehr «in der Frithe?» Vielleicht hatte er schmutzige Fingerl na{;
gel, unangenehme Tischmanieren, oder er spuckte beim Sprechen”
Wer weiss, ob nicht wir gesagt hétten: «Gewiss, der Kerl ist ein GeM&
aber ist er nicht unertréglich?» Vielleicht hitten wir ihn gemieden; 1
nicht zum Essen eingeladen, ihn vielleicht sogar verleugnet? Die al?-
wehrende Antwort liegt uns zwar auf der Zunge, aber wir diirfen sie
uns ja ersparen: Denn wie er sich uns entzieht, entziehen wir uns 101
indem wir unseren Gewinn abschopfen und ihn im iibrigen seinem
dokumentierten und historisch gewordenen Schicksal iiberlassen
7war erkennen wir in seiner Tragik einen wesentlichen Bestandteil un-
serer Verehrung, doch wir verdrédngen die Tatsache, dass wir die 1&u-
ternde Wirkung seiner Musik ausschliesslich der obje:ktivierendf"n
Beherrschung dieser Tragik zu verdanken haben, und zwar in jhrer €X-
tremen und einmaligen Sublimierung.

Der langsame Wechsel in seinem personlichen Verkehr begann schon
zwei Jahre vor seinem Tod, die Dokumentation Jasst die geldufigen
Namen vermissen, neue tauche auf. Noch ist Haydn da, Puchberg ist
prasent und notwendig. Doch etwa zu einer Probe zu «Cosi» ladt Mo-
sart nur diese beiden ein, warum nicht J acquin zum Beispiel oder van
Swieten, obgleich der sich wahrscheinlich fiir die Oper nicht interes-
sierte. Wie haben wir uns eine solche Probe vorzustellen, in privatem
Kreis, reduzierten Verhéltnissen, Junggesellenhaushalt selbst dann,
wenn Constanze nicht in Baden war? Kamen die Singer ins Haus?
Und hat Mozart iber der Darstellung seine Misere vergessen? Wahr-

scheinlich ja.
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«Cosi fan tutte», diesen Titel konnte man mit hoher Berechtigung zu
«Cosi fan tutti» abwandeln. Denn der Mangel an «Weibertreue», den
der Text zum Thema hat - einer der beliebtesten Gemeinplétze der
Zeit, dem ja schon der «Don Giovanni» mit Macht entgegentritt -
wird hier bei weitem iibertroffen von dem Mangel an Ménnermoral,
durch den diese Fehlbarkeit evident wird. In Wirklichkeit sind die
Frauen Opfer einer elenden Intrige, die nur deshalb gut ausgeht, weil
die Minner ungerechterweise in die Position gesetzt werden, den
Frauen verzeihen zu dirfen, wihrend es eigentlich umgekehrt sein
miisste. Guglielmo und Ferrando, diese beiden sauberen Herren Offi-
ziere, deren Seele mehr oder weniger in ihren Degen steckt, sind nicht
etwa virile Triebnaturen wie Don Giovanni, sie halten sich auf ihre
Ehre etwas zugute, obgleich sie kaum wissen, was Ehre bedeutet. Sie
sind Musterbeispiele mannlicher Niedertracht, mehr noch als ihr zy-
nisch durchtriebener Anstifter Don Alfonso, der «alte Philosoph».
[hm wiirde man gern den Denkfehler ankreiden, dass er sich, was die
Verstellungsbereitschaft seiner beiden jungen Freunde betrifft, tdu-
sche - denn, so wiirde man meinen, es kann ja nicht in ihrem Interesse
liegen, ihre Rollen konsequent durchzuspielen -, wenn er nicht, auf
Kosten jeglicher Wahrscheinlichkeit, Recht behielte. Die beiden jun-
gen Herren spielen ihre Rolle so perfekt und perfide, als wollten sie
selbst die Untreue ihrer beiden Damen beweisen und ausniitzen, was
sie, ohne Frage, auch bald nach der Hochzeit tun werden. Das, so
konnte man sagen, iibersteigt schon als solches alles Menschenmogli-
che und Zumutbare. Doch wollen wir hier nicht die Ubertretungen
aufzahlen, denn damit kommen wir diesem einzigartigen Werk nicht
bei.

Goethe hat sich zu diesem Werk nicht gedussert, dafiir haben Wagner
und Beethoven es getan, in negativem Sinne natiirlich. Sie haben es
moralisch gewertet und darum noch nicht einmal, was selbst mindere
Zeitgenossen taten, zwischen Stoff und Form unterschieden. Wagner
meinte, notwendigerweise habe einem Mozart zu einem solchen Stoff
keine gute Musik einfallen konnen, und sie sei ihm dazu auch nicht
eingefallen, was er - Wagner - als Positivum des Menschen Mozart
beurteile. Beethoven lehnte das Werk ab, was ihn freilich nicht daran
gehindert hat, das Rondo «Per Pieta» (Nr. 25) mit den beiden obliga-

ten Hornern tonartgetreu (E-Dur) als Vorbild zu seiner grossen
Leonoren-Arie zu benutzen.
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n Mozart it
Eine moralische Wertung aber hatten weder da Pon'te noc F abel 18-
Sinn. Die Absicht war vielmehr, eine Oper zu schreiben g%ehauptet‘
ge eine wahre Begebenheit zugrunde, so wurde und.w1r ton Auftrag
Kaiser Joseph II. habe sie da Ponte geschildert und lhm -‘;'1 Le gende’
eines entsprechenden Librettos gegeben. Das ist naturhg o darzi-
um die allgemeine Abneigung gegen den Text als force maJeI‘<l iser war
stellen und Mozarts Mittiterschaft zu entschuldigen. Der ?i‘( Einzig
um diese Zeit, Herbst und Winter 1789, bereits sterl?enskr_ﬁln .weiseﬂ’
der uniibliche Name Guglielmo scheint auf eine Figur hinzt
die sehr gut Wilhelm hétte heissen konnen. heitert an
Jeder Versuch, dem Text mit Psychologie beizukomrpen_, sC Operd
der extremen Unwahrscheinlichkeit, die, wie ja meist 10 der onen
buffa, im Nicht-Erkennen des Naheliegenden gipfelt. Wed@‘ ne‘ls an-
die Damen in den exotischen Galanen den Liebhabe_r der jewel - fiis
deren wahr - sie treten als Albanier auf, Albapieg ist hier, wz 4o
Shakespeare das, tatsichlich benachbarte, Illyrien 1st: €l Lan t’ dic
sich der bekannten Geographie entzieht und es daher gestattel, e
Bewohner als regional ungebunden darzustellen -, noch ?rl-(enn'enbei'
in Arzt und Notar die eigene Zofe Despina. Uberdies bleibén die Der
den Herren fiir die Damen so namenlos wie Lohengrirx ful” Elsa. L=
temporale Ablauf bleibt unbestimmt wie im «Don Giovanni» I
Gefithlswandlungen vollziehen sich sogar scheinbar noch anlttgie
barer. In der Tat ist der «Figaro» die einzige Oper Mozarts, 11 .der. c
Einheit der Zeit eingehalten wird, oder zumindest, in der perlofhs ]
alles so ablauft, dass die einzelnen Handlungsmomente in pestim?
barer Beziehung zueinander stehen. -
Doch auch um diese Unwahrscheinlichkeiten handelt es sich hll,‘
nicht, sondern eben um die Hinnahme eines Stiickes, dessen Ideentﬂi1
ger Marionetten sind, inexistent ausserhalb der von ihrer Gesamthe‘“3
getragenen Idee. Es wire natiirlich sinnlos, dem Textdichter da PO“/
moralische Intentionen zu unterstellen — so gern wir es auch taten ;
namlich darin, dass er die Ehre der beiden Damen und damit.del,
Frauen iiberhaupt hitte retten wollen, auf Kosten der hochst zwelf,e )
haften Minnermoral. Die Frage, ob diese beiden Paare spiter mit@ﬁ;
ander gliicklich werden, haben sich weder da Ponte noch Mozart e
stellt. Es ist auch eine miissige Frage. Die Artefakte des Dixhuiti¢ o
beantworten keine Fragen nach Zukunft. Aus dem Nicht-mehr-fr° o5
werden eine frohliche Untugend zu machen, war ein Wesenszug ¢

e



Rokoko. Doch gilt die Frage fiir so manches, das wir vereinfachend
«Lustspiel» nennen; das Wort «Lustspiel» ist zweideutig. Wird Sha-
kespeares Graf Orsino in «Twelfth Night» mit Viola gliicklich, nach-
dem er vier Akte lang Olivia geliebt und Viola fiir Sebastian gehalten
hat, der als solcher von Olivia geliebt wird, die sich nun, wohl oder
ibel, fiir Orsino entscheidet? Und wie auch immer: Tut es dem jewei-
ligen Stiick Abbruch? Handle es sich also nun um Illyrer oder um Al-
banier: Es kommt nicht darauf an, ob die Konstellation wahrschein-
lich ist, sondern auf die seelische Beziehung und die entsprechende
Artikulation auch des unwahrscheinlichen Geschehens, wenn es von
den Beteiligten als wahr und wahrhaftig erlebt wird. Logik ist weder
eine Qualitit der menschlichen Seele noch ihr Massstab. Orsinos
Musik «als der Liebe Nahrung» wird in «Cosi» zum Ereignis, im
Sinne des «Musikalisch-Erotischen» Kierkegaards, und zwar vor al-
lem im Falle der bedauernswerten Fiordiligi: Die Komodie der ande-
ren wird fiir sie zur Tragodie, was sie aber nicht weiss. Angelegt als ei-
ne Gestalt der Opera seria, wichst sie in ihrer fatalen Verstrickung
weit iiber eine solche hinaus. Kein Zweifel: Sie liebt zum ersten Mal in
ihrem Leben, und zwar leider eine Puppe, die sie, die génzlich Uner-
fahrene, als solche nicht erkennt: den als absurden Auslédnder verklei-
deten Liebhaber ihrer Freundin oder Schwester. Das kann nicht gut
ausgehen und tut es auch nicht. Sieist, in jedem Sinn, die «prima don-
nay. Ihrer hat sich da Ponte besonders angenommen, denn die Sange-
rin Adriana del Bene war zu dieser Zeit da Pontes Geliebte, und iibri-
gens tatsidchlich die Schwester der Louise Villeneuve, der Dorabella.
Wie in der Oper waren beide aus Ferrara, weshalb sich denn auch die
del Bene - iibrigens auch im Leben eine Primadonna - Ferrarese del
Bene nannte.

Die Quellen des Textes gehen auf Ovid, Ariost und Cervantes zuriick.
Dennoch diirfen wir sie als da Pontes geistiges Eigentum betrachten,
denn abgesehen von der abgekarteten Infamie dieses Spiels, der ab-
sichtlichen Kiihle des sich als warm Offenbarenden, hat er zum Quar-
tett der Damen und Herren zwei wesentliche Figuren erfunden, die
nur scheinbar dem Buffo-Schema zuzuordnen sind, einzig in ihrer
vordergriindigsten Priasenz: Despina und Don Alfonso. Despina, weit
vom Kammerkatzchen mit silberhellem schelmischen Lachen ent-
fernt, nicht «schnippisch» oder «schelmischy, ist ein mit allen Was-
sern gewaschenes Frauenzimmer, realistisch disponiert, bis zum Rand
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nicht nur, was ihre E

des Vulgiren lapidar, mit eigenen Ansichten, - -
p i dern auch iiber di€ Un

stellung zum anderen Geschlecht betrifft, son . op 1
gerechtigkeit der herrschenden sozialen Struktur, der sie frc?lhc ac
durch Naschen entgegenwirkt. In dieser Figur suchte man nic t I;(ul-
Subversion, ihre Anlage wiirde der Zensur J osephs I1. und §eln§3f e-
turwéchter entgehen, das wusste da Ponte. Hier war er frei, Selneu
sellschaftskritischen Ansichten zu ventilieren. Er hat es getalls o
niemand nahm es zur Kenntnis. Nach dem «Figaro», def 12 gor-
durchweg in der Welt der Bedienten spielt, der sozusagen von den > .
gen mit dem Personal handelt, besteht das Personal hier nur aus € o
einzigen Figur, sie ist also in der Minderzahl, von ibr ist ein SChl.aifﬂ,
gen die anderen fiinf nicht zu erwarten. Ihre beiden Herrinnen J¢ o
falls haben keinen Grund, eine soziale Umwélzung zu Wl'insc,h1 _
auch nicht zu befiirchten, im Gegenteil, es geht ihnen ja - materi® oc-
gut, zu gut. Reich sind die anderen alle, auch Don Alfonso, der «Vd s
chio filosofo», der nichts besseres zu tun hat, als die Fade?
Schicksals anderer in die Hand zu nehmen und sie nicht nach 1 -
Gliick, sondern nach der Uberzeugung agieren ldsst, die seinent P it
sonlichen Einsichten entspringt; er ist eine «entmythologisierte
" heit» (Kurt Kramer), und zwar eine der Vernunft und der Aufkldf ufl %
Wie sein Erfinder, so ist auch er, in seiner desillusionierten Absi®””
lichkeit, ein Anhinger Rousseaus. Was er an Bosheit hat - sie O felj
bart sich im heuchlerischen Moll (f) der Arie «Vorrei dir» (NI- 5) ;
wird durch die C-Dur-Arie (Nr. 30) «Tutti accusan leldonne» /A aﬂ
nicht ausgeglichen, doch um einiges gemildert: Die Dinge sint gr
einmal so, und je weniger wir uns dariiber tduschen, desto besse! s
uns alle, auch fiir die schmerzlich Beteiligten; bleiben wir also a%, st
Erde. Recht hat er, nur hat er das falsche Beispiel gewihlt, das he
er hat es selbst konstruiert. d
Dass Mozart sich beim Einleben in den Stoff der Opernreallitflt uzt,
der darin vertretenen These «So machen es alley anges‘chlosserl %
ist gewiss: Der iiberzeugte Ausruf der beiden Offiziere, herausg® 00
dert durch Don Alfonso: «Cosi fan tutte!» steht nichzt im Librettu’,
Mozart selbst hat ihn hinzugefiigt, wohl nicht weil er dieser Ube!™ i
gung war, sondern weil er sich die frischgewonnene Ubérzeugung ’e d
ner Helden zu eigen machte. Uber die Wahrhaftigkeit der These W r/
er §ich kaum Gedanken gemacht haben, es sei denn, die ErfahrllIlg .
bei Constanza etwa — habe es ihn gelehrt. Jedenfalls steht sie in




===
Tutti accusan e donne, ed io le SCUSO, IIZ/]
|

Se mille volte ql di cangiano amore,
ltri un vizio Io chiama, ed altri un uso,
,d a me par necessita del core.

Lamante che si trova alfin deluso,
On condanni Ialtrui, ma il proprio errore
'a che giovani, vecchie, e belle, e brutie,
'Detete con me: Cosi fan tutte!




Jles schilt auf die Frauen, doch ich verzeihe,
Venn sie auch tausendmal ihr Herz verloren.
Vieser nennt es Verhohnung, jener Gewohnung,
och ich glaub: &’ist ihnen angeboren.

enn einer in der Lieb’ sich ldsst betriigen,

ann die Schuld nirgendwo als in thm nur liegen.
b die Hissliche, Schone, die Alte gefalle,

nmer denkt an mein Lied: SO machen’s alle!
Don Alfonso (11, 13)
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sem Gegensatz zu den Thesen und ihren Vertretern in anderen Opern,
vor allem zur Constanze in der «Entfithrungy, und auch zu den Da-
men im «Figaro». Sowohl die Gréfin, deren Grosse eben in ihrer mo-
ralischen Haltung liegt, als auch Susanna, die dem Grafen nicht ver-
fallt, und auch die tddliche Anhénglichkeit der Donna Elvira im
«Don Giovanni» weisen eher auf das Gegenteil; sie belegen, dass Mo-
zart auch hier tief in seinen Figuren steckte und Objektivitit dariiber
-vergass.

Die sozialkritischen Ideen, wie sie versteckt im Libretto auftreten.
sind Mozart nicht entgangen - im Gegenteil, er hat sie hervorzuheber
versucht. «Cosi» entstand zu einer Zeit, als sich ihm die Augen bereit
weit geoffnet hatten und er Missstinde zur Kenntnis nahm, die ihn
vorher entgangen waren, seine Weltsicht war um einiges bitterer ge
worden. Hier ist es nur Despina, die sozial niedriger steht. Sie ist d:
her in das musikalische Kontinuum weniger einbezogen; zwar setzt s
dem schwelgerischen, immer wieder elegischen Fluss der Musik ke
nen aufrithrerischen Kontrast entgegen - im Gegenteil, ihre Sol
Nummern wirken konventioneller als die der anderen -, doch hat si
Mozart ihr auf andere Art gewidmet, er hat ihr eine eigene Komik g
geben, sie ist mehr raffiniertes Luder als Schalk. Aus der Diverge
zwischen Libretto und Partitur geht hervor, dass Mozart sich ax
textlich ihrer mit besonderem Gusto angenommen hat. Auf Don
fonsos «Ti vo fare del ben» antwortet sie bei da Ponte: «Non n’ho
sogno, un uomo come lei non puo far nulla», was soviel heisst
«Ein alter Knabe wie Sie kann nicht mehr viel ausrichten.» Mo
hat die Replik gedndert, hat sie sogar gereimt: «A una fanciulls
uomo come lei non pud far nulla», was soviel heissen soll wie: «Ei
ter Knabe wie Sie kann es mit einem Méadchen wie mir nicht mehr
ben.» Der grosse Magnet, mit dem sie, als Arzt verkleidet, den be
scheinbar liebestollen Albaniern das Gift aus dem Leib zu ziehen
gibt, entspringt nicht da Pontes Invention, er kannte Mesmer:
handlungsmethode nicht. Mozart aber hatte Franz Anton Mg
noch als Zwolfjahriger kennengelernt, sein «Bastien und Bastic
sollin dessen Garten aufgefithrt worden sein, und er war mit der
netischen Heilmethode vertraut. Hier also tut er sie als Quacksa
ab. Diesem lateinisch salbadernden Arzt Despinetta wollte er
auch keine wirklichen Kenntnisse zuerkennen, weshalb er in d
redeformel das «bonae puellae» in «bones puelles» abwandelt:
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rechterweise, denn wenn Despina schon etwas auswendig g¢l
iwo_ﬁat sie ngiss richtig gelernt, sieist gescheit. Don Alfonso
Wl er richtiges Latein in den Mund legen, daher Wan e
nglé?ffene «isso fatton, wie da Ponte €5 schreibt letlﬂlC
DerOS);.eKam Zweifel, die Sache hat ihm Spass geme fons und, auf
oo r%d es Rationalismus, verkorpert .durch Don Liebe und
ihre cren Ebene, dqrch Despina, zeigh, dgss_ . qen Paas -
empfindsame Manifestation nicht nut fur die bel0® ¢t handl®
dern fiir alle, von nun an fiir i joren sei. 1 ukut” - polie
man mit dem Vi {ir immer verlor reckte elancit
iber Qoo b erstand. So waltet stets eine VEISLE” e e und ihre
Verhh nssrrl errlichen Musik, die sie auslost, m Qer liges egmckt,
etwas. wa g zu einem werden. Hier ist Mozart Einmats = = A ccom-
pagnati s er niemals zuvor oder nachher versucht Bt =0 re seri®
gnati gewinnen jene Bedeutung, die sie in den fribe e-
hatten, den unmittelbaren S ’ der Arien und sembles 8%
trennten, Gefiihl , yom, chema der AT pselnden Temp
und ihrer sausdruck, in ihrer Freiheit der Wee ofithl ode?
A expressiven Dynamik. Ob es der AusdruckK von o B-DUr
Arie der ;:r}gle{t?m Gefiihl ist, steht dahin. Wenn Einsteit Abert si
fir Spott ;l?r1d111g1'<<Come scoglio...» (Nr. 14) fur Par9 1% fang 2
echt. sie b a.t, so irren beide: Fiordiligis Konflikt ist V?n Die Wer
dun’g ((Coeglnnt schon sofort als Opfer des bosen SPIEts: ehr d
«Kyriey d:‘ ognor» ist iibrigens die figurengetreue }";der W
Kein Zusanfl «Kronungsmessey (K. 317). Stofflich 1iesse sich h}efhe
our gegen dr,nelf;hang konstruieren, doch spricht die rpqs1kahsc .
Uz zavor ile ypothese einer parodistischen 1ntent%01n- Wenn "
Secoo ausbrz:n tt:l‘sterl A}(t qle beiden verkleideten of fm‘ere aus 1N
subjektiv erf en, um in einem grossangelegten Accorr.l)pagnato 1
druck zu geb:genen Hingerissenheit objektiv hinreissenden £
Wenn zuerst F: («Amor...», Takt 28 des Rezitativs «Che susutT
furchainaen vf,;andq, dann Guglielmo sich von d-Moll bis ZU g-1
Aufwirts. C;eSC:I?ddlz Violinen und die Violen in einem gewall
haben wir hier & o die sich entfaltende Aufwallung vollziehe
Ge ier iiberlegene Parodie, Parodie als Disziplin, die |
genstand in einer einzigarti Schonheit, e DU,
generis, widerspiegelt, wie 8 gen Schonheit, emer Herrlichke
, sie sich niemand anderem jemals ein

ben hat, selbst Mo i
hat, selbst & zart nicht, wede .
fest: Moral ist nicht die Quelle der 1r\/[zuus\1,1(zr noch danach. WiT S






nden sein muss, ist
Drama fiir sich, es
hnliches Interes-
hien, der Geist

Das Finale,. da; Jaeng mit der tibrigen Oper verbu
so etwas wie eine kleine Komadie oder ein kleines

verlangt eine neue Verkniipfung, es muss ein ungewo

se erregen. Zumal im Finale muss alles funkeln und stra
e Verflechtungen

des Kapellmeisters wie die Kraft der Singer, und di

i g ZZ grosstmaglichen Wirkung kommen. Hier gibt es kein

men: A a;a es win d gesungen, auch muss Jede Art Gesang vorkom-
' gio, Allegro, Andante, Amabile, Armonioso und die ra-

sch i ; ; . . . )
en lauten Siitze Strepitoso, Arcistrepitoso, Strepitosissimo mit de-
s heisst musiktechnisch

an eg;l Finale fast immer schliesst. Letztere.
d;’i <]<<ra ;;‘ZI(Z ;))ier «Strettay, ich weiss nicht ob darum, weil sich inihr
das arme Hirn délsngz; Z”Sammenpressz, oder weil sie im allgemeinern
ne Stretta, sondern . hterS, der die Worte ;chreiben muss, nicht in el-
istein Le ;lrsatz o ;’}h undert presst. In diesem Finale miissen ~ das
auf der Biihne er. SS y _eaters - alle Singer, und wdren es dreihundert,
zehn, zu sechzi uc de ?e’?’ f?lnzeln, zu zweit, U dreien, U sechs, zu
ette. Selbst we% Y Z oly singer, Duette, Terzette, Sextette, Sechzig-
muss der Dicht ie Ver knugfung des Dramas das nicht erlaubt,
er einen Weg finden, der es ihm doch erlaubt, allem

Lorenzo da Ponte

Urteil, aller Vernunft zum Trotz
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Das Simulieren ist hier evident. Aber hin und wieder fragen wir un
denn doch: Auf wen beziehen sich eigentlich die Liebesdusserunge:
der beiden Herren, etwa die B-Dur-Arie des Ferrando «Ah, lo veggio:
(Nr. 24), die er «lietissimo» zu singen hat? Auf die neugewonnen
Dame, die ihm so leicht zuféllt, oder auf die ehemalige, die, in umge
kehrter Beziehung zu ihm, in Vergessenheit zu geraten droht? Verri
es die Musik? Sie verrit es nicht. Wohl haben wir hin und wieder eine;
scheinbaren Hinweis, doch sind wir niemals vollig sicher, auf was e
hinweisen soll: auf das Komdodienspiel, oder auf die Komédie inner
halb der Komddie? Guglielmos G-Dur-Arie «Non siate ritrosi:
(Nr. 15) mutet uns textlich insofern ungemein albern an, als wir un
kaum vorstellen konnen, dass diese Damen auf so vulgis
vordergriindige Art zu betdren sind. Auch musikalisch fillt sie ab (be
zeichnenderweise geben die von Mozart meist abfillig behandelte
Fl6ten das Thema an). Nun hatte er urspriinglich eine andere Arie i
D-Dur vorgesehen, «Rivolgete a lui lo sguardo» (K. 584), die subjek
tiv textlich kaum weniger albern ist, aber musikalisch zu den bedet
tendsten Buffo-Arien gehort, die er geschrieben hat, auch hier ist libe
den Text hinauskomponiert; in der Musik wird ein lacherlicher Gala
zu einem wirklichen Mann. Warum hat er die Arien gegen eine mir
dere ausgetauscht? Die Biographen sagen: Mozarts Empfinden fi
Proportion habe ihm eine Arie dieser Dimension hier nicht gestatte
sie hitte den Rahmen des Leichten, Satirischen gesprengt. Das e
scheint uns wenig einleuchtend, zumal es nicht wahr ist. Offensich
lich musste hier eine gewaltsame Losung dieser Frage - vielleicht a
Resultat einer Besetzungsfrage — gefunden werden. In der Tat fél
Guglielmo hier insofern aus seiner Rolle, als die ausserordentlick
Frivolitit der Thematik, die Anpreisung der allerdusserlichsten Reiz
sensible Damen, zumal in momentan sehr labilem Zustand, eher al
schrecken muss. Es erscheint uns unbegreiflich, dass ein Madchen w
Dorabella, obschon leichtsinniger als ihre Schwester, auf einen Man
hereinfillt, der sich nicht besser darzustellen weiss als ein «Papaga
lo». Man konnte es so deuten, dass er ihr nicht gefallen wolle, um se
ne Wette zu gewinnen; durch Zuwiderhandlung der Anweisung Dc
Alfonsos. Doch das ist Spekulation; die Frage bleibt offen.
Im F-Dur-Quintett «Di scrivermi ogni giorno» (Nr. 9) unterscheid
sich, unter dem durchgehenden Sechzehntel-Ostinato der Streiche
der gesangliche Duktus der fingierten Ménner in ihrem Gefiihlsgeha
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nicht von dem der trauernden Damen, und selbst Don A!fonskosn]z
seite «Io crepo se non rido» wirkt, obgleich kontrapunkFISCh b
stierend, nicht wie Parodie. Intervallspriinge wie die Septimenl ¢ !
den Offiziere hat Mozart meist fiir die echten Gefiihlswallunge?
ner Gestalten verwendet. Und Dennoch offenbart sich in dieser c
mer, stellvertretend fiir einige, das Element des Spieles, SO etws ‘
Staccato-Viertel der beiden Damen bei der Bitte, jeden Tag zu schr
ben. Wer lacht hier wen aus? Die Herren die Damen, oder alle Bet
ligten uns, oder wir alle Beteiligten? Im Terzettino in E-Dur, «S02
sia il vento» (Nr. 10), auch dichterisch ein Meisterstiick, wie man
andere Nummer dieser Oper, stimmt selbst Don Alfonso in d
Wunsch einer gliicklichen Seereise ein, den die sordinierten Str eict
in ihren Sechzehnteln uns so nahelegen, als finde diese Seereise — 2
einem leicht gewellten Meer — wirklich statt. Hier scheint nichts an
deuten, dass er fingiere, er scheint unwillkiirlich Teilnehmer des SQ
les geworden zu sein, und schliesslich werden es alle, einschliessl
Mozart selbst, der tief in die Fiktion gleitet, mitgerissen von ihr
triigerischen Zauber. Die Musik «nimmt an der Tduschung nicht te
realisiert aber auch nicht nur die dussere Situation und Abschie
wehmut. Mozarts Musik macht vielmehr deutlich, dass in diesem A
schied, dessen Epilog das Terzettino ist, ohne dass es den handelnd
Personen bewusst ist, Unwiederbringliches verabschiedet wird» (S
fan Kunze). Spéter dann erscheint die Parenthese aufgelost, selbst :
strumental, die Suggestion schwindet: Die Introduktion des Due
«Secondate aurete amiche» (Nr. 21) erscheint uns wie ein Andat
fritherer Blidserserenaden, auch enthdilt es in seinem Es-Dur sch
Zauberfloten-Tone. Immer will der bose Spass in Ernst umschlage
dieses «Beinahe» zieht sich durch die gesamte Oper, vor allem dur
die vielen Ensembles, aus denen manchmal die dramatische Akze
tuierung der Arien fast aufschreckt; als Einzelnummern stehen
nicht selten im Gegensatz zu jenem fliessenden Element der Wehn
tiber eine Welt, in der zwar Niedertracht herrschen mag, die wir at
auch im Gewand der Schonheit noch zu geniessen vermogen.
ihr bezieht Mozart Don Alfonsos Position, indem er dem Realism
und der vermeintlichen Realitit seine Stimme gibt; er steckt in Fior
ligi, dic das erbarmungswiirdige Opfer wird; in Despina, die ¢
beste aus dieser Welt macht; letztlich steckt er in jedem subjek
erlebten Moment, selbst wenn er im Vollzug des ganz und |
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Heilen - das ist die bittere Lehre, die wir zy ziehen
haben.

Mozart hat diese Arbeit genossen, vielleicht diente sje ihm als Flucht
aus der Misere, die zu dieser Zeit bedrohliche Dimensionen annahm
eine Flucht in Kunst und Kiinstlichkeit, zu seinen Gestalten, seinexi
Puppen. Er wollte auch andere an diesem Spiel teilhaben lassen: Da-
her vielleicht hat er Freunde zu Proben eingeladen, Ahnliches it bei
keiner anderen Oper belegt.

Bedenken wir nochmals, dass Musik ihre el
eben die Logik des «Musikalischen» im
Doch hat die Oper nicht nur ihr
Erfiillung eines aussermusikali
losgeloste Moral. Dariiber hitt

gene Logik niederlegt,
Kierkegaardschen Sinn.
¢ spezielle Logik, sondern enthilt — in
schen Willens — ihre eigene, vom Text

e Beethoven manches zy sagen gehabt,
hat es im «Fidelio» ja auch gesagt. Doch das meinen wir nicht:

den untransportierten Ausdruck einer ethischen Einstellung,
das sittliche Manifest; die in der Oper enthaltene moralische Ko
nente - so konnten wir folgern - besteht darin, dass die Musi
Verhéltnis der Distanz zu ihrem Gegenstand wiedergibt, festle
sich in dieser Wiedergabe unserer Wertung aussetzt. Hier, in der Tat,
gibt uns «Cosi» grossere Rétsel auf als alle anderen Opern Mozatts.
Und wenn ihre Musik auch die diabolischen Einfille 1h¥er Trager g}lt_
zuheissen scheint und mit Juwelen besetzt, so haben wir eben aus ihr
herauszulesen, dass Mozart sich selbst als dlab.olus ex machina gese-
hen wissen mdchte, der uns Betrug als Schonheit beschert und aus sei-
ner Ewigkeit heraus unsere Reaktion beobachtet.

nicht
nicht
mpo-
k das
gt und
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Cosi fan tutte hatte in Wien einen einigermassen zufriede
Erfolg. Von Mozart selbst wissen wir nichts dariiber. Ef
Werk in das «Verzeichniissy seiner Werke ein, mit den erstel
ten der Ouvertiire, und damit war die Angelegenheit filf ihn
cumindest soweit wir aus seiner Selbstdokumentation ©
kénnen. ch
Nnen _ 0
:é)iile ls{telh-e der Bitt- und Bettel-Briefe an Puchberg riss dadurf:r}lllirclzheﬂ
Selgst nicht ab, hin und wieder steigerten sie sich zul' P e haben
echt Tirergedrlgung, SO wenn er am 8. April 1790 schrieb: «Sée en! -
mei ster freund, wenn Sie mich keiner antwort Wir ]gbitte
€. zudringlichkeit ist zu gros....» In demselben Brief aber &

ity
°r dennoch Geld, um ihn aus einer «augenblicklichen Ver legenbe!

ZU «reisseny. . ; " ‘s 711 se1ne
Tod. Es wurde ein langer Augenblick, er wahrte bis ZU




Cosi fan tutte... Es ge

Popularitit des Werkes
Durchsichtigkeit der Hand!
szenische Extension, die

Sextettoper zu schieben; denn all d
spielend paralysieren, deren Fc
Spdtwerks sich vollig in sich verschliess
Vollkommenheit vom Werke abschre
selbst als sterblich erkennt; ein W
Leporellohaftem mangelt der

durch den Reflex von Wirklichh
tutte, sondern dauert,

das Staunen zu beginnen
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1t nicht an, die mangelnde
allein auf die spannungslose
ung, die eher musikalische denn

klangliche Kontrastarmut der
ies sollte die Vollkommenheit
rm in der schmerzlichen Distanz des one
(. Viel eher wire zu fragen, ob nicht ?ben J ;
cke, in dessen klarem Spiegel der Horer SIC
eniges an Niedrigem, Papagenohaftenm

- Oper, die Trauer ihrer Vergeistiglfti’lf‘;7

eit zu versohnen. So lebt nicht COSl fan

‘aber immer wieder hat davor

‘und keiner kann unverdndert am

iten, auch wenn dessen Sprache
Hieroglyphen ist.

weodor W. Adorno

der Musik
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("o« fan tutte

NACHWEISE

Texte:

Der Beitrag von Stefan Kunze ist ein auszugsweiser Vorabdruck aus einem Buch iiber die Opern Mo-
zarts, das demnéchst bei Reclam in Stuttgart erscheinen wird. - Der Text von Wolfgang Hildesheimer
stammt aus seiner Mozart-Monographie, 1977 im Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, erschie-
nen. - «Die unbestindige Frau» von Giovanni Sercambi (1347-1424) wurde dem Band «ltalienische
Novellen von Boccaccio bis zur Gegenwart» aus dem Verlag Carl Schiinemann, Bremen o.J., ent-
nommen. - Die synoptische Tabelle (Nummernabfolge-inhalt) erstellte Peter Ross fiir dieses Heft. -
Das Zitat von Friedrich Nietzsche findet sich in der Schrift «Jenseits von Gut und Bosen. -~ Der Briefl
Mozarts an seine Frau Konstanze wird nach der Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeichnungen
(Band 1V), Bérenreiter 1963, wiedergegeben. - Die Bemerkungen da Pontes iiber das Opernfinale ste-
hen in seinen Memoiren. Sie werden nach der Ubersetzung von Charlotte Birnbaum zitiert, die unter
dem Titel «Geschichte meines Lebens» 1969 im Rainer Wunderlich Verlag Hermann Leins Tiibingen
erschien. - Der Text von Theodor W. Adorno ist Teil einer Rezension iiber die Frankfurter Inszenie-
rung von 1928, sie erschien in der Monatsschrift «Die Musik», X X/8; Mai 1928.

Hlustrationen:

Spielvorhang und Biihnenbildmodell entwarf Manfred Schroter fiir die Berner Auffiihrung, die
Photographien wurden von Michel Roulet hergestellt. - Das Titelblatt und die Vignetten gestaltete
Heinz Jost nach Elementen der Biihnendekoration fiir die Berner Auffithrung. Die iibrigen Illustra-
tionen wurden dem Band «Mozart und seine Welt in zeitgendssischen Bildern» aus der Neuen Aus-
gabe sidmtlicher Werke Mozarts, 1961 bei Bérenreiter erschienen, und der oben genannten Ausgabe
von da Pontes Lebenserinnerungen entnommen.




