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A uf einer Insel lebt die Zauberin Alcina. Ehemalige
Liebhaber, derer sie iiberdriissig wurde, hat sie in Tiere verwandelt — Kinder irren auf der Suche
nach ihren vermissten Vitern umher. Mit Ruggiero, threm neuen Geliebten, scheint Alcinas
Gliick allerdings vollkommen.
Bradamante, Ruggieros Braut, hat sich in Begleitung ihres viterlichen Freundes Melisso indes
aufgemacht, um ihren Verlobten aus der Macht Alcinas zu befreien. Um keinen Argwohn zu
erregen, gibt sich Bradamante fiir thren Bruder Ricciardo aus.
Als ein Sturm die beiden auf Alcinas Insel verschliigt, treffen sie auf Alcinas Schwester Morgana.
Diese verliebt sich sogleich heftig in «Ricciardo» — die verkleidete Bradamante — und ermdglicht
den Fremden den Zutrite zu Alcina, die sie freundlich empfingt. Sie bittet ihren geliebten
Ruggiero, den neuen Gisten die Insel zu zeigen.
Oberto, verzweifelt auf der Suche nach seinem Vater Astolfo, erhofft von den beiden Fremden
Auskunft {iber dessen Verbleib zu erhalten.
Oronte ~ Alcinas Feldherr und Liebhaber der Morgana — ist Morganas Interesse fiir «Ricciardon
nicht entgangen. Eifersiichtig will er mit Morgana sprechen, doch diese weist ihn ab und eilt hin-
ter «Ricciardo» her.
Ruggicro liuft dem wiitenden Oronte in die Arme, der auf die Idee komme, Ruggiero auf
«Ricciardon eifersiichtig zu machen, um so den unliebsamen Nebenbuhler loszuwerden. Er redet
ihm ein, dass Alcina ihre Gunst neuerdings «Ricciardo» schenke und ihn, Ruggiero, wie alle alten
Liebhaber in ein Tier verwandeln werde.
Alssich in diesem Moment Alcina mit «Ricciardo» plaudernd nihert, meint Ruggiero tatsichlich
Grund zu haben, an Alcinas Liebe zu zweifeln und stellt sie zur Rede. Sie aber weist jeden Ver-
dacht auf Untreue weit von sich; sie befiirchret sogar, Ruggiero kénne sie verlassen.
«Ricciardo», mit Ruggiero allein zuriickgeblieben, gibt sich als Bradamante zu erkennen, doch
Ruggiero sieht in ihr nur den verhassten Rivalen: Noch einmal betont er, welch einzigartige
Liebe ihn mit Alcina verbinde, um dann zu ihr zu eilen. Melisso tadelt Bradamante wegen ihres
untiberlegten Vorgehens.
Morgana hat erfahren, dass Alcina — um Ruggiero zu beruhigen — «Ricciardo» in ein Tier
verwandeln will und warnt sie. Bradamante schicke sie zu Alcina und Ruggiero mit dem Auftrag,
diesen zu bestellen, «Ricciardo» sei in eine andere Person verliebt. Morgana ist gliicklich, glaube

sie jetzt doch sicher zu sein, dass «Ricciardox sie wiederliebt.
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R_uggiero schnt sich nach Alcina, da erscheint thm Melisso in Gestalt seines alten
Lehrers Atlanta. Mit Hilfe eines Zauberrings gelingt es ihm fiir einen Moment, Ruggiero der
Macht Alcinas zu entreissen. Er erinnert sich wieder an seine Vergangenheit und an seine Braur
Bradamante, doch als er diese dann véllig unerwartet vor sich sieht, gerdt er erneut in Verwir-
rung, Er entledigt sich des Ringes, glaubt er nun doch, Alcina wolle sich seiner mit einem neuen
Zauber bemiichrigen. Vergeblich beschwért Bradamante ihre ehemalige Liebe herauf — verstort

bleibt Ruggiero zuriick. Er weiss nicht mehr, was wahr ist, wem seine Liebe gehore,
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A leina, beunruhigt von Ruggieros Verhalten, ist entschlossen, «Ricciardo» aus dem Weg
zu rdumen — ihn also zu verzaubern, doch es gelingt Morgana, die beiden davon zu tiberzeugen,
dass «Ricciardos» Liebe allein ihr gelte,

Ruggiero, dem sich die Wahrheit immer mehr enthiilly, isc entschlossen, zu entfliehen. Er bittet
Alcina, ihn fiir einige Zeit auf Jagd gehen zu lassen. Alcina, die ihm keinen Wunsch abschlagen
méchte, stimmt schweren Herzens zu. Oberto fleht Alcina an, ihm zu helfen, seinen Vater zu
finden. Alcina macht ihm falsche Hoffnungen. Getréstet und zuversichelich eilc Oberto zu sei-
nen Leidensgefihrten.

Oronte hinterbringt Alcina, dass Ruggiero offenbar mit den Fremden flichen wolle. Zutiefst
getroffen schwirt Alcina Rache,

Oronte verspottet Morgana, weiss er doch, dass ihr vermeintlich neuer Liebster sie verlassen
wird. Morgana schenke ihm keinen Glauben und verlisst ihn. Wiitend schwért Oronte, ihr es
mit gleicher Miinze heimzuzahlen, sollte sie je zu ihm zuriickkehren.

Ruggiero findet Bradamante und erkennt in ihr nunmehr seine Braut wieder. Sie versichern ein-
ander ihre Liebe, sehr zum Entsetzen Morganas, die sie ungewollt belauscht und die wahren
Zusammenhiinge erkennt. Sie stiirzt davon, um Alcina zu warnen. Ruggiero weiss, dass der
ganze Zauber bald ein Ende haben wird.

Alcina sucht letzte Rettung in der Beschwrung ihrer bosen Geister, doch vergebens: Ihre ein-

mal wahre Liebe zu Ruggiero hat sie ihre Zauberksaft einbiissen lassen.

M organa will sich reumiitig mit Oronte aus-

sthnen, doch diesmal ist er es, der sie voller Genugtuung wegschickt.

Melisso berichtet Ruggiero und Bradamante, dass die ganze Insel von den Streitkrifen Alcinas
besetzt gehalten wird. Ruggiero ist entschlossen, alle zu schlagen, auch wenn er Bradamante des-
halb voriibergehend verlassen muss. Melisso iibergibt ihm den Gorgonenschild, der tiber magi-
sche Krifte verfiigt.

Oronte meldet Alcina, dass Ruggiero ihre Streitkrifte vernichtet hat und nun die ganze Insel
bedroht. Alcina sieht sich all ihrer Macht beraubr.

Die von Alcina verwandelten Wesen spiiren die bevorstechende Verinderung, auch Oberto ist
zuversichtlich, bald seinen Vater wiederzusehen. Noch einmal erwacht Alcinas Zorn iiber ihre
Machtlosigkeit und sie fordert ihn auf, einen von ihr herbeigelockten Léwen zu téten. Doch
Oberto erkennt in ihm seinen Vater und bedroht nun seinerseits Alcina.

Ruggiero und Bradamante sind zurlickgekehrt, fest entschlossen, die Insel erst zu verlassen,
wenn Alcina vollig vernichtet ist und ihre Gefangenen die Freiheir wieder erlangt haben. Auch
Oronte hat sich thnen angeschlossen. Ein letzter Versuch Alcinas, Ruggiero zuriickzugewinnen,
scheitert,

Ruggiero zerstort Alcinas magische Urne, die Quelle ihrer Zauberkraft. Die ehemals Verwan-

delten kehren so in ihr altes Leben zuriick, Alcina und Morgana bleiben allein auf der Insel.
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NIKOLAUS HARNONCOURT

ZU EINJGEN BESOND ERHEITEN
VON HANDELS MUSIK

Der heutige Musiker ist daran gewshnt und dafiir ausgebildet, einen thm vorgelegten
Notentext mit grésstméglicher Genauigkeit und Perfektion wiederzugeben. Er erwarter, dass
nahezu alle Details der Interpretation (das Klangbild, die Tempi, die Dynamik, Agogik und
Rubato, Artikulation und Phrasierung, auch die Emotionswerte) vom Komponisten so deutlich
als moglich angegeben sind. Seine Phantasie hat sich im Rahmen dieser Angaben zu halten und
beeinflusst nur die letzten Feinheiten der musikalischen Ausfiihrung. Diese Haltung der «Werk-
treue» hat in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ihre Wurzeln, wurde aber erst im 19, und
20. Jahrhundert ausgebaut: Nur der Komponist kennt sein Werk in idealer Vollkommenheit, er
versucht daher, die thm vorschwebende Gestaltung so unmissverstindlich als méglich in Noten
zu fixieren. Demnach ist eine Auffiihrung um so besser, je niher sie der Idealvorstellung des
Komponisten kommt.

Diese héchst «romantische» Einstellung beherrscht auch heute noch das Musikleben. Wenn man
bedenke, dass nur die Musik der letzten 150 Jahre unter diesen Voraussetzungen geschrieben
wurde, kann man verstehen, welchen Problemen sich die Musiker, aber auch die Horer bei der
Auffithrung von Musik gegeniibersehen, die ginzlich anderen Kiriterien folgt. So fehlen bei der
Musik des frithen 18, Jahrhunderts, also auch bei den Werken Hindels, nahezu alle Angaben des
Komponisten iiber die gewiinschte Ausfithrung: Instrumentation und Besetzung sind oft nur
sehr vage angegeben, extrem unterschiedliche Alternativvorschlige (etwa: Cembalo, Orgel oder
Harfe) geben der Rolle des Klangbildes eine uns ginzlich ungewohnte Dimension; die alten
Tempobezeichnungen sind in ihrer Bedeutung schwer zu eniffern, bei vielen Sitzen fehlen sie;
Dynamik ist nur an ganz wenigen Stellen angegeben; Artikulations- oder Phrasierungsbez-

eichnungen fehlen meist ebenso wie Angaben iiber Ausdruckswerte.

N un gibt es prinzipiell zwei Wege, diese Probleme zu losen:
a) Dem Notentext wird nichts hinzugefiigt; eine rechnisch perfekee Wiedergabe bringt dann vor
allem die bei dieser Musik sehr starke Motorik in den Vordergrund. Eine gewisse noble Ein-
tnigkeit wird aus der historischen Stellung dieser Musik erklire: prichrige, doch emotionsarme
Vorstufe zur «eigentlichen» Musik — der Musik der Klassik.
b) Der Notentext wird in irgendeiner Weise bearbeitet, «interpretierts. Dies kann nun so gesche-
hen, dass die Musik in Klangbild und Dynamik der symphonischen Musik angeglichen wird,
dabei kommt ein opulenter, luxurisser Klang zum Vorschein, der bei relativ geringen
Anspriichen ein hohes Kulturgefiihl erzeugt; die musikalische Aussage wird auf den Klang redu-
ziert, das «Wesentliche» dieser Musik wird iiberhaupt nicht gesehen; «Neobarock» in dem Sinne,
dass Formen ausserhalb ihres Zusammenhangs nichts weiter bieten kénnen als oberflichliche
Geniisse. — Die Interpretation des Notentextes kann aber auch so geschehen, das man versuchr.
die damals giiltige Konvention zwischen Komponisten und Ausfiihrenden herauszufinden. Dabei
zeigt es sich, dass das Fehlen von ausdriicklichen Vorschriften durchaus nicht das Fehlen ent-

sprechender Wiinsche des Komponisten anzeigt, im Gegenteil: der ausfiihrende Musiker war
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von Ruggieros Arie «Mi lusinga» im Autograph
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damals an der Realisierung der Komposition noch viel intensiver bereilige als heute. Er hatte sie niche nur zu spie-
len oder zu singen, sondern er hatte ihre affekthafte Aussage, ihren rhetorisch-dialogischen Aufbau herauszufin-
den und seinem persénlichen Temperament entsprechend darzustellen. Dabei musste er iiberall da, wo es not-
wendig war — die entsprechenden Stellen sind von den Komponisten gleichsam ausgespart oder nur in Skelert-
form notiert —, frei improvisierend verzieren, Das Fehlen von Interpretationsbezeichnungen ist also kein Mangel,
sondern fiir diese Musik eine Notwendigkeit: das Werk sollte erst unter den Hinden des Musikers gleichsam fer-

tigkomponiert werden, in jeder Auffiihrung neu und andersartig,

Freilich ist die Rolle von Dynamik und
Artikulation in der Barockmusik eine grundverschiedene von der in der klassischen und nachklassischen Musik.
Dort ist die Dynamik in der kompositorisch festgelegten Form unverzichtbarer Teil des Werkes, hier ist sie Mit-
tel zur verstindlicheren Aussprache. Das bedeutet, dass dieselbe Stelle ohne weiteres in einer Interpretation laur,
in einer anderen leise gespielt werden kann, ohne an die Substanz der Musik zu rithren. Es fillt heute schwer, der
Dynamik, die als interpretatorische Hauptsache gesehen wird, eine derart ungefestigte Rolle zuzuweisen. — Den-
noch steht bei der Interpretation von Barockmusik die Dynamik, neben der Artikulation, mit der sie vieles
gemeinsam hat, im Vordergrund. Nur ist dies eine ginzlich andere Art von Dynamik; es geht dabei nichr um
grosse Klangflichen, weitrdumige Steigerungen, sondern um den Mikrokosmos der musikalischen Aussprache.
Jeder Einzelton muss, dhnlich den Silben gesprochener Worter, eine eigene Dynamik besitzen, eine Kurve, die
Anfang und Ende des Tones zwingend bestimmt. Diese sprachliche Dynamik muss auch bei gruppenweise zu
artikulierenden Noten, etwa Koloraturen, angewandt werden. Die «grosse Linie», Ideal der romantischen Musik,
bleibt nur scheinbar auf der Strecke; aus vielen in sich schliissig artikulierten Tonguppen und Einzeltonen forme
sich erneut ein Gesamtbogen, in dem allerdings die Bausteine stets sichtbar bleiben. Artikulation und Dynamik

sind also, nach den tiberlieferten Prinzipien, vom Interpreten jeweils hinzuzufiigen.




I n der Auseinandersetzung mit den theatralischen Werken Hindels zeigt es sich immer
wieder, dass dieser in der musikalischen Auslegung seiner Libretti die Inhalte der herkémmlichen Opera seria
unterminiert. Auch in seiner «Alcina» werden die Helden regelrecht entblosst, zu Antihelden gemachr, Alcina
verhilt sich nicht, wie es sich fiir eine Circe, eine Zauberin gehére: Sie gib bei der Ankunft von «Ricciardo» niche
etwa ihren Liebhaber Ruggiero auf, verwandelt ihn nicht — wie alle vor ihm — in ein Tier, sondern hat sich im
Gegenteil durch menschlichen und musikalischen Einfluss wirklich verliebt, was in letzter Konsequenz zu ihrem
Verderben fithrr. Auch Ruggiero, der primo uomo, ist durchaus kein strahlender Held, sondern mit allen seinen
Schwichen gezeichnet. Die Partie des Ruggiero komponierte Hindel urspriinglich fiir einen Soprankastraten,
d.h. wir kéinnen sie heute entweder mit einer Sopranistin, um eine Oktave tiefer mit einem Tenor oder mit einem
Countertenor besetzen, fiir den die Partie allerdings extrem hoch liegt. Der Ruggiero in unserer Inszenierung —
Arno Raunig - ist ein echter Sopranist, d.h. seine Naturstimme ist Bariton, sein Falsete liegt aber ungewshnlich
hoch, so dass er in der Lage ist, nahezu das gesamte Soprankastraten-Repertoire zu singen.

Ein wichtiger Punke bei der Auffiihrung einer Barockoper ist die Einrichtung der Arien, wobei immer bedacht
werden muss, dass es sich bei der Wiederholung des A-Teils einer Da capo-Arie keinesfalls um ein Verzierungs-
geritst handelt, sondern das Da capo durch die Aussage des zweiten Teils der Arie eine vollig neue Dimension
gewinnt, demnach einen dramatischen und psychologischen Sinn erhilt. Nachzupriifen schon bei der ersten Da
capo-Arie der Musikgeschichte, in Monteverdis «L.'Orfeor. Aus diesem Grund wurde auch bei den Arien in der
«Alcina» sehr individuell und nach inhaldichen Gesichtspunkten entschieden, wie sie zu behandeln sind. Die
Gestaltung der Kadenzen blieb den Singerinnen und Singern iiberlassen, dienten sie doch, wie bereics gesag,
dazu, den unterschiedlichen Persénlichkeiten im gegebenen musikalischen Rahmen Entfaltungsraum zu bieten.

Unerlisslich fiir die Interpretation eines jeden Werkes aus der Vergangenheit — seit der Urauffiihrung der «Alci-
na» sind mehr als 250 Jahre vergangen — ist selbstverstindlich ein genaues Quellenstudium, um dann mit diesem
historischen Wissen ein Werk fritherer Zeit durch, in und fiir die Gegenwart wieder lebendig werden zu lassen.

Die autographe Partitur der «Alcina» lag als Inspirationsquelle sowie fiir Korrekturen bei den Proben stindie auf.
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Beginn von Alcinas Arie «Ombre pallide» im Autograph
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GEORG FRIEDRICH HANDEL

I n seiner Heimatstadt Halle und dem nahegelegenen Weissenfels, wo sein Vater am herzoglichen
Hofe als Leibchirurg amtete, empfing der junge Hiindel erste Eindriicke der barocken Opernwelr,
Wihrend zu jener Zeit die Oper in Wien allein von den Italienern bestimmt wurde und in dusser-
stem Prunk, den Adelskreisen vorbehalten, ganz im Dienste miichtiger imperialer Reprisentation
stand, bildete sich in Deutschland ein neuer Typus liedhaften Gepriges heraus. Dieser Prozess voll-
20 sich vor allem in den kleinen Residenzen und unter Einschluss breiterer biirgerlicher Schichten.
In Weissenfels wirkee seit 1677 Johann Philipp Krieger, dessen Werk cine weite Ausstrahlung hatte,
in Braunschweig trieben Johann Sigismund Kusser und Reinhard Keiser die Entwicklung voran.
Keiser, der Italienisches — bei freier Behandlung der Da capo-Arie — geschicke mit Deutschem zu
mischen verstand, wurde nach seinem Wechsel nach Hamburg, in Zusammenarbeit mit den Libret-
tisten Postel und Praetorius, zum eigentlichen Vollender des Hamburger Opernstils.

Hindel gelangte achtzehnjihrig zu Keiser ans Opernhaus am Ginsemarke und brachte dort seine
vier ersten Biihnenkompositionen zur Auffithrung, welche Einfliisse Keisers deutlich widerspiegeln.
Neue Etfahrungen machte der Komponist wihrend seines sich anschliessenden, vier Jahre dauern-
den Tralienaufenthaltes. Er besuchte Florenz, den Geburtsort der Oper, hielt sich in Rom auf, wo
jedoch seit einem Jahrzehnt durch Verbot von Papst Innozenz XII. die musikalische Szene unbe-
spielt blieb, machte Bekanntschaft mit Scarlacti und Corelli. In dem weniger durch die Wirren des
spanischen Erbfolgekrieges beriihrten Neapel genoss er Schutz und Gonnerschaft des Kardinals und
Vizeknigs Grimani, des Textdichters der «Agrippinas. Mit diesem Werk errang Hindel in Venedig
am 26, Dezember 1709 cinen grossen Erfolg.

Durch Vermittlung von Agostino Steffant, der als einer der bedeutendsten Musiker und Diploma-
ten seiner Zeit galt, gelangte Hiindel als Hofkapellmeister nach Hannover. Da aber unter dem Kur-

fiirsten Georg Ludwig (dem spiiteren englischen Konig) der einst bliihende Opernbetrieb brachlag,

;€ as man bis dahin dem

Namen nach in London als «Opera» bezeichnet hatte, waren, mit Ausnahme von Purcells »Dido and

liess sich Hindel bald beurlauben, um nach England zu reisen.

Aeneas», zumeist musikalisch untermalte Sprechstiicke mit eingeflochtenen Gesingen und Tanz-
einlagen gewesen; dann wurde versucht, italienische Opern in englischer Ubersetzung aufzufiihren;
da man aber auf italienische Singer in den Hauptrollen nicht verzichten wollte, waren verschieden-
sprachig gesungene Darbietungen keine Seltenheit. Erst kurz vor Handels Ankunft im Jahre 1712
war die erste Oper in vollig italienischer Besetzung gegeben worden.

Mit seinem ersten Auftreten, dem bald die endgiiltige Ubersiedlung folgte, und mit der Auftiihrung
seines «Rinaldon fithrte der Deutsche den Italianisierungsprozess in England zu Ende. Fiir einen
Zeitraum von dreissig Jahren begann Hiindel als Leiter mehrerer Opernunternehmungen, unter-
stiitzt durch die besten europischen Singer, die er selbst auf langen Reisen auswihlte, das Musikle-
ben zu beherrschen. Uber dreissig Werke brachte er neu in London auf die Biihne, viele von ihnen
erlebten mehrmalige Inszenierungen, wenige waren darunter, die erfolglos geblicben waren. Ernst-
hafte Konkurrenten, die gegen Hindel auftraten, Giovanni Bononcini - der so bedeutend und

beliebt war, dass sich das Publikum in zwei sich befehdende Parteien spaltete —, Attilio Ariosti und
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Die Tinzgerin Marie Sallé, Kupferstich nach Nicolas Lancret

und Robe, in einem einfachen Musselingewand, wie eine griechische Statue.» Noch bedeutender aber wirkte an
ihr das Ausdruckselement echten solistischen Ballett-Tanzes im «stile hellénique». Der grosse Reformator des Bal-
Jetts, Jean Georges Noverre (1727-1810), der Marie Sallé bei ihren Ubungen gleichsam belauscht hatte, rithmee
ihre einfachen und riihrenden Bewegungen und dusserte tiber ihre Kunst: «hr Ausdruck war edel, ausdrucksvoll
und geistreich.

Hindel hatte es miterleben miissen, dass auf Londons Bithnen «Posse, Schauspiel und Ballete» immer grossere
Anerkennung fanden. Andererscits war ihm seit langem bekanne, dass die franzésische Oper des 18. Jahrhunderts
unter Jean-Philippe Rameau mit ihrem dem fiinfaktigen Drama vorangestellien Prolog und einem bedeutenden
Ballett, zum Teil im Rahmen von Programm-Musik, neue Wege beschritten hatte. Zur Eréffnung seiner ersten
Spielzeit im Covent Garden griff er auf seine friihe italienische Pastoral-Oper «l pastor fido» (1712/13) zuriick,
formte sie im Geiste der franzésischen Ballettoper um und stellte ihr als Prolog das Tanzspiel «Terpsichore» voran.
Entgegen der franzosischen Praxis erhielt jedoch dieses ausdriicklich fiir Marie Sallé geschaffene Tanzspiel einen
selbstandigen Charakter. Einen Monat spiter folgte «Orestes», ein Pasticcio, in dem Hindel wiederum der Sallé
iesslich verband er in zwel Meisterwerken Tanz, Chére und dramatische Handlung

einen Platz einrdumte. Schl
ganz eng; in dem poetischen und schén gebauten «Ariodante» (8. Januar 1735), besonders aber in der «Alcina».

Aber trotz des Erfolges dieser Zauberoper — sie

wurde sechzehnmal aufgefiihre — hatee sich alles Ungliick gegen Hindel verschworen. Grobe nationalistische

Kundgebungen zwangen die Sallé und die franzésischen Tinzer, London zu verlassen, Hindel musste auf die Bal-

lettoper verzichten. Wenn er trotzdem auf dem Boden des Theaters weiterkimpfte, war es wohl deshalb, dass er

sich niche fiir besiegt erkliren lassen wollte. Als er sein Theater iibernahm, hiess es, er habe sich auf einen Fonds




Der Kastrat Senesino, Francesea Cuzzoni und Gaetano Bevenstadt, Kupferstich von John Vanderbank

von zehntausend Pfund an Ersparnissen stiizen kénnen. Sie waren nun aufgezehre, und er hatte tiberdies ein
Defizit von weiteren zehntausend Pfund aufzuweisen. Seine Freunde konnten seinen Eigensinn durchaus niche
verstehen, aber Hindel gbnnte sich keine Ruhe. Um sein Theater, das vor dem Bankrott stand, zu halten, mach-
te er ibermenschliche Anstrengungen. Zwischen Januar 1736 und April 1737 dirigierte er zwei Opern- und zwei

Oratoriensaisons, schrieb vier Open, einen Psalm und ein Oratorium.

A m 12. oder 13. April 1737 aber wurde Hindel von einem Schlag getroffen, so dass
die rechte Seite teilweise und die Hand ganz gelihmr war und selbst die geistigen Fihigkeiten in Mitleidenschaft
gezogen waren., Wihrend er krank und vom Theater abwesend war, schloss es seine Pforten und machte bankrott.
Wihrend des ganzen Sommers befand sich Hindel im Zustand der hoffnungslosesten geistigen Depression, er
wies alle Pflege von sich, man fiirchtete das Schlimmste. Endlich gelang es seinen Freunden, ihn Ende August
nach Aachen in die Bider zu schicken. Dic Wirkung der Kur war ein Wunder: Innerhalb von einigen Tagen war
Hindel gesund, im Oktober kam er nach London zuriick.

Der auferstandene Titan nahm sogleich den Kampf wieder auf und schrieb in drei Monaten zwei Opern und das
«Funeral Anthem» auf den Tod der Kénigin. Jedoch: Seine Gliubiger verfolgen thn, das Gefingnis droht ihm:
endlich dringt eine Sympathiebewegung fiir den vom Schicksal verfolgten Kiinstler durch. Ein Konzert, das zu
seinen Gunsten gegeben wurde, trug Ende Mirz einen unverhoffien Erfolg ein. Er konnte die am heftigsten ihn
bedringenden Gliubiger befriedigen. Im folgenden Monat wurde ein Zeugnis der offentlichen Bewunderung fiir
ihn abgelegt, indem seine Statue im Garten von Vauxhall aufgestellt wurde. Ein Opernunternchmen sollte er bis

zu seinem Tod im Jahre 1759 jedoch nicht mehr leiten.



CHARLES BURNEY

ALCINA IN LONDON

Die Oper «Alcinas, entnommen aus dem sechsten und siebenten Gesang des «Orlando furio-

son, wurde zum Ausgangspunke aller modernen «Armidas» und «Rinaldos». Hindel komponierte

diese Oper wihrend der harten Auseinandersetzungen mit dem rivalisierenden Theaterunterneh-

men, wihrend er «Ariodantes und seine Oratorien dirigierte, denn er datiert die Beendigung dieser
Partitur auf den 8. April 1735. Uraufgefiihrt wurde «Alcina» am 16. desselben Monats. Nur wenige
seiner Werke wurden hitufiger aufgefiihrt oder mehr bewundert. Viele haben behauptet, Hindel

habe sich withrend der Komposition eines neuen Stils bedient, den Vinci, Porpora und Hasse aus Ita-

lien mitgebracht hatten, er habe seinen Stil gewechselt, um diese mit ihren eigenen Waffen zu schla-

gen. Auch wenn man einige Arien benennen kénnte, in denen er dem moderneren dramatischen Stit
folgte, so sind doch die besten und beliebresten Stiicke gerade jene, die er in seiner Handschrift kom-
ponierte. Tatsichlich lassen sich die Arien der «Alcina» in drei Kategorien unterteilen: Jene, die er in
seinem Stil — arie allantica — schrieb (21), solche, die man mit alla moderna bezeichner (8), und
schliesslich antica e moderna oder im gemischeen Stil (3).

Die Ouverture zu «Alcina» war immer der Liebling des Publikums. Der erste Satz zeichnet sich durch

die Hindel eigene Wiirde und Grossartigkeit aus. Die Fuge ist ungewdhnlich lebhaft und wirkungs-

voll: Im achtzehnten Takt, wenn Gefahr droht, dass durch das Festhalten am Thema und dessen
Wiederholungen das Ohr zu ermiiden beginnt, fithre Handel ein Thema von ganz anderem Charak-

ter ein, das zuerst im Bass und dann auf sehr gliickliche und meisterhafte Weise in den anderen Stim-

men wieder auftaucht. Die Musette und das Menuett waren jedem Harer fasslich und lange ein
Modell zur Nachahmung fiir unsere Schauspiel-Komponisten.

«Di cor mion, Stradas erste Arie, ist dusserst elegant und entziickend; und «La bocea vagan in Caresti-

nis Partie ist voller Anmut, Leidenschaft und neuen Effekeen. «Qual portenton, gleichfalls von
Carestini vorgetragen, ist grossartig im Stil, originetl in der Begleitung und dramatisch in der Orche-
stration. «Mi lusinga» gehort zu den anmutigsten Arien innerhalb Hindels Schaffen und «Verdi
prath» ist eine immer neue und bezaubernde

Komposition, wenn sie von einem begnadeten  Die Arie «Verdi prativ, die man bei jeder Auffiihrung
Singer zu ihrem Recht gebracht wird. «Ah! mio ~ der Oper Alcina immer mehr als einmal zu hdren ver-
langte, wurde Héndel anfanglich ven Carestini zu-
riickgeschickt, weil er sie nicht zu singen wisse.
Voller Wut ging er zu ihm und in einem Tone, worin
wenige Komponisten ausser Handel jemals einen
Sanger anredeten, fuhr er ihn mit den Worten an: 'Du
bezeichnen, so verdienen weitere auch Erwih- Hund, muss ich nicht besser wissen als du, was du
nung: «O s'apre riso» (Morgana, 1. Akt), «Credete singen kannst? Willst du die Arie nicht singen, die
al mio dolor» (Morgana, 3. Ake), «Un momento»  ich dir gebe, so bezahle ich dir keinen Stiiver.'
(Oronte, 3. Akt) oder «Mi restano» (Alcina,

3. Akt). Einige rithmt man wegen ihrer ungewshnlichen Ausdruckskraft wie «E un folle» (Oronte,

corn zeichnet sich durch verschiedene Werte aus,
insbesondere durch die ruhige Begleitung des
ersten Teils und deren Beseeltheit im zweiten.

Kann man diese sechs Arien als die wichtigsten

2. Akt) oder «Barbara, io ben lo so» (Oberto, 3. Ak), andere wegen ihrer meisterlichen Komposition
wie «Ombre pallider (Alcina, 2. Akt) oder das Terzett (Ruggiero, Bradamante, Alcina, 3. Akt).

Wollte man ein dramatisches Werk Hindels als Ganzes wieder auf die Biithne bringen, ohne das Aus-
tauschen oder Hereinnehmen von Arten aus anderen seiner Werke, so wiirde diese «Alcina» eine

Wiederbelebung gewiss rechtfertigen. (1788]
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ALCINAS SCHONHEIT

Was kunsterfahrne Maler je erfunden,
Reicht an die Schonheit ibrer Bildung nicht.
Dic blonden Haare, lang und aufgewunden,
Besiegen selbst des Goldes glinzend Licht.
Mit Rosen haben Lilien sich verbunden
Und iiberstreun ihr zartes Angesicht.

Die heitre Stirn, in ihres Masses Reine,

Scheint wie geformt aus glattem Flfenbeine.

Zwei schwarze Bogen, fein und zart, umhegen
Ein schwarzes Augen-, nein ein Sonnenpaar,

Im Blicken zirtlich, sparsam im Bewegen.

Da nimmt man Amor, scherzend, fliegend wahr;
Da sendet er herab der Pfeile Regen

Und raubt die Herzen, jedem offenbar.

Die Nas, absteigend mitten im Gesichte,

Macht auch des Neides Tadelsucht zunichte.

Alcinas», Stich von Gustave Doré

«Die Schinbheit

Dann folgt der Mund, von Griibchen hold umfangen
Und mit natiirlichem Karmin bedeckt,

In dem zwei Schiir erlesner Perlen prangen,
Bald von der Lipp enthiillt und bald versteckt.
Da kommt die holde Red hervorgegangen

Die auch im ranhsten Herzen Milde weckt;

Da sieht man oft Jas siisse Licheln werden,
Das, wie es will den Himmel bringt zur Erden.

Der Hals ist Schnee, und Milch die Brust, vollkommen

Gerundet jenes diese voll und breit.

Fin Apfelpaar; dem Elfenbein entnommen,

Wallt auf und ab, wie bei der Liifte Streit

Am Uferrand die Wellen gehn und kommen,
Vom andern gib auch Argus nicht Bescheid;
Doch schliesst man wohl, es miisse das Versteckte

Dem ihnlich sein, was sich dem Aug entdeckte.

vIl. Gesang 11-14
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DIE KRAFT DES ZAUBERRINGS

Mit Atlas' tiuschender Gestalt sich deckend,
Stellt sich die Zauberin dem Jiingling dar,

Mit jenem Antlitz, ernst und achtungsweckend,
Das Riid'ger stets mit Ehrfurcht ward gewahr;
Mit jenem Aug, im Zorne drohend, schreckend,
Das ihm als Knabe oft so furchtbar war.

«Ist dieses», spricht sie, «die mit solchem Fleisse
Gepflegte Frucht von meinem langen Schweisse?

Hab ich den Siugling einst so sauer

Mit Lowen- und mit Birenmark genihrt?

Den Knaben einst in dunklem Hohlenschauer,
Wie man die wilde Schlange wiirgt, gelehrt,
Wie man dem Eber auszieht seine Hauer,

Den Tiger, Panther seiner Klaun entwebrt,
Damit du wiirdest solcher Zucht zum Lohne,

Alcina jetzt zum Atys und Adone?

Und sie, die du zur Kénigin erhoben,

Was hat sie mehr als andrer Dirnen Schar?
Sie, deren schon so viele sich beloben,

Mit welchem Recht, das ist dir selber klar.
Doch um der Schénen Reize zu erproben,
All jhrer Kiinst und Triigereien bar,

Geh, diesen Ring am Finger, zu Alcinen
Und sage dann, wie hold sie dir erschienen.»

Der Ritter stand verstummt, beschimt, beklommen,

Indes die Augen scheu zur Erde sahn.
Den Ring steckt jene, den sie mitgenommen,
Thm an die Hand und lést den langen Wahn.

Doch kaum ist Riid'ger zu sich selbst gekommen,

Da fillt die ungeheure Schmach ihn an;
Er wiinscht sich tausend Klafter in die Erde,
Dass keinem nur sein Antlitz sichtbar werde.

VIIL Gesang, 56-57/64-65

ALCINAS WAHRE GESTALT

So wie ein Kind, das eine Frucht vertragen
Und dann vergisst, wohin es sie gesteckt,

Und an den Ort gelangt nach vielen Tagen,
Wo es durch Zufall wieder sie entdeckt,

Sie nun erblickt mit Missbehagen,

Faul und verderbt, vom Schimmel angesteckt,
Und sie, die seine Lust war und sein Trachten,

Weit von sich wirft mit Ekel und Verachtung.

Bleich ist und mager und voll tiefer Falten
Alcinas Antlitz, diinn und grau ihr Haar.
Sechs Spannen kaum mag ihre Linge halten,
Und ihr Gebiss ist aller Zihne bar;

Denn ilter ist sie, als, trotz andern Alten,
Selbst Hekuba und die von Cumace war,
Durch Kiinste nur, die Lingst verlorengingen,

Weiss sie noch Reiz und Jugend zu erzwingen.

Nur Zauber war der Reiz' und Jugend Quelle,
durch die sie vielen schon wie Riid'ger log;
Nun stellt der Ring das falsche Spiel ins Helle,
Wonmit sie schon so lange Zeit betrog,

Kein Wunder also, wenn in aller Schnelle

Aus Riid'gers Geist auch der Gedank entflog,
Dass er sic je geliebt, jetzt, da er findet,

Wie sie erscheint, wenn aller Zauber schwindet.

VIL Gesang, 71/73-74

WARNUNG

O wicviel Zaubrer, wieviel Zauberinnen
Gibt's unter uns, von denen man's nicht weiss,
Die leicht der Fraun und Minner Herz gewinnen

Durch ein verstellt Gesicht und schlauen Fleiss!

Und nicht durch Geisterbann gliickt solch Beginnen,

Auch nicht durch Einfluss vom Planetenkreis;

Lug, Trug und Falschheit sind's, womit sie béslich

Das Herz umstricken, fest und unaufloslich.

VIII. Gesang, 1




DIETER KREMERS

DIE ALCINA-EPI

SODE IN ARIOSTOS
«ORLANDO FURIO

oD
SO»
A Is unheimliche, unterjochende Macht war die Liebe schon der Antike bekannt. Sie
wurde bald von ihrer aktiven, bald von ihrer passiven Seite meist in Frauengestalten wie den Sire.
nen, Circe, Phaedra, Myrrha, Dido und der Liebesgortin Venus selbst verkdrpert. Nachden,
dann das frithe Miteelalter die gesamte irdische Liebe als Erbe des Heldentums den héllisch.
dimonischen Michten zugerechnet hat, gewann sie in spiritualisierter und stindisch stilisiere,
Gestalt im Hochmittelalter allmahlich wieder ihren Daseinswert zuriick, bis sie dem sikulag.
sierten Individuum der Renaissance unter ihrem geistig-sinnlichen Doppelaspekr erschien. Yoy,
Boccaccio an beginnt sie wieder ihre gleichzeitig segensreiche und unheilvolle Macht zu entfyl.
ten und damit in einem zentralen Lebensbereich das Amt der launischen Schicksalsgsttin For.
na zu iibernehmen. Ein wechselhaftes, meist boshaftes Geschick regiert das Geschehen i
«Orlando furioso» des am glanzvollen Hof der Este in Ferrara wirkenden Ludovico Ariosto, des.
sen Gedicht den bildnerischen Meisterwerken der Epoche Raffaels und Tizians kiinstlerisch

ebenbiirtig zur Seite eritt.

D a das Gedicht in der Tradition des héfischen
Romans steht, die Liebe folglich Haupttriebfeder der Handlung bildet, nimmt die Schicksals-
gttin vorzugsweise die Gestalt wankelmiitiger und triigerischer Frauen an. Zu ihnen zihlt die
bise Fee Alcina, die Circe-Gestalt des «Furioso». Schon ihr Husseres Erscheinungsbild zeigt
fortunahafte Ziige. Stellte man die Schicksalsgottheit ihrem wechselhaften Wesen entsprechend
zuweilen halb schon, halb hisslich dar, so weist die fast allegorische Gestalt der Alcina die selben
Merkmale im zeitlichen Nacheinander auf. In mehreren Oktaven schildert sie der Dichrer als das
fleischgewordene Ideal der Frauenschdnheit schlechthin; sobald aber ihr Zauber durch einen
magischen Ring gebrochen wird, zeigt sich unverhiille ihre wahre, hexenhaft hiissliche Gestalt.
Nun erkennt sie auch der betdrte Ruggiero als das, was sie wirklich ist: eine alte, zahnlose, fast

kahlképfige Vettel von abstossender Hisslichkeit.

I n ihrer launenhaften Unbestindigkeit und deren Wirkung auf andere Perso-
nen gleicht Alcina der Fortuna ebenso. Wie die Gliicksgottin betriigt sie alle, die ihr vertrauen.
Astolfo und Ruggiero sind nur die erlauchtesten Vertreter einer nach Tausenden zithlenden
Schar von Diipierten, die sie, um sich gegen Enthiillungen zu sichern, nach kurzem Liebesrausch
durch Verwandlung in Biume, Quellen, Steine und wilde Tiere als belastende Geheimnistriger
aus dem Verkehr gezogen und mundtot gemacht hat. Erst am Schluss der Episode wiichst sich
die Alcina-Gestalt aus ihrer begrifflichen Symbolik zu einem beseelten Menschenwesen aus, das
einer inneren Entwicklung fihig ist. Aus der Inkarnation sinnlicher Verfiihrung wird eine lei-
denschafilich liebende Frau. Sie erlebt schon im «Furioso» jene Verwandlung, die sie in Torqua-
to Tassos «Gerusalemme Liberata» («Das befreite Jerusalem», 1581) unter dem Namen Armida
~ gemiss der allgemeinen Tendenz zur Verinnerlichung magisch-mérchenhafter Ziige — als see-

lisches, dem Zauberwerk nur noch iusserlich verhafretes Menschenschicksal erleiden wird.



Die in Hindels «Alcinas-Libretto vorgenommene Verwandlung der Ariostschen Fee Melissa in den ménn-
lichen Erzicher Melisso dient der ausgewogenen Verteilung der Stimmen, andere Anderungen der Ausgestaltung
der aus dem epischen Zusammenhang gelésten Episode zu einem autonomen kleinen Drama. Im «Furioso» ist
Alcinas General Oronte unbekannt, ist Oberto nicht Astolfos Sohn und tritt in dieser Episode deshalb sowenig
auf wie die Fee Morgana (Fata Motgana), von der Ariost lediglich berichtet, dass sie im Bunde mir ihrer Schwe-
ster Alcina die rechtmiissige Erbin, die Fee der Weisheit Logistilla, aus dem grsseren und schineren Teil des
Inselreiches in eine abgelegene und schwer zugingliche Gegend verdriingt hat. Schliesslich lisst Ariost auch Bra-
damante nicht personlich in die Handlung eingreifen. Sie ist die Verlobte Ruggieros, eine der in der italienischen
Epik langst heimischen weiblichen Ritter, das heisst, eine ins mittelalterliche Rittermilieu iibertragene emanzi-
pierte Dame oder «Virago» der Renaissance.

Um Eheanbahnung und endliche Eheschliessung nimlich gehe es bei Ariost. Nach vergilischem Vorbild fiigte der
humanistisch gebildete Autor, der sein Werk dem Kardinal Ippolito d'Este, Bruder des regierenden Herzogs
Alfonso, widmete, dem «Furioso» ein genealogisches Gedicht zum erhghten Ruhm des Fiirstengeschlechtes ein.
Dessen Protagonist Ruggiero, der seinerseits den trojanischen Hektor-Sohn Astyanax seinen Urahnen nennen
darf, wird durch seine Heirat mit Bradamante zum Stammvater der Este. Ehe es jedoch zu dieser glorreichen Ver-
bindung kommt, sucht sein Ziehvater, der afrikanische Nekromant Adante, der seinen frithen Tod durch Meu-
chelmord voraussieht, die Erfiillung seiner heroischen Sendung mittels mannigfacher Hindernisse, unter ande-
rem durch die Liebesverstrickung mit Alcina, zu vereiteln.

Bei Nacht alle Wonnen der Leidenschaft auskostend, bei Tag im Kreis anmutiger Jugend bei Jagd und Spiel sich
ergbtzend, verfillt der weibisch herausgeputzte Held in Alcinas Reich dem verweichlichten Genussleben und damit
dem literarisch traditionellen Ritterschicksal des schimpflichen «Verliegens» — bis ihn Melissa wieder an seine sor-
gende Braut erinnert und ihn entzaubert, so dass er auf dem gefligelten Ross, dem Hippogryphen, zur weissen
Logistilla zu entweichen und darauf in den grossen Krieg einzugreifen vermag, den die Bliite der christlichen Rit-
terschaft unter Karl dem Grossen gegen das vereinte Aufgebot der aftikanischen und spanischen Mauren fihre: In
den heiligen Krieg, nach dessen siegreichem Ende sich das Mittelalter den ewigen Weltfrieden ertrdumee. Da das
Interesse an der Kreuzzugsidee und der darauf basierenden franzésischen Heldenepik in der italienischen Renais-
sance weitgehend verblasst war, verhalf erst Matteo Maria Boiardo Kaiser Katl und seinen Paladinen wieder zu
literarischem Ansehen, indem er sie in seinem «Orlando innamorato» («Der verliebte Roland», 1486) in die phan-
tastische Mirchenwelt des hifischen Romans hiniiberfiihre, in der bis dahin Konig Artus und die Ritter seiner
Tafelrunde agierten. Aus den christlichen Glaubensstreitern macht auch Ariost fahrende und liebende Ritcer. Die
Konfrontation der beiden Epenkreise fiihrt aber gleichzeitig zum Verfall hofisch-ritterlicher Normen. Da die Hel-
den der beiden gegnerischen Lager sich in eigensinniger Ichbezogenheit auf die Suche nach diversen Personen und
Gegenstinden, die keinen iiberpersénlichen Wert mehr besitzen, in alle Winde zerstreuen, gefihrden sie die

gemeinsame Sache des Glaubenskrieges aufs schwerste.

I n ihrem Treiben, mit dem sie sich aus jeder Gemeinschaft selbst ausschliessen, manife-
stiert sich das Prinzip ziigelloser, anarchischer Individualitit. Fithre die Reihe der Abenteuer den Einzelnen nicht
mehr zur Wesensvollendung und zur Legitimation feudalistisch-ritterlicher Existenz, so tibt auch die Liebe ihre
veredelnde Kraft nicht mehr aus. Sie reduziert sich in den meisten Fillen auf den nackeen, chaotischen Trieb, Wir
sehen es in Ruggieros Verfallenheit an Alcina. Ariosts dunkle, von nirrischen, verrannten Menschen bevélkerte
Welt, die auch aus dem Jenseits kein Gnadenstrahl mehr erhellt, erscheint jedoch noch nicht im diisteren Licht

der Gegenreformation; vielmehr betrachret sie der Dichter mit lichelnder Heiterkeir.
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bar anseinander gezerrt und in den Landschaften véllig unsertanchend sind

bier die von dem Schiiler Diivers stammenden Portraits von damals fiilrenden Polisikern vereinigt. Abwechselnd von links nach rechrs

betrachter, tauchen die vier Bildnisse auf’

«Vexierbild» von Evbard Schin (ca. 1 535) — Unverk

JURGIS BALTRUSAITIS

ANAMORPHOSEN -
EIN SPIEL MIT DE H
DEM SCHEIN UND DER W

D ie Anamorphose ist ein Riitsel, ein Monstrum und ein Wun-

der zugleich, Sie ist zwar eine Fluch, birgt aber eine Riickkehr in sich. Die Vernichtung der Form

finder vor der Darstellung statt. Das Bild, das von einer Stromschnelle oder einem wirbelnden

Mahlstrom verschlungen wird, tauch auf, wenn man es von der Seite betrachret und wird sich
selbst wieder dhnlich. Auferstanden aus dem Chaos, wie Phonix aus der Asche, scheint es wie cin
Mysterium neu erschaffen. Das Verfahren fiir diese Kompositionen entstand in einer Atmosphi-
re der Kuriositit und der Zauberkunst, birgt jedoch einen Kern von Abstrakeion in sich, von Illu-
sionsmechanismus und einer Gedankenwelt, die von einer kiinstlichen Wirklichkeit ausgeht, die
sie bestehenden Objekten auferlegt.

Die Trennung von Schein und Witklichkeit kann sich in verschiedenen Phasen vollziehen. Die
beschleunigte und die verzégerte Perspektive tasten die Proportionen der Dinge an, ohne sie zu
entstellen. Ein plotzliches Zuriickweichen der Fluchtlinien lisst tiefe Riume entstehen in einem
beschrinkten Raum, eine plétzliche Vergrosserung des Blickwinkels lsst in einem begrenzten
Raum einen ausgedehnten Raum entstehen. Es handelt sich hierbei lediglich um eine Berichri-
gung oder um die einzig seligmachende Erklirung der Darstellung des Gegenstandes durch sein



optisches «Phantasma» (der Ausdruck ist von Platon), die die Gegebenheiten hiervon respekeiert und bestirigt.

Von witklich anamorphotischen Perspektiven kann man erst sprechen, wenn ein Bruch entsteht zwischen der

Gestalt und der Aufzeichnung. Das «Phantasmay des Plato steigt auf aus verwirrten Linien auf landschaftartigen

Hiigeln, Wolken, Bewachsungen und aus Wasser, oder aus einer bizarren Formlosigkeit, in der alles konsequent

berechnet ist.

I m Laufe des 16. Jahrhunderts entstand dieses System als ein
Wunder der Kunst, dessen Geheimnis man einige Zeit lang
sorgfiltig hiitete. Leonardo da Vinci und Alfred Diirer scheinen
beide die Initiatoren dazu gewesen zu sein. Holbein hat es in sei-
nem umfangreichsten Werk zur Anwendung gebracht in der
Form eines Totenkopfes — das Symbol, der Eitelkeit des Beste-
hens — verborgen zwischen der Darstellung von Kiinsten und
Wissenschaften. Ziigellose Bilder, Heiligenbilder und Geheim-
portraits sind die vornehmlichsten Gegenstinde dieser Kompo-
sitionen. Sie erlangten Bekanntheit zu beiden Seiten der Alpen
und bis nach England, wo Shakespeare fasziniert worden war
von dieser Art der Malereien. Nach und nach wurden die Tech-
niken enthiillt. Das 17. Jahrhundert ist das Jahrhundert von
Niceron, das Jahrhundert der Trakeate, der anamorphotischen
Kabinette, der Anwendung der Anamorphose — in der Theorie
jedenfalls — auf Girten, Stidte und die gesamte Natur. Im Laufe

Wenn man eine Figur anfertigen will auf einer Mauer,
in der Verkiirzung gesehen, wihrend die gemalte
Figur, in ihrer eigenen Gestalt und losgeldst von der
Mauer erscheinen soll, muss man wie folgt zu Werke
gehen: versuch eine diinne Metallplatte zu bekommen
und mache ein kleines Loch in deren Mitte. Dieses
Loch muss rund sein, stell dann eine Lichtquelle da-
vor, aber so, dass diese die Mitte trifft.

Stell dann den Gegenstand oder die Figur, die am
besten gefallt, gegen die Wand, so dass diese die
Wand beriihrt. Ubertrage den Umriss des Schattens
auf die Wand und fiille danach die Schatten und die
hellen Partien aus.

Sorge dann dafiir, dass derjenige, der die Figur be-
trachten will, sich vor demselben Loch aufstellt, wo
urspriinglich die Lichtquelle stand. Man wird sich auf
diese Weise nie und nimmer davon iiberzeugen kén-
nen, dass die Figur nicht frei vor der Mauer steht.

Leonardo da Vinci

des 18. und 19. Jahrhunderts verliert die Anamorphose langsam ihren metaphysischen Inhalt. Sie entwickelt sich

zu einer Demonstration virtuoser Technik und erfihre eine kiinstlerische Degeneration.

Der Sinn fiir das Ausgefallene in der Romantik sorgte dafiir, dass man die
fritheren Beispicle wieder aufgriff. Eines davon, eine der «Phantastischen Erzihlungen» von Edgar Allan Poe
(«Ligeia»), spielt sich vor ihrem Hintergrund ab: «Durch ein Verfahren, das heutzutage allgemein bekannt ist und
dessen Ursprung im frithesten Altertum liegt, waren sie so gemacht [die Figuren auf dem Teppich], dass sich ihre
Form veriinderte. Sie machten auf jemanden, der das Zimmer betrat, den Eindruck, ganz einfach Monstrositéten
zu sein. Wenn man jedoch weiterlief, verschwand dieser Eindruck allmihlich, und der Besucher, der sich Schritt
fiir Schrite bewegte, fand sich umringt von einer Flut von grauenhaften Formen, die denen ihnelten, die im nor-

dischen Aberglauben entstanden sind oder denen, die im schuldigen Schlaf der Monche erscheinen.»

:[n all ihren Entwicklungs-
phasen und Formen erweckt die Anamorphose immer wieder
Erstaunen, weil sie deutlich macht, dass die Grundlage jeder
Form von Perspektive in der Tauschung und der Kiinstlichkeit
liegt, ob es sich nun um eine optische Verdrehung oder um eine
treffende optische Tiuschung handelt. Die Perspektive scheint
nichr linger eine Wissenschaft der Realitit zu sein. Sie ist ein

Werkzeug, um Halluzinationen herzustellen.

Wenn das Auge des Betrachters — oder besser gesagt
die Stelle, an der er sich in der wirklichen Raumlich-
keit befindet, der Ausgangspunkt fiir die Konstruktion
der Perspektive ist, verliert die konkrete Malflache
ihren Wert als bestimmendes Element der Kompo-
sition.

Wichtig ist nur noch, dass der Betrachter die gemalte
Welt als einen Teil seiner eigenen Raumlichkeit sieht.
Die Mauerflache ist zwar der Uberbringer dieser Bot-
schaft, muss jedoch gleichzeitig zuriicktreten.
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1. BILD

Ein einsamer Ort, umschlossen von hoben und
steilen Bergen, an deren Fuss sich oine kleine Hihle
befindet. Bradamante, gebleider iy dye Gewiinder
ihres Bruders Ricciardo, und ipyr viterlicher Freund
Melisso sind auf Alcinas Insel gestrander.

BRADAMANTE

Gotter! Keine Spur ist zu entdecken,

die uns weiterhitft!

MELISSO

Schweig! Mir scheint, jene Frau dort kommt,
um uns zu begrissen.

v P
MORGANA D
Welch glicklicher Zufall hat euch hierher gefiihrt, Lo

tapfere Krieger?

MELISSO

Das stlirmische Meer, der Wind trug uns hierher.
BRADAMANTE

Wem gehort denn dieses wunderschéne Land?
MORGANA

Es ist das Reich der méchtigen Alcina.

MELISSO

Oh! Wir Glucklichen!

BRADAMANTE

Bekannt ist ihre Macht, ihre Schénheit.

Aber sag uns, ist es uns erlaubt,

uns vor der grossen Konigin zu verneigen.
MORGANA (B)udamante zéirtlich betrachtend)

Fiir dich, schoner Fremdling, fiihle ich eine zarte
Liebe in meiner Brust. Warte hier: Du wirst sie
sogleich sehen,

2. BILD

Unter Donner und Blitz verwandelt sich die Land-
schaft in die Gemiicher Alcinas, Wiilyrend sie ange-
kleidet wird, huldige man ihr mir Gesang und Tanz.

CHOR

Fir die Zufriedenen ist hier der Himmel,
nur Freude bestimmt unser Leben.

Hier ist das Paradies auf Erden,

wo das Vergnligen Helden hervorbringt.

BRADAMANTE

Da ist der Treulose.

MELISSO

Schweig! (£ mihert sich Aleina)

Grosse Konigin, Melisso verneigt sich mit
Ricciardo demitig zu deinen Fissen.
ALCINA

Freunde, ein giitiges Schicksal fiihrte euch
in mein Reich.

it

1 die Kompliziertheit des Ankleidens
i Zeitalter des Biedermeier

Beispiel fii

MELISSO . )
Wir preisen den Himmel und bitten euch,

uns zu erlauben, hier zu bleiben, bis sich
das Meer wieder beruhigt hat.
ALCINA )

id mir sehr willkommen. ' .
g]tjgsg?g:or,ng;?ebter, zeig ihnen mein Kénigrelc_h:l die
Walder, die Quellen. Zeig ihnen den Ort, wo wirim
lieblichen Schatten die keuschen Flammen unserer

gegenseitigen Liebe entdeckten.

Sag ihnen, mein Herz, wie sehr ich dich liebe,
zeig ihnen den Wald, die Quelle,‘den Fiuss,
wo ich schwieg und mich nach dir sehnte,
bis ich um deine Liebe bat.

Und wo du, meinen Seufzern antwortend,
mir in die Augen sahst

und mit deinem Blick mir sagtest:

Ich leide und brenne vor Liebe wie du.

OBERTO (iibert sich Bradamante und Melisso)
Edle Fremde, ach! habt Mitleid!

Wisst ihr etwas {iber den Ritter Astolfo?
MELISSO

Astolfo?

BRADAMANTE

Unseren Vetter?

MELISSO

Warum?

OBERTO

Er ist mein Vater.



3. BILD

Wiihrend sich Alcina zuriickzieht, beobachter Oronte
eifersiichtig, wie sich Morgana wm Bradamante bemiiht.

ORONTE (zx Bradamante)

Du versuchst also, mir die Liebe meiner
flatterhaften Freundin streitig zu machen?
Eine schwere Herausforderung...

Das Schwert soll in diesem Zweikampf
entscheiden.

BRADAMANTE

Womit haben wir dich gekrankt oder beleidigt?
ORONTE

Mein Schwert wird antworten.

MORGANA

(zut Bradamante)

Ich beschlitze dich,

(zu Oronte)

und dich hasse ich dafCr.

BRADAMANTE
{zu Oronte)
Eifersucht ist es,
(eu Morgana)
die Kraft der Liebe,
(zut Oronte)
die dich rasend macht,
(zu Morgana)
die du im Herzen fuhlst,
(zu Oroute)
aber auch ich leide darunter,
(2 Morgana)

denn sie beherrscht meine Geflihle ebenso.

(sie gehe mit Melisso ab)

4. BILD - 1. SZENE

ORONTE

Alsoich...

MORGANA

Dreister Kerl, komm zu dir und begreife
endlich, wer ich bin und wer du bist.

Ich tue, was mir gefallt und will nicht,
dass du mir folgst; oder willst du mir das
etwa verbieten?

Unverschamter Oronte!

ORONTE

Und was ist mit deinem Treueschwur?
MORGANA

Ihn trug rasch der Wind davon.

ORONTE

Aber Liebste, riihrt dich nicht mein Schmerz?
MORGANA

Ich entscheide, wen ich liebe und wann.
Und jetzt gehe ich, Oronte, lebe wohl.
(sic gebt ab)

ORONTE

Du bleibst; hor doch, du grausame Geliebte.

2. SZENE
Ruggiero tritt auf

RUGGIERO

Vergeblich suche ich Alcina,

aber die Grausame kehrt nicht zurdick.

ORONTE (fiir sich)

Eine niitzliche Intrige 1asst sich spinnen: Dieser
eiferstichtige Liebhaber kommt mir sehr gelegen.
(21t Ruggiero)

Hore, Ruggiero, hor doch:

Glaubst du wirklich an Alcinas Liebe?
RUGGIERO

Hére ich recht, Oronte?

ORONTE

Genau das. Weisst du wirklich nicht, dass in
diesen Waldern hier tausende ungliickliche Lieb-
haber eingeschlossen sind, verwandelt in Wellen,
kalte Felsen, in Bestien?

RUGGIERO

Ich weiss nur, welch starke Bande

unsere Liebe zusammenhalt.

ORONTE

Das Band ist gelost.

RUGGIERO

Mich allein liebt und begehrt sie.

ORONTE

Geh, wie bist du toricht;

Ricciardo ist ihr neuer Abgott.

RUGGIERO

Ist sie etwa in ihn verliebt?

ORONTE

Ihn allein betet sie an:

Und um seinetwillen wird sie auch dich

in eine Bestie verwandeln.

3. SZENE
Bradamante nihert sich plaudernd mit Aleina.

BRADAMANTE

Konigin, euer Besitz birgt alle Schatze dieser Welt,
aber das grosste Wunder ist die Schonheit
eures Antlitz'.

ALCINA

Schon ist es allein fur Ruggiero.

BRADAMANTE

Er verdient es.

RUGGIERO (zu Bradamante)

He! Kehr an deinen heimatlichen Strand zurlck,
Ricciardo, und kiimmere dich um deine Geschéfte.
BRADAMANTE (ﬁir sich)

Treuloser!

ALCINA

Ich lasse euch erst gehen, wenn die Wellen sich
besanftigt haben.

BRADAMANTE

ihr seid sehr gutig.
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ALCINA

Es ist meine Pflicht.

RUGGIERO (-« Alcina, zornig)

Liebe ist es, Undankbare!

ALCINA

Wie kannst du so grausam sein, mich der Untreue 2
beschuldigen? Ich war und bin di immer treu,

Ja, ich bin dieselbe geblieben,
in deinen Augen
vielleicht nicht mehr so schén,
dir nicht mehr so teuer,
aber wenn du mich nicht mehr lieben willst,
Untreuer, ach, so hasse mich nicht.
Sieh mich an und hér mich an,
und dann sag mir, Undankbarer,
frag dein Herz, das dich belligen will,
ob ich wirklich treulos bin,
wie du behauptest.

(sie geht ab)

4.SZENE
BRADAMANTE

Kénntest tu mir Schiimmeres antun,
wenn du mein Feind warest?
RUGGIERO

Du bist mein Rivale um Alcinag Gunst,
ich hasse dich, Ricciardo.
BRADAMANTE

Du hassest den geliebten Bruder
deiner Bradamante?

RUGGIERO

Auch dafiir hasse ich dich.
BRADAMANTE

Treuloser Geliebter; kannst du mich so
verabscheuen?

RUGGIERO

Es ist wohl die Liebe, die dich so irre reden lasst.
BRADAMANTE

Meiner Liebe bist du nicht wirdig!
RUGGIERO

Was sagst du da? Und zu wem?
BRADAMANTE

Sieh mich an, Stolzer:

Bradamante spricht so zu Ruggiero.

5. SZENE

RUGGIERO

So spricht Bradamante?
Bradamante bewaffnet?

Konigin, du bist betrogen.
MELISSO

Nein, das ist nicht Bradamante!
BRADAMANTE

So geh zu deiner Zauberin,

um mich ihrem Zorn auszuliefern.

MELISSO "
Ruggiero, hor nicht auf ihn.

RUGGIERO .
Ich weiss, dass &f phantasiert.

iebliche Mund, .
c?izrslfhwarzen Augen Alcinas t
haben dich, ich weiss es,.entﬂamm .
Doch ihre Liebe gilt nur mir.

Die dich entzlickt,
ist nicht far dich.t“ -

ie bist du torichty
S::l;ewileicht, dass sie dich liebt!
Dich entziickt ihr Antlitz,
doch sei versichert,
es ist nicht fir dich.

(er gelot ab)

6. SZENLE

MELISSO ' '
Weisst du nicht, dass Du uns in Gefahr bringst
mit deinen Reden ?

BRADAMANTE ‘

Bei fremdem Leiden ist es leicht,

Ratschlage zu geben.

7.SZENE
MORGANA eole dich!

iehe mein Herz, beeile ! ‘
l'jlr!n din eifersiichtigen Ruggiero zu beruhigen,
hat Alcina beschlossen,
dich in ein wildes Tier zu verwandeln.
BRADAMANTE _ .
So geh zurlick und sage ihnen, da_ss lch nicht
Alcina begehre, dass ich sie gar nicht lieben kann:
ich liebe ein anderes Gesicht.
MORGANA
Ich eile, er ist mein.
BRADAMANTE
Moge diese Liige meinem grossen Schmerz

Linderung geben.

MORGANA
Komm bald zu mir zurtick,
um mir deine Liebe zu zeigen,
Meine treue Seele
will alleine dich lieben,
mein Liebster,
An dich habe ich schon mein Herz verloren,
meine Liebe wird treu sein.
Niemals werde ich dich enttéuschen,
du, meine liebe Hoffnung.



1. AKT

1. BILD
RUGGIEROQ (anf der Suche nach Alcina)

Verbergt ihr euch auch nur einen Moment vor dem,

der euch liebt, geliebte Augen,

dann seid ihr grausam.

Ich suche euch, und trotzdem nehmt ihr mir die
Genugtuung und die Hoffnung auf einen

Blick von euch.

MELISSO (verkleidet als Atlante)

Schweig, schweig, du Feigling, sieh mich an und
endte, vor dir steht Atlante.

RUGGIERO

Oh, mein alter treuer Lehrer.

MELISSO

Heuchler,

RUGGIERO

Lass mich dich umarmen.

MELISSO

Komm mir nicht zu nahe, ich verachte dich, du
Schwachling. [st dieses Leben, das du fiihrst,
die Antwort auf die sorgfaltige Erziehung,

die ich dir gab.

RUGGIERO

Liebe... Pflicht...

MELISSO

Was noch?

RUGGIERO

Hoflichkeit...Edelmut... eines Adligen

MELISSO

Und weiter...

RUGGIERO

Mitleid...

MELISSO

Du stockst und bist verwirtt? Feiger Ritter der
Liebe, ist das etwa der rechte Weg zum Ruhm?
RUGGIERO

Eine Erscheinung...

MELISSO

Nimm diesen Ring, ein Edelstein der Wahrhaftig-
keit; und wenn du mir nicht glaubst, dann sieh
dich jetzt um, Ruggiero, und du wirst deinen Irr-
tum, der dich in diese Schmach flhrte, erkennen.
Kaum bat Melisso ihm den Ring angesteckt,
scheint sich der Snal vor Ruggieros Augen anfzulésen.

2. BILD

RUGGIERO

Was flir ein Wunder hat meinen Sinn erhellt,
mich zuriickgerufen? Atlante, wo bist du?
MELISSO

Ich zeigte mich dir als Atlante,

um dich zu befreien.

RUGGIERO

Ah! Bradamante...

MELISSO

Sie ist es ja, die mich zu dir schickt.

RUGGIERO

So geh zu Alcina und sage ihr, dass Ruggiero sie
nicht mehr liebt, weil sie mein Herz betrogen hat
und meinen Ruhm verraten.

MELISSO

Dass du Alcina nun verachtest,

wird Bradamante teuer sein.

RUGGIERO

Sage ihr, dass ich sie anbete... mich nach ihr
sehne...aber was soll ich tun?

MELISSO

Lege wieder deine Waffen an, aber kein Wort
davon zu Alcina. Versichere sie deiner unverander-
ten Liebe, aber bitte sie, dich auf die Jagd gehen
zu lassen. So fliehe und verschaffe dir Sicherheit.

Gedenke derer,
die um der verratenen Liebe willen leidet,
die immer flrchtet, verlassen zu werden,
Grausamer, von dir.
Ey fiihre il zu Bradamante, die die Minnerkleidung

abgelegt ha.

BRADAMANTE

So erinnerst du dich wieder an mich?
RUGGIERO

Ja - Ach! Ware nur meine geliebte Braut, deine
Schwester bei dir.

BRADAMANTE

Ruggiero, erkennst du mich denn nicht,
ich bin es jal

RUGGIERO

Gétter, ist es wahr? Bradamante!

Aber wieso Bradamante!

Wie solite das moglich sein?

Eine neue Zauberei, ja, von Alcina ist dies.
Weiche von mir, tiickisches Wesen,

die Gestalt meiner Liebsten

und ihre Stimme heuchelst du mir vor.

3. BILD
BRADAMANTE

Grausamer, du verjagst mich, und ich bin es doch.

Ich will mich rachen

an dem treulosen Herzen.

Die Liebe verleih mir Kraft,

Zorn Uberkommt mich.

Du bist grausam, Undankbarer,
zu der, die sich nach dir sehnt;
aber nimm, unbarmherzig,

wenn du willst auch mein Leben.
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4. BILD

RUGGIERO

Wer gibt mir Gewissheit,

ob ich betrogen bin oder die Wahrheit hére?

Slsse Liebe umschmeichelt mich

bei dem Anblick meiner Liebsten.

Aber wer weiss? Fiirchten muss ich,
dass Alcina mich liebend betrigt.

Aber wenn es Bradamante ist,

die ich anbete,

und ich verlasse sie, bin ich treulos,
undankbar, bin grausam und ein Verrater.

PAUSE

«Circes Zanberworter, Stich von Gustave Doré

5. BILD
ALCINA

Der bdse Verdacht, der meinen Liebsten qualt,
sei beseitigt. Ricciardo soll von tierischem Fell
bedeckt werden. 0 schreckliche Geister, folgt
meinem Befeh!, der euch bekannt ist, und steigt
herab. Tochter der Sonne, dir weihe ich

meine Gebete. .,

MORGANA (cils herbei)

Halte den Klang der Zauberworte noch ein wenig
zuriick.

ALCINA

Du wagst es, mich zu stéren?

MORGANA

(21 Ruggiero) ) .
Muss dein Seelenfrieden wirklich mit o viel
Gewalt erkauft werden?

ALCINA

Liebster, ich will dich damit beruhigen.
RUGGERIO )
Das genligt Alcina. Meine Liebe verlangt nicht
mehr. An diesen Zeichen sehe ich, dassldu
Ricciardo nicht liebst. Jetzt bin ich be_fUhlgt,
und wenn er mein Rivale gewesen sein sollte,
verzeihe ich ihm.

MORGANA
(1 Ruggiero)
Zwar liebt er und schmachtet,
aber du hast nichts zu befiirchten.
(zu Alcina)
Er brennt vor Liebe,
aber nicht fiir dich,
er leidet, aber Trost und Friede
verlangt er von mir.

ALCINA (zue Ruggiero)

Ich sehe in deinem Gesicht nicht die gewohnte
Zufriedenheit. Was qualt dich denn?
RUGGIERO .

Eine ménnliche Tugend, die lange mUssig
darniederlag, hat mich plétzlich gepackt.
ALCINA

Folge nur deinen Wiinschen...

RUGGIERO X

So erlaube mir, o Konigin, dass ich mich ruste
und zur Jagd gehe, um meinen miiden Geist
wieder zu beleben.

ALCINA ]

Mit deinem Willen hat sich mein Sinﬁ immer
vereinigt. Geh, aber komm bald zuriick,

denke an die Qualen,

die mir dein Fernsein bereiten.

Ich fiirchte mich, dich gehen zu lassen

und ich weine dariber.

6. BILD - 1. SZENE
RUGGIERO
Mein lieber Schatz,
ich bin treu der Liebsten,
die ich verehre,
meinem Idol verspreche ich Treue,
(fuir sich) aber nicht dir.
Der teure Geliebte
weicht nicht vom Weg ab,
und bleibt treu
(fiir sich) aber nicht dir.
(gelit ab)



2. SZENE
OBERTO

Konigin, ich suche vergebens den geliebten Vater.

ALCINA

Gib die Hoffnung nicht auf, Oberto, und sei froh.
OBERTO

0 Gétter, ich kann nicht.

ALCINA

Lachen, Freude, Ausgelassenheit,

laden dich hier ein zum Genuss.

OBERTO

Mich kann nichts erfreuen.

ALCINA

Verfiige Gber meine Schatze.

OBERTO

Sie interessieren mich nicht.

ALCINA

So erwiderst du meine mitterliche Liebe?
OBERTO

Ich werde dir immer dankbar sein,

wenn du mir nur den Vater zeigst.

ALCINA (beiseite)

Er tut mir leid, aber ich muss ihn beltgen:
Hore, in Klrze wirst du deinen Vater sehen,
das verspreche ich dir.

OBERTO

Die Seele beginnt in der Brust aufzuatmen.

Zwischen Hoffnung und Furcht
schlagt mein Herz,

noch weiss ich nicht

ob vor Freude oder Schmerz.
Schon scheint mir gewisser,
dass mein Stern wieder aufgeht.

3. SZENE

ORONTE

Yénigin, man hat dich verraten. Auf den Rat der
baswilligen Fremden hin bereitet sich dein
Ruggiero zur Flucht vor.

ALCINA

Gotter, was hor ich, Oronte, ist das wahr?
ORONTE

Allerdings, und...

7. BILD

ALCINA

Jetzt verstehe ich, warum er die Riistung anzog.
Grausamer, Meineidiger! An ihm, an ihnen Rache zu
nehmen, schwore ich.

Ach! Mein Herz! Du bist verhdhnt!
Sterne, Gotter! Liebesgottheit!
Verrater! Ich liebte dich so sehr.
Kannst du mich in Tranen allein lassen?
0 Gotter! Warum?

Aber warum sollte ich wehklagen?

Ich bin die Kénigin, noch ist es Zeit:
Bleibe oder sterbe,

leide flir immer

oder kehre zu mir zuriick.

8. BILD — 1. SZENE

ORONTE

Nun, was sagst du jetzt, Morgana?

Dein neuer Liebhaber hat dich verraten

und belogen. Weisst du, dass er dich verlasst?
MORGANA

Das glaube ich nicht, Oronte. Die Eifersucht treibt
dich an: Aber ich habe keine Geflihle mehr fir dich.
Ich bin frei, ich verlange von dir kein Verzeihen.
(Sie gebt luchend weg)

ORONTE

Zur Beleidigung fiigt sie auch noch

Verachtung hinzu?

Ermanne dich, Oronte, verjage sie aus deinem
Herzen; und wenn sie je reumiitig zurlickkehren
sollte, um dich wieder zu lieben, dann schick sie
mit denselben Worten weg.

Nicht ihre Schénheit ist es,

sondern dumme und niedrige Verblendung,
dass sie so hochmutig

Gber mein Herz triumphiert.

Zeige Verachtung in Worten und Blicken,
Verachtung, die du in der Brust nahrst,
Sohn einer verschmahten Liebe.

2. SZENE

RUGGIERO

Sieh mich zu deinen Flssen liegen,
grossmitige Jungfrau,

klage mich eines doppelten Vergehens an.
BRADAMANTE

Steh auf, Ruggiero! Bewahren wir deine
Entschuldigungen und meine Vorw(rfe
fir einen besseren Zeitpunkt, Gehen wir.
Ich fUrchte bestandig, wohin mein Blick
auch wandert, die bése Alcina zu sehen,
die dich mir nimmt.
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RUGGIERO

Bradamante, mein Herz.

BRADAMANTE

Geliebter Ruggiero, entfliehen wir von diesem
schrecklichen Ort.

MORGANA (e sic wngewollt belauscht hat)

(21t Bradamante)

Liignerin, was willst du?

(21 Ruggiero)

Was denkst du Undankbarer?

Alcina wird euch den gerechten Lohn erteilen.
(zu Bradamante)

Du verlogener Gast,

(21 Ruggiero)

Mann ohne Treue.

(gebt voller Verachtung ab)

9. BILD
RUGGIERO
Griine Wiesen, liebliche Walder,
ihr vertiert eure Anmut.
Liebliche Blumen, platschernde Flisse,
eure Anmut und Schénheit
wird sich rasch verwandeln.
Griine Wiesen, liebliche Walder,
ihr werdet die Schonheit verlieren.
Bald bietet alles wieder
den friiheren schreckiichen Anblick.

10. BILD

Ein unterivdisches Gewiilbe

ALCINA

Ah! Grausamer Ruggiero, du liebtest mich nicht!
Ach, du spiegeitest Liebe vor und tauschtest mich!
Aber trotzdem liebt dich noch treu mein Herz, ach!
Grausamer Ruggiero, du bist ein Verrater.

Bleiche Bewohner des Acheron und Diener der
Rache, blinde grausame Téchter der Nacht,
kommt zu mir! Helft mir bei meinen Beschwérun-
gen, denn mein geliebter Ruggiero soll mich nicht
undankbar fliehen.

Aber was ist, ich Ungliickliche! Was bedeutet
diese ungewdhnte Verzégerung. He da, hort inhr
Mich nicht? (geteidige) Ich suche euch, und ihr
versteckt euch, ich befehle euch und inr schweigt?
Ist es Tauschung? Ist es Betrug? Hat mein
unheilvoller Zauberstab seine Kraft verloren?
Besiegte, hilflose Alcina, was soll mit dir werden.

Bleiche Schatten, ich weiss, dass ihr mich hért.
Ihr irt hier umher und verbergt euch taub vor
mir. Warum? Warum?

Mein Liebster ist entfiohen, haltet ihn auf.
Ach, habt Mitleid mit mir,

wenn mein Zauber keine Macht mehr hat.

Sie wivd von Albtriumen gequilt.

1. AKT

1. BILD - 1. SZENE
Halle des Palastes

ORONTE

Ich liebe wen und wann ich will,

wie es mir gefallt.

MORGANA

Und deine Bestandigkeit?

ORONTE

Ist verloren.

MORGANA 5
Und deine versprochene Treue und der Schwur?
ORONTE

Sie trug rasch der Wind davon.

MORGANA B
Du willst dich rachen wegen einer kleinen LUge,
und doch liebe ich dich, Oronte, meine Seele.
ORONTE

Ich sterbe vor Liebe fiir eine andere.

MORGANA

Glaubst du, ein Fremder hatte je...

ORONTE

Und trotzdem hast du ihn geliebt,

Undankbare. Aber meine Gefithle

fr dich sind erloschen.

MORGANA

Wenn ich dich, mein Liebster, beleidigt habe,
bitte ich um Verzeihung.

Glaubt mir meinen Schmerz,

tyrannische und leuchtende Augen!

lch vergehe vor Liebe nach dir,

ich sehne mich nach deinem Erbarmen!
Wenn du mich weinen siehst,

wenn ich dich meinen Schatz nenne

und du dann sagst, dass ich dich nicht liebe,
ist das zuviel der Grausamkeit.

ORONTE

Sie belligt mich, das merke ich wohl, aber trotz-
dem liebe ich sie noch...Auch wenn sie grausam
zu mir war, bleibt sie doch mein Schatz.

Ein Augenblick der Genugtuung
versisst einem treuen Liebhaber
all die Trénen, die er vergossen hat.

2. SZENE

MELISSO

Die ganze Insel ist umringt von bewaffneten
Truppen und von verzauberten Monstern.
RUGGIERO

Ich werde mir mit dem Arm meinen Weg bahnen.



BRADAMANTE

Und ich mit dem Schwert.

MELISSO

P«}‘{ensohliche Kraft wird nicht genligen.
Nimm den Gorgonenschild

und bring mir das gefligelte Pferd.
RUGGIERO

29 Bradamante)

\ .

JOT dir wegzugehen, Geliebte,
qualt meine Seele.

In einer steinernen Hohle

liegt eine zornige Tigerin auf der Lauer,
unsicher, ob sie weggehen

oder den Jager erwarten soll.

Sie méchte sich schitzen

vor dem gespannten Pfeil,

aber dann liesse sie ihre Jungen

in Gefahr zuriick.

Sie erschauert und Lust auf Blut packt sie;
doch schliesslich siegt die Liebe.

3. SZENE

ORONTE

Keine Macht halt ihn auf,

Ruggiero hat alle besiegt.

ALCINA

An, heimtiickische Sterne, aber meine Kampfer?
ORONTE

Alle am Boden zerstort.

ALCINA

Und meine Monster?

ORONTE

Sind besiegt.

ALCINA

Und jener Undankbare ist also geflohen?
ORONTE

Hein, er bedroht die Insel.

(fiir sich)

Liebe gibt ihr den gerechten Lohn,

denn sie hat soviele Liebenden ungliicklich
gemacht, dass ihr Schmerz nun all' deren
Trénen aufwiegt.

(er geht ab)

ALCINA
Nur Tranen sind mir geblieben.
ich kénnte die Winsche
der Seele aussprechen,
doch ich habe die Gotter erzirnt
und der Himmel hért nicht auf mich.
Konnte ich doch untertauchen
im klaren Wasser,
mich vor der Sonne
und dem Tag verbergen,
mich in einen Fels verwandeln,

damit mein grausames Leiden beendet wirde.

2. BILD — 1. SZENE

CHOR (unsichtbar)

Bald wird ein ruhmreiches Geschlecht
seinen Flug entlang den Wegen

der Sonne richten kénnen.

OBERTO

Der Augenblick ist nah,

der meinen Schmerz ganz und gar

in Zufriedenheit verwandeln wird.

Und es scheint mir schon,

dass sich der Vater mit liebendem Herzen

an meine Brust drickt.

ALCINA (erscheint mit cinem Speer)

Woher weisst du das?

OBERTO (veriwirrt)

Weil das Schicksal, die Tranen, die Pflicht...
ALCINA

Du bist verwirrt.

OBERTO (fasst Mut)

Grosse Konigin, ich weiss es genau,

Alcina selbst hat es versprochen.

ALCINA (beiscite)

Ach! was noch alles willst du zu meinem Schaden
hinzufiigen. Undankbarer! Jetzt wirst du die
schlimmsten Leiden erdulden.

Sie drebt sich zu den Tierkiifigen und murmelt einige
Worte, woranfhin sich ein zabmer Léwe anf Oberto
zubewegt.

Nimm meinen Speer, Oberto, und verteidige dich
vor diesem Tier.

Der Léwe legr sich nahe bei Oberto nieder.
OBERTO

Aber er zeigt mir seine Freundschaft.

ALCINA

Glaube es nicht, er wird dich téten.

OBERTO

Ach! Ich habe nicht das Herz dazu.

ALCINA

Gehorche dem Befehl!

OBERTO (fiir sich)

Ach, ich erkenne in ihm meinen Vater wieder!
ALCINA

So gib mir den Speer zurlck,

ich werde ihn téten.

OBERTO

Grausame, eher werde ich dir den Speer in die
Brust stossen.

Er bedvobt sie mit dem Speer, der Liwe zieht sich zuriick.

Barbarin! Ich weiss genau,
dass dies mein Vater ist.
Dein unwiirdiger Zorn hat ihn
in einen Loéwen verwandelt.
Aber bald werde ich dich
durch den Wald irren sehen,
besiegt, verwirrt, traurig

und ohne Macht.




2.SZENE

BRADAMANTE

Hor nicht mehr, Geliebter, auf ihre Ligen.
ALCINA

Welche Ligen?

Ich habe Mitleid; ich beweine sein Schickal.
RUGGIERO

Hor nicht zy.

BRADAMANTE

Ich verabscheue ihre Heucheleien,
ALCINA (zn Ruggiero)

Ich schwére bej. ..

RUGGIERO

Lass mich jetzt,

ALCINA

Bradamante, zu deinen Fissen...
BRADAMANTE

Hinweg von mir.

ALCINA (2u Ruggiero)

Du gehst in den sicheren Tod.
RUGGIERO

Das sei die Sorge des Himmels.
ALCINA (21 B}‘/l!/ﬂ"l(lﬂtc’)

Du wirst als leidende Witwe ihn beweinen.

RUGGIERO

Hor nicht auf sie, sie ligt,

ALCINA

Nicht Eifersucht spricht aus mir, sondern Mitleid.
BRADAMANTE

Welche unverfrorenen Ligen.

ALCINA

Es ist mein Wunsch, dass dy glicklich wirst,
RUGGIERO

Was fir falsche Worte!

ALCINA

Ich verletzte dich nicht, beliige dich nicht.
RUGGIERO

Unwiirdige, schweig!

BRADAMANTE

Tlckisches Weib, dy Iigst!

ALCINA

Bdses Weip! Niedertréchtiger Tyrann!
Von euch will ich keine Gnade,
RUGGIEROERADAMANTE

Von uns musst dy keine Gnade erhoffen,
ALCINA

Ich wollte dich nicht verletzen
BRADAMANTE

Geliebter Mann,

RUGGIERO

Meine Seele.

ALCINA

Nur Angst und Sorgen

werden der Preis eurer Treue sein.
RUGGIERO/BRADAMANTE

Nur Freude und Gliick

werden der Preis unserer Treue sein.

3. SZENE . ot zﬂ,l‘l,'l't‘k
Oronte komm, Ruggiero gibt ihm sein Schwer

RUGGIERO R

Nimm und lebe. Ich will deine Freiheit,

nicht dein Blut.

ORONTE k.
~~ chen

Mein Herr, ich bin dankbar fiir das Ges

RUGGIERO ot

Jetzt wird die unheilvolle Urne zerstort.

ORONTE

Eine mutige Tat,

RUGGIERO

Geh, wenn du dich fiirchtest,

ich volibringe es allin. -

Ruggiero gebt nach vor, um die Urne zi 2€15

Aleing will ibn davan hindern.

4. SZENE

ALCINA ‘

Ach, mein Ruggiero, was wagst du!

RUGGIERO '

Ich will die Freiheit der Ungllcklichen,

die du hier eingeschlossen hast.

ALCINA i

Dann werde ich die Urne zerstéren.
RADAMANTE Ahren.

?I’a‘l\l' Ii‘hr nicht, lass mich den Schlag ausfunre

Al sie zur Urne geben will,

tritt Morgana ibr in den Weg.

ALCINA

Ungliickliche, ah, nein!

MORGANA

Um der Liebe willen, die ich dir gab,
halt ein...

. MELISSO

(zn Ruggiero) i achtige
Was wartest du, zerstére das niedertrac
Nest. Bringe den anderen Rettung.
RUGGIERG/ORONTE

Jal

BRADAMANTE/MELISSO
Zerstor sie, Ruggiero
ALCINA/MORGANA

Oh, wir sind verloren!
Ruggz’ero zerstort die Urne.
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Die Direktion des Opernhauses
dankt den Sponsoren und Génnern
fiir die grossziigige Unterstiitzung

ABEGG HOLDING AG, ZURICH

ADIA INTERIM AG

AFFIDA BANK

AMAG AUTOMOBIL- UND MOTOREN AG
AMERICAN EXPRESS

ASCOM TELEMATIC AG

HORTENSE ANDA-BUHRLE

G. BALLANTINE’S WHISKY LTD.
BANK HOFMANN AG

BANK JULIUS BAR & CO. AG

BALLY (SCHWEIZ) AG

BAUR AU LAC HOTEL

BMW (SCHWEIZ) AG

BOLS-CYNAR AG

CALLEBAUT AG

CANON (SCHWEIZ) AG

CARTIER JOAILLIERS

CASINOS AUSTRIA

€ & A MODE AG

CREDIT SUISSE

DR. BEAT CURTI

DENZ & CO AG BURO-EINRICHTUNGEN
DIGITAL EQUIPMENT CORP. AG
DOLDER GRAND HOTEL ZURICH
ELEKTROWATT

FINTER BANK

BRUNO FRANZEN

GESELLSCHAFT DER FREUNDE

DES ZURCHER OPERNHAUS-BALLETTS
GESELLSCHAFT ZUR FORDERUNG
DER ZURCHER OPER

GLOBUS/ABM

GRIEDER LES BOUTIQUES
GUYERZELLER BANK AG

HOTEL WALDHAUS DOLDER ZURICH
HOTEL WELLENBERG

Zu dicsem Heft

Der Beitrag von Nikolaus Hamoncourr, basierend auf einem il-
teren Aufsarz iiber Hindels Orgelwerk, und der Artikel von Flo-
rence von Gerkan entstanden fiir dieses Heft. Die Inhaltsangabe
und die deutsche Librettoiiberseczung wurden gleichfalls fiir die-
ses Heft geschrichen. Der Artikel tiber Georg Friedrich Hindel
wurde zusammengestellt aus: Romain Rolland, Haendel, Verlag
E Alcan, Paris 1910; Walter Serauky, Das Ballett in Georg Fricd-
rich Hindels Opern, in Hindel-Jahrbuch, 2. (VIIL) Jahrgang,
Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig 1956.

Weitere Quellen: Christopher Hogwood, Hindel, Verlag J. B.
Metzler, Sturtgart 1992; Charles Burney, A General History of
Music, Dover Publications, New York 1935; Ariost, Der rasende
Roland (Orlando furioso), in der Ubertragung von Johann Die-
derich Gries, Winkler Verlag, Miinchen 1980; Dicter Kremers,
Der «Rasende Roland» des Ludovico Ariosto. Aufbau und Welt-
bild, Sturtgart 1973. Hindel, Alcina, I'Avant Scine Opéra; Rich-
ard Alewyn, Welliteratur (Festgabe Fritz Stern), Bern 1952; Ana-
morphosen ~ Lin Spiel mit der Wahrnehmung, dem Schein und
der Wirklichkeir, Hisg. Fred Leemann, Verlag M. DuMont,
Schaaberg, Kéln 1975; John V. Wasilchik, Amish Life — A Por-
trait of Plain Living, Crescent Books, New York 1991.

HOTEL ZURICH

IBM SCHWEIZ

INTERSHOP HOLDING AG

HANS IMHOLZ-STIFTUNG

JELMOL! AG

KIBAG

KLAUS |. JACOBS

KRAFT JACOBS SUCHARD

KUHNE & NAGEL AG

KUONI REISEN AG

MARION MATHYS-STIFTUNG
MERCEDES-BENZ (SCHWEIZ) AG
MICROSOFT AG

GENOSSENSCHAFT MIGROS ZURICH
MIGROS GENOSSENSCHAFTSBUND
REPUBLIC NATIONAL BANK OF NEW YORK
MICHAEL RINGIER

SCHWEIZERISCHE BANKGESELLSCHAFT
SCHWEIZERISCHE
RUCKVERSICHERUNGS-GESELLSCHAFT
SCHWEIZERISCHER BANKVEREIN
STIFTUNG LIS UND ROMAN CLEMENS
SULZER ESCHER WYSS

TA MEDIA AG DRUCKZENTRUM
TIVOLINO SWISS CASINOS

TIFFANY & CO.

C.]. VAN HOUTEN & ZOON AG
VONTOBEL STIFTUNG

DR. JOACHIM WINKLER
WINTERTHUR-VERSICHERUNGEN
ZUGER KULTURSTIFTUNG

LANDIS & GYR

HULDA & GUSTAV ZUMSTEG STIFTUNG
ZURCHER KANTONALBANK
ZURCHER THEATERVEREIN

ZURICH VERSICHERUNGEN

Peter Schlegel, Ziirich, photographierte das «Alcinas-Engemble
wihrend der Klavierhauptprobe am 1. Februar 1994

Programmbeft «Alcinas,

Oper von Georg I'riedrich Hindcl,

Premicre am 5. Februar 1994, Spielzeit 1993/94,
Wicderaufnahme am 7. Februar 1997, Spielzeit 1996/97
hg. vom Opernhaus Ziirich

Intendanz: Alexander Pereira

Zusammenstellung des Heftes: Ronny Dictrich
Biographicteil und Besetzungszeteel: Markus Wyler
Graphische Konzeption: Studio Geissbihler

Umschlag: Aquarelle aus dem Zyklus «Alcinas von Erich Wonder
Druck und Administration: TA-Media AG Druckzentrum

Anzcigenverkauf und Promotion:

Opernhaus Ziirich, Dircktion, Herrn Martin Korn,
Tel. 01/268 64 35, Iax 01/268 64 01

sowie Publimag AG, Herrn Mare Koller,
Siigereistrasse 25, 8152 Glartbrugg,

Tel. 01/809 31 11, Fax 01/810 60 02



Kraft Jacobs Suchard



