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Wenn die Musik der Liebe Nahrung ist,
Spielt weiterl Gebt mir volles MaB! daB so
Die Ubersatte Lust erkrank’ und sterbe. -
Die Weise noch einmal! — Sie starb so hin;
Oh, sie beschlich mein Ohr, dem Weste gleich,
Der auf ein Veilchenbette lieblich haucht,
Und Dufte stiehlt und gibt. — Genug! nicht mehr!
Es ist mir nun so suB nicht, wie vorher.

O Geist der Lieb’, wie bist du reg” und frisch!
Nimmt schon dein Umfang alles in sich auf,
Gleich wie die See, nichts kommt in ihn hinein,
Wie stark, wie uberschwenglich es auch sei,
Das nicht herabgesetzt im Preise fiele
In einem Wink! So voll von Phantasien

Ist Liebbe, daB nur sie phantastisch ist.

Orsino in Shakespeares ,Was ihr wollt” (1. Aufzug,1. Szene)




DIE HANDLUNG

Morgengrauen Uber der Lombardei. Hier herrscht
Kénig Flavio, der auch England regiert. Er hat zwel
Ratgeber, Ugone und Lotario. Ugones Sohn, der
junge Ritter Guido, wird heute die Tochter Lotarios,
die edle Emilia, heiraten.

Ugone hat auch eine Tochter, die hUibsche Teodata.
Er will, daB sie sich heute als Hofdame auf der Burg
bewirbt, um ,der strengen Einsamkeit ihrer Mdd-
chenjahre zu entkormmen” . Er ahnt nicht, daB sie be-
reifs einen heimlichen Geliebten hat. Esist Vitige, des
Konigs Adjutant, und mit ihm beginnt die Oper.

1. Akt

Ehe das Tageslicht ihn verrdt, stiehlt sich Vitige aus
Teodatas Zimmer, und das Liebespaar nimmt Ab-
schied mit einem reizenden Duett,

Beim Brautvater findet die Trauung Guidos mit Emilia
im engsten Familienkreise staftt. Braut und Brautigam
besingen ihre Seligkeit, dann frennt man sich bis zum
Hochzeitsfest am Abend.

Ugonestelltseine Tochter dem Kénig vorundsagt, sie
wdansche, in seine Dienste zu tfreten. Flavio ist begei-
stert; er ist hingerissen von Teodatas Schénheit.

Lotario I&df den Koénig zur Hochzeitsfeier ein. Da
bekommt dieser einen Brief des Statthalters von Eng-
land; der altersschwache Narsete bittet, abgeldst zu
werden. Flavios erste Reaktion ist offensichtlich, den
noch rustigen Lotario zu entsenden; dieser schwelgt
schonin Vorfreude aufden ehrenvollen Posten. Doch
dann ernennt der Kénig stattdessen Ugone; so kann
er sich des Vaters seiner neuen Flamme entledigen
und Teodafa ungestérter nachstellen, so hofft er.
Lotario weiB nur, daB er Ubergangen ist; er kocht vor
Wut und stdrmt davon.,
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Flavio schwarmt seinem Adjutanten von Teodatas
Schdnheit vor. Um sein Vierhdltnis mit dieser vor Ent-
deckung zu bewahren, behauptet Vitige stotternd:
.Meinen Augen gefdllt sie nicht!”, doch Flavio
schwdrmt weiter.

Ugone wankt seinem Sohn entgegen; seine Wange
brennt von einem Schlag - Lotario hat den beneide-
ten Kollegen geohrfeigt! Der Ehrenkodex des Rifters
verpfiichtet zur Rache, doch Ugone ist zu alt, das
Schwert zu fihren. Er bittet seinen Sohn, die Genug-
tuung zu Ubernehmen. Damit stlrzt er Guido in einen
tragischen Konfiikt zwischen seinem eigenen Vater
und dem seiner ihm eben erst angefrauten Emilia.
Guido bekundet seinen EntschiuB, fur die Ehre seiner
eigenen Familie einzustehen.

Da kommt Emilia. Sie begreift nicht, warum er fliehen
will und schwért ihm ewige Treue, komme, was da
wolle, Doch warum ist er plétzlich so anders?

2. Akt

Flavio charmiert Teodata. Da bricht Ugone herein, zu
verstért, klar zu reden. Flavio Uberl&Bt ihn seiner Toch-
ter. Nun faselt Ugone vom Verlust der Familienehre;
Teodata glaubt ihr Verhdltnis mit Vitige entdecktund
gesteht unter Tréinen. Ugone sieht sich vom Schicksal
verfolgt. Nun hat man ihm auch die Tochter entehrt!

Emilias Vater will seine Tochter nicht an den Sohn des
nunmehr verhaBten Rivalen verlieren und erkiart ihr
rundweg, ihre Ehe sei null und nichtig. ,Buhlt er um
deine Liebe, sag’ ihm, du fihist keine mehr!” befiehlt
Lofario.

Guido, auf der Suche nach seinem Duellgegner,
bittet Emilia, ihn eine Weile allein zu lassen. Sie ist
bereit zu gehen, aber was dann?

Der verliebte Kénig befiehlt seinem Adjutanten, ihm
die Ersehnte herbeizuschaffen. Vitige beichtet ihr




Wiliam Hogarth:

Der Ehe-Vertrag
(Aus ,Marriage & la Mode”)



seinen unseligen Auffrag. Sie beichtet ihm, ihr Vater
habe von ihrer heimlichen Verlobung erfahren. Was
tun? Das Paar beschlieBt, den Kénig einstweilen hin-
zuhalten - Vitige soll zum Schein fdr ihn werben, und
Teodata zum Schein darauf eingehen.

Guido fordert Lotario zum Duell. Der gelibte Krieger
verhéhnt den Mut des Jungen, doch er fallt. Emilia
findet den Vaterin seinem Blut; er nennt ihr Guido als
den Mdrderund stirbt, Verzweifelt schwért sie Rache.
JAber wen soll ich strafen? Meinen Liebsten?” —

Mit ihrem Lamento endet der zweite Akf.

3. Akt

Emilia und Ugone bestirmen den Kénig um Gerech-
tigkeit, sie fordert die Todesstrafe fur den Mdérder ihres
Vaters, Ugone verteidigt seinen Sohn. VVon den Ereig-
nissen Uberrumpelt, verlangt Flavio Bedenkzeit und
schickt sie fort. Da kommt Vitige mit Teodata. Ihr
Anblick verschicgt Flavio die Sprache; also betraut
er Vitige mit der Liebeswerbung. Diese fallt begreifii-
cherweise efwas halbherzig aus. Da nimmt Flavio sie
persdnlich in den Griff: er befitelt Teodata mit ,meine
Koénigin® und will sie schnurstracks in sein Schiafzim-
mer fahren, wdhrend sich Vitiges Herz ,in ein
tobendes Meer” der Eifersucht verwandelt.

Emilia trauert — um ihren Vater, um den entflohenen
Guido; dann wieder gelobt sie unerbittliche Rache.
Daerscheint Guido undreichtihrsein eigenes Schwert,
ihn zu t&ten. Emilia nimmt es —I1&Bt es sinken und geht.
Guido fleht den Gott der Liebe um Beistand an.

Vitige und Teodata sireiten: eiferstichtig werfen sie
sich gegenseitig vor, in dem Scheinmandver vor dem
Kénig zu weit gegangen zu sein und aus dem Spiel
Emst gemacht zu haben. Zu spdt merken sie, daB
Flavio kam und alles mit anhdrte. Zerknirscht beken-
nen sie, ein Paar zu sein. Flavio ist niedergeschmettert,
Da kommt Guido; er bittet den Kénig um die Todes-

strafe, wenn Emilia ihn far seine Tat immer noch haBt.
Da gesteht Ugone, daB er seinen Sohn dazu an-
gestiftet hat, Flavio erkennt nun, daB der Richter-
spruch salomonischer Weisheit bedarf. Er ermannt
sich im BewuBfsein seiner koniglichen Verantwor-
tung, 148t Emilia rufen, und gebietet Guido, im Ver-
borgenen zu lauschen. Dann erklért er Emilia, man
habe Guido gerichtet, wie sie es verlangte, sie mége
sein Haupt hier betfrachten. Sie weigert sich, sinkt
nieder und bittet, man solle auch ihr das Leben
nehmen, da es ohne Guido keinen Sinn mehr habe.
Da stlrzt Guido aus seinem Versteck; sie wird fast
ohnmdchtig vor Gllck. In ihrem SchluBduett fleht er
um Vergebung - ,meine Schuld war Ehrenschuld” -
und sie bittet um Zeit far ihre Trauer.

Nun folgen Flavios ,Strafurteile”: Vitige, der den Ké-
nig tauschfe, muB das Mdadchen heiraten, das .sei-
nen Augen nicht gefdilt”; Ugone, der das Duell be-
fahl, muB den Schwiegersohn anerkennen. Alle dan-
ken dem Konig. Mit einem versdhnlichen Chor an die
Freude endet die Oper.

Capulet:
FUr Greise, wie wir sind,
Ist Frieden halten, denk’ ich, nicht so schwer.
Paris:

Ihr geltet beid” als ehrenwerte Ménner,
Und Jammer ist's um euren langen Zwiespalt,
[ ]

Und in der Tat, Verona preiset ihn

| Als einen sitt’ gen, tugendsamen Jungling.
i Ich mdchte nicht flr alles Gut der Stadt in meinem
Haus ihm einen Unglimpf tun.
Romeo:
~ Sie ein’ Copulet! Oh teurer Preisl mein Leben
Ist meinem Feind als Schuld dahingegeben.

Shakespeare .Romeo und Julia”
(aus der 2. und 5. Szene des 1. Aufzugs)




Anmut - Leidenschaft - Wahrhaftigkeit

Was fUr ein groBer Meister ist doch das Herz! ...
Saget, daB wenn das Herz selbst singet, ihr euch
womaglich verstellen kénnet, und daB die Wahrheit
niemals gréBere Uberredungskraft besitzet, als zu der
Zeit. Machet endlich bekannt (weil ich selost es nicht
sagen kann), daB von ihm allein ihr die gewisse nicht
zubeschreibende Anmut gelernethabt, welche sanft
durch dlle Adern schleicht und endlich den Sitz der
Seele erreichet.

Pier Francesco Tosi
(Opinioni de’cantori antichi e moderni ...: Anleitung zur Singkunst,
Ubersetzt von Johann Friedrich Agricola, Berlin 1757)

Der Gebrauch von griechischen Masken im Theater
ist heutzutage nicht empfehlenswert, da sie dem
Zuschauer nicht gestatten, den Wandel des ~ sich
entsprechend den verschiedenartigen Stimmungen
veréndernden — Geflhls wahrzunehmen,

Das einzige Ziel ist es, die Seele des Zuschauers zu
bewegen.

Marc’ Antonio Ingegneri (1585)

Theaterspielen beschdaftigt sich mit der
Wahrheit — wenn du sie vortduschen kannst,
hast du es geschafft.

George Burns

Die Regeln verbieten das Heben der Arme Uber den
Kopf, Werden sie aber durch eine heftige Gemutsboe-
wegung dorthin geflhrt, ist es richtig und angemes-
sen. Die Leidenschaft weiB es besser als die Regeln.

Michel Baron (spétes 17. Jahrhundert)

Madame de Rochois, die mit einem Schuler eine
fragische Szene einstudiert: ,Was wurdest du fun,
wenn dich dein Geliebter verl@Bt, den du leiden-
schaftlich liebst?”

Student: ,Einen anderen nehmen.” .
Madame de Rochois: ., In dem Fall verschwenden wir
beide unsere Zeit.”

Lullys Primadonna (spates 17. Jahrhundert)

Umdie Neigung einer Schauspielerinzu tberschweng-
licher Gestikulation zu verdréingen, ordnete Voltaire
an, daB sie mit an den Seiten festgebundenen Han-
den proben solle.

Sie begann ihren Vortrag in dieser erzwungenen
Ruhe; lefztlich jedoch - von ihren Geflhlen hingeris-
sen - schleuderte sie ihre Arme hoch und zerri@ das
Band.

Mit angstlichem Beben begann sie sich bei dem
Dichter zu enfschuldigen. Er versicherte ihr ldchelnd
daB die Gestikulation groBartig gewirkt hatte, da sie
nicht zu unterdrlicken gewesen sei.

(Voltaires Stticke entstanden in Paris zwischen 1730 und 1760)
Esist fUr einen Darsteller in der Oper nicht allein damit



Reflexionen Uber ein zeitloses Thema

getan, ein guter S&nger zu sein, wenn er nicht auch
ein guter Darsteller (Pantomime) ist; denn er darf uns
nicht allein fUhlen lassen, was er ausspricht, sondern
auch, was die Musik (Sinfonie) ausdrlckt ...
Schritte, Blicke, Gesten und alles andere mussen
unaufhorlich mit der Musik Ubereinstimmen, ohne
daB er den Anschein erweckt, darlber nachdenken
zu mussen. Er sollife immer interessant sein, sogar im
Schweigen.Tritt er selbst in einer sehranspruchsvollen
Rolle aus dem Charakter der Figur heraus, um nur
noch Sénger zu sein, so ist er lediglich ein Musiker auf
der BUhne, nicht ein Schauspieler, und er verdient
Buhrufe.

Jean Jacques Rousseau (1776)

Der Schauspieler sollfe sich daran erinnern, daB die
Natur ihre Grenzen hat. Die erste und notwendige
Pflicht eines Schauspielers ist, klar zu zeigen, daB er
nicht von der Wahrheit abweicht, denn so kann er
immer sein Publikum Uberzeugen, da das, was er
erfand, nicht falsch ist.

Riccoboni (1728)

DerSchauspielerist aufgefordert, vollig eingebunden
zu sein und zugleich inneren Abstand zu wahren -
distanziert ohne Distanz; er muB sich darin Uben, wie
man mit Aufrichtigkeit unaufrichtig ist und wie man
wahrheitsgemdB {ugt.

Peter Brook (1969)

Bemuht euch um die Vorstellung,
daB ihr seid, was ihr darstellt.

Moliére an seine Schauspieler (1663)

Je weiter die Vergangenheit entschwindet, desto
weniger weiB man Uber sie. Man sagt: ,Jene Zeiten
sind vergangen, doch wie wunderbar wdre es, wenn
wir uns mittels einer Zeitmaschine dorthin begeben
kénnten, wo es soviel besserwar alsin unserer schlech-
ten Welt.” Und dann bauen wir mit Hilfe von Konven-
tionen, zweifelhaften Traditionen, Dokumenten, Ge-
malden usw. eine komplette Schein-Vergangenheit
auf, in der jedermann im 18. Jahrhundert das Ta-
schentuch ,dort” gehabt zu haben scheint, und
immer ein Experte gefunden werden kann, der sich
zwei Jahre auf seiner Universitat mit dem Thema .. Die
Bedeutung des Taschentuchs fur den Gentleman
des 18.Jahrhunderts” beschdaftigt hat, Oder wir sa-
gen, daB die Musik, die Worte oder die Verhal-
tensweisen des 18.Jahrhunderts Ausdruck von etwas
seien, was einst &uBerst bedeutungsvoll war, leben-
dig und real fur jemnanden, den es jetzt nicht mehr
gibt, dessen Zeit versunken ist,

Wir haben keinen Kontakt mehr bis auf dieses Werk.
Deshalbist dieses Werk nurdann flrunsvon Interesse,
wenn es - auf die eine oder andere Art —unvermutet
fur uns lebendig, real und bedeutungsvoll werden
kann. Geschieht das, ist es nicht l&nger ein Werk der
Vergangenheit; es fUhrt uns nicht zurlck in versunke-
ne Zeiten, sondern bringt die Vergangenheit viel-
mehr zu uns in die Gegenwart. Ich denke, wenn das
passiert, haben wir eine reiche und lebendige
menschliche Beziehung zu den Menschen von einst
~ und das ist ein Geheimnis von wunderbarer und in
hochstem MaBe lohnender Art.

Peter Brook (The Shifting Point, 1988)
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Guido, Ssohn von Ugone
Emilia, Tochter von Lotario
Vitige., Geliebter von Teodata
Teodata, Tochter von Ugone
Ugone, Ratgeber von Flavio
Lotartio, Ratgeber von Flavio

David Cordier

Axel Kéhler

Hendrikje Wangemann
Ulrike Helzel

Méria Petrasovska

Nils Giesecke

Harry van der Komp

Kleindarsteller des OPERNHAUSES HALLE

Die sieben Sinne:
Sehen

Héren
Schmecken
Flhlen

Riechen
Kopf/Intellekt
Libido

Notar

Roy Letsch / Daniela Kusian
Monika Horn / Reinhard Lehmann
Daniel Krause / Uwe Steinbrecher
Katharina Ullrich / Babette Wolfer
Thomas Hoffmann / Michael Miiller
Annette Annemidiller / Elke Nausch
Margot Kdhler / Anke Lehmann
Herbert Steuer

Handelfestspielorchester des OPERNHAUSES HALLE

(auf historischen Instfrumenten)

Continuo:
Cembalo  Howard Arman
Reinhart Vogel
Theorbe  Wolfgang Katschner
Violoncello  Hans-Ridiger Hulsch
Kontrabal  Horst Baermann

Bitte beachten Sie den ausgeh&ngten Besetzungszettel.

Aufnahmen auf Bild- und Tonfréager wéhrend der Vorstellung sind nicht gesfoﬁéf.



DAS EINZIGE ZIEL IST ES, DIE SEELE DES ZUSCHAUERS ZU BEWEGEN

Die Absicht bleibt dieselbe, doch je gréBer unsere
Entfernung zu der Zeit ist, in der ein Werk entstand,
desto umsichtiger haben wir zu bedenken, wie exakt
das ist, was wir versuchen zu produzieren.,

Auf welche Weise sollten — wie kdnnten — wir uns mit
der Authentizitét auseinandersetzen? Was ist Au-
thentizitat Gberhaupt?

Ein visueller Eindruck? Ein Klang? Eine Wirkung?

lch méchte hier nicht das Problem eines authen-
tischen Klanges diskutieren - ich denke, wir kbnnen
uns hier auBerordentlich gllcklich schétzen, ein Or-
chesterzu haben, das auf Originalinstrumenten bzw.
deren Kopien unter einem so kenntnisreichen und
erfahrenen Dirigenten wie Howard Arman spielt.

In jedem Falle bergen die beiden anderen Elemente
ernsthafte und interessante Probleme der Verein-
barkeit in sich.

Vom 18. Jahrhundert bis heute wandelte sich vieles:
Was einst neue und fesselnde Effekte und Gesten
waren, gerann moglicherweise zuKlischees, was einst
Ublich und alitaglich war — das Kerzenlicht, die Ténze
—erscheint nunmehr magisch und exotisch. Das heu-
tige Publikum tritt ins Theater aus einer Welt, die
unermefRlich verschieden von jener des 18. Jahrhun-
dertsist. Wie garantiert man, daB das gespielte Werk
verstanden wird?

Gewil muB es unser wichfigstes Ziel sein, ein Werk
darzustellen, das sich mitteilt, Niemand vor Beginn
des 20. Jahrhunderts schrieb Buhnenwerke, um das
Publikum zu mystifizieren oder zu entfremden.

Ein Regisseur muB dauernd Entscheidungen treffen,
wieviel das Publikumverstehen wird, wieviel als selbst-
verstandlich erachtet werden kann, wieviel erklart
werden muB. Das solite chne Mystifikation oder Her-
ablassung getan werden, fr jene, die niemals die
Programmhefte lesen, und fUr diejenigen, die die

Programmhefte selbst geschrieben haben kénnten-
immer eingedenk dessen, daB die meisten Leute das
Gezeigte nur ein einziges Mal sehen werden.

Die wissenschafiliche Anndherung an ein Werk isf
kritisch: der Regisseur steht als Inferpret zwischen
Vergangenheit und Gegenwart und muB versuchen
herauszufinden — mit dem Maximum seiner jeweils
vorhandenen Fahigkeiten -, worum es in dem Stuck
geht, wie und warum es funktioniert. Aber dieses
Nachforschen ist erst der erste Schritt: es ist wie das
Erlernen der Sprache, in der das Sttick geschrieben
wurde. Wenn die Sprache gelernt, wenn entschie-
denist, was (wie man meint) das Stlick sagt, beginnt
die interpretatorische Arbeit. Und wenn es ein gutes
Stlick ist (wenn es keines sein sollfe, warum wird es
dann gemacht?) mit dem entsprechenden MaB an
Menschenverstand innerhalb des Textes oder der
Musik, dann taugt es fir eine Interpretation in einige
verschiedene Richtungen. Noch immer kursiert die
Annahme bzw. Behauptung, daB die Barockoper
intellektuell stark vereinfachend oder auch pedan-
tisch sel. Es ist wahr, daB die Handlungen manchmal
reichlich Uberladen und die Charaktere scheinbar
schablonenhaft sind, daB viele Sticke als reine Brot-
arbeit fur ein kommerzielles Theater oder aber als
Hintergrundmusik flr hofische Zwecke geschrieben
wurden.

Auf den ersten Blick kénnte FLAVIO den Anschein
eines solchen Gelegenheitswerkes erwecken. FLAVIO
wurde sehr schnell und erst sehr spat innerhalo der
Theatersaison geschrieben. Fertiggestellt wurde er
erst eine Woche vor der Premiere. Es gab 7 Vorstel-
lungen und keine Wiederaufnahme. Zweifellos war
er auch ein Vehikel fur die beiden Stars Cuzzoni und
Senesino. Das Manuskript offenbart eine Krise nach
der anderen: die Stimmen der beiden alten Manner
z.B. waren urspringlich vertauscht - Lotario war der
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Tenor, Ugone der BaB; die Stimmlagen blieben un-
verdndert, bis Handel den Il.Akt niedergeschrieben
hatte. Wer weiB warum sich Handel zu der Anderung
entschloB? Vielleicht war Boschi, der BaB, nicht fir
den Charakter von Ugone geeignet oder Handel
wollte dem Tenor Alexander Gordon nicht zwel Arien
und eine Todesszene geben.

(Der .singende Sandy Gordon” scheint ein beson-
ders widerspenstiger Schotte gewesen zu sein. 1722,
ein Jahr vor FLAVIO, hatte er vergeblich versucht, in
Edinburgh ein ,Pastoralopernhaus” zu etablieren, Er
wdar nicht nur S&nger, sondem schrieb auch Mono-

‘graphien Uber das schottische und dgyptische Alter-

tum und entwarf Kandle. SchlieBlich entfloh erseinen
Londoner Glaubigern und starb in South Carolina.)
Seine zeitweillige Abwesenheit von London —auchin
der ndchsten Theatersaison 1723/24 — war wahr-
scheinlich einer der Grande, weshalb FLAVIO nicht
mehr wiederaufgenommen wurde. (OTTONE, der
eine Wiederaufnahme erlebte, bendtigte dagegen
keinen Tenor.)

Es gibt einige sowohl textliche als auch musikalische
Probleme in der FLAVIO-Handschrift, die aus den
damaligen Umstdnden resultieren. Wir haben z.B.
einige Textphrasen wieder eingefugt, die kurz vor der
Premiere 1723 wegen ihrer sexuellen Offenheit gestri-
chen worden waren. (Flavio zu Teodata: ,Komm
sofortins Bett!”) -Das mag der Priderie des Londoner
Publikums generell geschuldet sein; ich denke eher
deswegen, weil der Earl of Peterborough protestier-
te: die S&ngerin Anastasia Robinson (Teodata), die
ihn kurz darauf heiratete, hatte einen bemerkens-
wert fadellosen Ruf und er wahr wohl daran interes-
siert, daB es dabei bliebe.

Wodurch sich unabhdéngig von der Musik (die — be-
sonders in Emilias Arien — hinreiBende Momente in
sich birgt) eine Wiederbelebung von FLAVIO recht-
fertigt, zeigt der ausgesprochen interessante Ver-
gleich mit dem Originallibretto von Matteo Noris aus
dem Jahre 1702, Noris” Version ist selbstversténdlich

ausfuhrlicher - das Londoner Publikum konnte dage-
gen lange Rezitative nicht ertragen, wie Rolli, einer
von Hdndels anderen Librettisten einmal bitter an-
merkte. Haym straffte die Handlung (zu deren gro-
Bem Vorteil, wieich meine), obgleich einige seltsame
Spuren des Originals zurlickblieben - vielleicht auf-
grund derZeitknappheit: Bemerkenswert ist die flich-
tige Erw&hnung von Ernelinda, Flavios Gemanhilin. Sie
spielt eine fuhrende Rolle in der Originalgeschichte,
erscheint aber niemals in H&ndels Oper.

Wir haben ihre zwei Takte gestrichen, denn es ist
unmoglich - wenn sie zwar existiert, aber niemals
erscheint - klarzumachen, wieso Vitige und Teodata
an Flavios Heiratsantrag glauben kénnen, wie sie es
ja tun.

Indesist die interessanteste Verlagerung des Schwer-
punktes die hin zu der genauen Beziehung zwischen
den beiden Vétern und ihren Familien. Haym (und
Handel) lenken die Aufmerksamkeit sehr intensiv auf
den moralischen Druck, den beide Vater auf ihre
Nachkommenschaft austiben. Die verschiedene
emotionale Gewichtung ist bedeutsam: Beide sind
fordernd, aber Lotario denkt auch an Emilias Woht
(,Guido ist deiner nicht wert”, sagt er zu Emilia),
wdhrend Ugone sich nur pathetisch Uber die verlore-
ne Ehre auslaBt,

DerTon von FLAVIO ist ebenfalls untiblich; ich glaube
nicht, daB Noris sein Libretto als Tragikomodie ver-
standen wissen wolite. Er sah zwar einen Buffo-Diener
als unbeschwerte Abwechslung vor (Ubrigens un-
glaublich irritierend), aber der Rest scheint emsthaft
gemeint zu sein.

Haym und Handel pflegen dagegen einen raffinier-
teren Ton. Indem sie Flavio selbst so herrlich verant-
worfungslos zeichnen, gleichen sie perfekt die echte
Tragédie aus, die Emilia widerféhrt, und ermdglichen
es, die Oper als Ganzes in der Balance zwischen
Tragodie und Komadie zu halten.

Darin erinnert mich das Stick weniger an andere
H&ndel-Opemn (ausgenommen natirlich SERSE) als



vielmehranverschiedene Shakespeare-Stiicke. Flavio
selbst z.B. hat fUr mich eine verbluffende Ahnlichkett
mit dem sinnlichen Herzog Orsino in ,Was ihr wollt”
und es gibt Ankléinge an Prospero und Miranda aus
~Der Sturm” bei Lotario und Emilia, ganz zu schwei-
gen von ,Romeo und Julia” bei beiden Liebespaa-
ren. Ich frage mich, ob Haym versucht hat, eine
englische Komodie zu schreiben? (Wenngleich fur
eine Sangerbesetzung von lauter Ausldndern?)

SchiieBlich noch ein Wort Uber die Inszenierung:

Wir haben unseren Spieloereich — Flavios Vergn-
gungs- und lirgarten — mit einem Theater umrahmt,
dasElemente von Theatern der Héndel-Zeit aufgreift,
Das geschah aus verschiedenen sehr praktischen
Grinden, z.B. um die rivalisierenden Familien darzu-
stellen. (lch weiB, daB die italienischen Sanger die
BUhnenttren auf der Londoner Buhne sehr selten
benutzten: aber fUrgenau diese Geschichte erschie-
nen sie einfach unwiderstehlich!) Aber auch, weil
llusion und Verstellung eine groRe Rolle im Gesche-
hen spielen. Emilia und Guido sind willens, ,Bilder-
buch-Liebhaber” zu spielen, bis die Echtheit ihrer
Liebe gepruft wird; Teodata und Vitige spielen ihre
Spiele - sowohl miteinander als auch mit Flavio;
Flavio spielt mit allen. Und wie kann man wohl einen
toten BaB dazu bewegen, den SchluBchor zu singen
- wie es die Partitur verlangt?

Es gibt zudem eine sehr kuriose Sache am Ende der
Oper-kurzvordem SchluBchor, als Flavio alle verblie-
benen Probleme klart. .Vanne tu della Britannia al
Regno” sagt er. Aber wen entsendet er als Herrscher
nach England? Die englische Ubersetzungsagt Vitige,
die deutsche favorisiert Ugone, aber es kdnnten
auch Emilia oder Teodata sein — oder irgendjemand
vollig anderes ...

Kate Brown
(Ubersetzung aus dem Englischen: Susanne Range)

Entwurf zu einem Obelisken der . Sieben Sinne™ (Fihlen)

von Bernd Leistner




... AUF IHRE ART EIN KLEINES MEISTERWERK
Zur Musik in Handels FLAVIO

Obwohl weit entfernt vom Charakter der opera seria
—was gewiB das Unverstandnis jener erklért, die darin
einen historischen Nachfolger des ,Radamisto” su-
chen-ist die Oper doch aufihre bescheidene Art ein
Kleines Meisterwerk. Die vorherrschende Stimmung
ist die eines Sich-verstohlen-Amusierens Uber die
Narrheiten und Absurditéten der Menschheit — auch
dietiefergreifenden Leidenschaffen nicht ausgenom-
men! Diese zwischen Tragddie und Farce, Ironie und
Pathos hin- und herflackernden Gem(itsbewe-
gungen werden wunderbar im Gleichgewicht ge-
halten. Handel kehrte -zum ersten Malin London-zu
der venezianischen Tradition zurlick, welcher er in
LJAgrippina” Glanz verliehen hatte,

Doch wenn er auch einige seiner Figuren ernster als
andere darstellt, so schichtet er sie nicht in zwel
Gruppen wie die der Herren und Diener in der vene-
zianischen Oper. Der Humor durchdringt das ganze
Werk, auch wenn seine derberen Aspekte auf be-
stimmte Situafionen und das Rezitativ beschrénkt

‘bleiben. Die Arien, haufigleicht und auf Tanzrhythmen

fuBend, gehen nie in Buffo-Stil Uber. ., Flavio” ist etwas
Einmaliges innerhalb der Royal-Academy-Opern -
Handels Auftraggeber jener Zeit zogen Erhabeneres
vor — doch er sollte noch zu diesem Stil ironischer
Distanz zurlckkehren: in der ,Partenope”,im ,Serse”
und im ,Imeneo”.

Nurzweimal~in Emilias Arie am Ende desll, Aktes und
im 4. Auftritt des Ill. Aktes mit Guido und Emilia -
schldgt Handel den Ton tiefer Tragoddie an. Dieses
Vermeiden des erhabenen Stils war ganz kiare Ab-
sicht. Ein- oder zweimal scheint die Musik fast den
gefUhlsmdBigen Inhalt der Worte herunterzuspielen,
zum Beispie! in den Arien ,Che bel contento” und
~JAmante stra-vagante” des L Aktes, wo Handelunter
anderen Umsténden vielleicht Vitiges Eifersucht und
Emilias Angst einen viel stUrmischeren Ausdruck ver-
liehen hatte. Hier indes treffen beide Arien den Sinn
ihrer Aussage auf diskrete Weise im emotionellen

Rahmen einer Oper, wo extremne Reaktionen — wie
Ugones einzige Arie!l - lédcherlich gemacht werden.
Es erlbrigt sich zu erwdhnen, daB diese Richtschnur
nicht einen Reichtum an subtilen Einzelheiten aus-
schlieBt, besonders in der Harmonie und dem Variie-
renvon Rhythmus und Phraseniéngen; und die melo-
dischen Inventionen sind auffallend frisch und ein-
fallsreich.

Winton Dean
(Ubersetzung aus dem Englischen: Liesel B. Sayre)

Quellen:

Der Artikel von Kate Brown ist ein Originalbeitrag fir dieses
Programmheft. / William Shakespeare, Sémiliche Werke,
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Press / Programmbroschire zum Glasgow Internationat Early
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William Hogarth:
Die Hochzeit von Stephen
Beckingham und Mary Cox




Was ist die internationale GroBwetterlage
ohne die regionalen Aussichten...

MABWANGIG - UDERPARTELICH \ Gewitterhimmel (iber Halle

. Mitteldeutsche Zeitung \}

Tiglich Ihre
Lokalausgabe.

Das weltpolitische Klima oder die Prognosen fiir Sachsen-Anhalt - beides hat
, sein eigenes Gewicht. Fiir die Menschen der Region bildet der Bezug zur eigenen
Umwelt, zur Heimat und zum persdnlichen Alltag die Mitte des Lebens. Die MZ
‘ stellt diesen lokalen Aspekt in den Vordergrund. Sie ist der feste Orientierungspunkt
flir die neuen Werte, die unser Land und seine Menschen brauchen.




