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Le Corbusier. En partant des réflaxions sur les ressemblances entre le dispositif cinématographique el le dispositif architec-
tural, nous verrons, dans un premier temps, dans quelle mesure la réalisation de « Play Time » peut &tre considérée
comme acte architactural, ef, dans un second lemps, nous nous interrogerons sur I'idée corbusienne de fa « promenade
archilecturale » en lant que notion clé pour une lecture du film. Ainsi nous démontrerons que dans « Play Time », le dia-
logus que le réalisateur Jacques Tati entrelient avec l'architects Le Carbusier va au-dela de la simple citation d'un style
d'architecture.

Isabal Maurer Queipe (Siegen)

« Jo suis la mort de la réalité » - STmine {Andrew Niccol, 2002) virtualisation
et Inversion de Galatée

Viktor Taransky, un directeur de cinéma, a regu le programme Simulation One. Maintenant sa vision devient réalité comme
I'élimination symbolique de la « vrai » protagoniste (Wynona Ryder) par S1m0ne V'exhibe : Avec ce programme, il est pos-
sible de eréer, de reproduire infiniment les protagonistes désirés avec toutes les caractéristigues exubérantes — & la ma-
nigre d’Héphaistos et Pandore, de Pygmalion et Galatée. S1m0ne elle-méme formuls la phrase la plus imporiant du film
comme senlence falale de nolre époque digitale dans laquelle chacun peut obtenir différentes identités virluelles et com-
muniquer comme espace d'avatar dans les chatroom, par sms, par e-mail ; « Je suis la mort de la réalité. » En suivanl cetle
généalogie des références intermédiales prises surtout de a mythologie, Andrew Niccol nous montre avec S1mOne ces
espéces de {rjévolution des médias avec la creation des corps digitals et les possibilités de Ja virtualisation.

Christian von Tschilschke (Siegen}
Intermédialité et négociation d'identités culturelles dans le cinéma de Luc Besson

Par son originalité et son succés indéniable, I'entreprise artistique et économique de Luc Besson occupe, depuis des an-
nées, une place aussi singuligre que puissante dans le champ du cinéma frangais (et européen) contemporain. En outre du
choix délibéré et stratégique entre les rdles tantdt neltement distinguds, taniét combinés de réalisateur, scénarisie el pro-
ductewr, le cinéma de Luc Besson excelle par le caractére (rés varié et méme contradicloire de ses crientations esthé-
tiques. S'il y a pourtant une constants dans sa production cinématographique, c'est probablement la fagon d'avoir recours a
différentes formes d’expression arlistique et médiatiques appartenant scuvent 3 la cullure populaire (cinéma de genra,
pande-dessinée, jeux vidéo, musique populaire. etc.), tout en mettant en question l'idée de lidentité culturelle et nationale
oscillant entre la défense d'un patrimoine cullurel frangais etfou européen et 'exploiation d'un visuel transnational et mon-
dialisé d'empreinte américaine ou asialique. C'est juslement cet aspect-1a, une négaciation d'identités cullurefies & travers
un cerlain usage de différenies formes et procédés intermédiaux, que je me propose d'étudier dans e cadre d'une réflexion
plus générale sur les rapports entre intermédialité et culture médiatique.

Sieglinde Borvitz (Diisseldorf)
Le pouvoir du brut et la question du sensible

Le partage du sensible, on le sait bien, est étroiternent lié & la question médiale, C# liew commun se révéle d'aulant plus
vrai si Pon congidare la poriée des médias et de leur évolution face aux enjeux politiques.

En partant de |a notion de l'art brut, mon exposé aboutira 4 une réflexion sur le partage du sensible et la gouvermementalité
médiale, intrinséque 4 cetie problémalique. On se demandera si et en quelle mesure les interférences entre les medias, en
tant que stratégie artistique, puissent conlribuer & renégocier la relalion entre sensible et politique.

Giorgio de Vincenti (Roma lll}
Il lavoro dell'intermedialita neil’operativita artistica contemporanea

Lintervento moslrara come le arfi contemporanee si inconlring in un lavore intermediale che metle in gioco un insieme di
competenze e di linguaggi considerati, fino & qualche decennio fa, come universi separali: dai diversi linguaggi delle arli
{urbanislica, architeliura, anli visive, cinema, video, musica, tealro, letteratura) ai campi d'intervento che hanno a che fare
con Tantropologia, 'ambientalismo, I'ecalogia, lo sviluppo sostenibile, il patrimanio culturale e quelle naturalistico dei diversi
Paesi del mondo.
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Sektion 3: Das franzdsische Chanson im Licht medialer {R)evolutionen

Leitung: Fernand Homer (Freiburg) / Ursula Moser (Innsbruck)

Programm

Donnerstag 20.09.2012

09.00 - 09.45 Unhr

09.45 - 10.30 Uhr
10.30 — 11.00 Uhr
12.00 - 13.00 Uhr
13.00 = 14.30 Uhr
14.30 = 15.15 Uhr
15.1% = 16.00 Uhr
16.00 — 16.30 Uhr
16.30 =17 15 Uhr
17.15 - 18.0¢ Uhr

Fernand Hirmer {Freiurg) /
Ursula Moser (Innsbeuck)
Ursula Moser (Innsbruck}
Kaffeepause

Plenarvortrag: Joachim Paech
Mitlagspause

Jean-Marie Jacono (Marseille)
Stéphana Hirschi
Kaffeapavse

Farnangd Himer {Fraiburg)
Renaud Lagabrisfle (Wien)

18.00 — Mitgliedervarsammiung
20.00 - Lesung Boualem Sansal

Freitag 21.09.2012

09.00 - 09.45 Uhr
09.45 - 10.30 Uhr
10.30 - 11.00 Uhr
12.00 14.30 Uhr
14.30 - 15.15 Uhr
15.15 = 16.00 Unr
16.00 - 16,30 Une
16.30 - 17.15 Uhr
18.00 — 20.00 Uhr

Tima Obergiker (Mainz)
Juliang Eber {Rosteck)
Kaffeepause
Mitlagspavse

Michaela Weill -

Eva Kimminich
Kafteepause

Renate Klenk-Lorenz
Table ronde

20.00 - Abschlusshankett

ORT: Seminarraum 110

Komntakt: fermand.hoemer@dva.uni-freiburg.de

Konzept der Sektion

Das franzdsische Chanson ist nach wie vor so akluell wie schwer
zu definieren, ein musikalischer Mythos und zugleich ein nicht
unproblematisches Genre (Oberhuber 2010) aus der Sicht der
Wissenschaft. Seine konstitutiven Elemente Text, Musik und In-
tarpretation sind im Laufe der Geschichte unterschiedliche medi-
ale Verbindungen eingegangen, die es erméglicht haben, auf die
jeweilige historische Situation in spezifischer Weise zu reagieren.
Dabei blickt die wissenschafiliche Beschaftigung mit dem Chan-
son aufl mindestans dreilig Jahre Forschungsgeschichte zuriick,
wobei der deutschsprachigen Romanistik neben der franzdsi-
schen Forschung vielfach eine federfihrende Rolle zukam. Ging
es zunachst darum, den oft ven subjektiven Impressionen gelei-
teten Diskurs (iber das Chanson zu versachlichen und dieses als
Wirkungsganzes zu analysieren, so folglen Ende der 1980er-
Jahre Arbeiten, welche die inzwischen als unabdingbar erkarnie
interdisziplindre Chansonanalyse mit kuliurwissenschafttichen
Fragestellungen verbinden und das Chanson nicht nur als Kunst-
produkt sui generis, sondern als einen von vielen existiererden
Jkuiturellen Texlen” zu begreifen suchen. Mit dem neuen Mille-
nium rickt schlieBlich mehr und mehr die Frage nach der media-
len Realisierung bzw. ,Aufladung” der Grundkomponenten Text,
Musik und Interpretation in den Vordergrund (cf. Klenk-Lorenz
5).

-ir die Seklion lieBen sich anhand dieser Komponenten drei
Grundlinien der medialen {R}evolution nachzeichnen, wobei sich
die diversen medialen Aufladungen® auch Uberlagern kinnen.
Erstens: das Chanson im Medium der Schrift (Druck), vom petil-
format, der Liedersammiung oder Partitur zum CD-Cover und
Plakat. Zweitens: das Chanson auf Musiklontrdger, von den rein
analogen Medien Tonband, Schallplatte, Kassette dber TV und
Videoclips bis zu den digitalen Medien CD, DVD und mp3. Drit-
tens: das Chanson als Live-Performance, vom fahrenden Sénger
zu Aristide Bruant oder der ersten Verwendung des Mikrofons.
Darilber hinaus schlieBlich wére das oft ambivalente Verhdllnis
des Chansons zu den Massenmedien ins Auge zu fassen, von
der Presse, Radio und (Musik-)Femsehen bis hin zum Chanson
im web 2.0.

In der Sektion ,Das franzdsische Chanson im Licht medialer
(R)evolutiocnen gehl es zum einen darum, besonders interes-
sante \mediale” Darbielungsformen des .Chansons® im weitesten
Sinne zu analysisren (cf. Mathis 1987, .Textmusik"), und zum
anderen darum, der Frage nachzuspliren, ob und wig das Chan-
son die diversen ,medialen {R)evolulionen* auf einer Melasbene
mit textlichen, visuellen oder audiliven Mitteln reflektiert.
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LEIPZIG 2012

Donnerstag 20.09.2012

9.00 — 09.45 Uhr

09.45 — 10.30 Uhr

10.30 - 11.00 Uhr

12.00 = 13.00 Uhr

13.00 - 14.30 Uhr

14.30 = 15.15 Uhr

15.15 — 16.00 Uhr

16.00 - 16.30 Uhr

16.30 = 17.15 Uhr

17.15 — 18.00 Uhe

18.00 - 20.00 Uhr

20.00

Freitag 21.09.2012
9.00 ~ 09.45 Uhr

Sektion 3

Fernand Hormer (Freiburg} / Ursula Moser (Innsbruck)

Présentalion du Intemalionales Popmusikarchiv Freiburg
et du Archiv fir Teximusildorschung Innsbruck

Ursula Moser {Innsbruck}

L'état des recherches germanaphones sur la chanson frangaise: Nouvelles perspeclives
Kaffeepause

Plenarvortrag Joachim Paach

Intermediate Reisen. Jutes Verne und Miched Serres

Qnt: + A H$ 10, Uni . 04109 Lelp2ig
Mittagspause

Jean-Marie Jacono {Marseille)}
La rise en scéne de la chanson. L'exemple de Barbara
Stéphane Hirschi

Richard Desjardins, entre conle intime et cinéma symphonigue

Kaffeepause

Fernand Hdmer (Freiburg)

La chanson ¢t le scopitone, Une révolution audiovisuelle
Renaud Lagabriglle (Wien)

La chanson et le film musical, Christophe Honoré el Alex Beaupain

Mitgliederversammiung

Ot Hé HS 10,

. . allo, 04105 Laipzig
Lesung und Entretien mit Boualem Sansal

Moderztion: Alfonse de Tore

Ort: Haus des Buches, Genchisweg 26, 04103 Leipzig

Timo Obergiker (Mainz)

Les chansons d'amour de Christophe Honoré (2008) —
Mémoires inlermédiaires, mémoires intermédiaux
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09.45—10.30Uhr  Juliane Ebert {Rostock)

Das franzdsische Chanson — Mythisierungsprozesse eines intermedialen Genres

10.30- 11.00Uhr  Kaffsepause
12.00- 14.30 Uhr  Mittagspause

14.30- 15.15Uhr  Michaela Weilt

Das Making-of im franzésischen Gegenwartschanson: ein mediales Dispositiv
zwischen Werbung und Dokumentalion

15.15 - 16.00 Uhr Eva Kimminich

Pturimedialitét im HipHop-Musical A nos morts
16.00- 1630 Uhr  Kaffespause

18.30 - 1715 Uhr  Renate Klenk-Lorenz
Im Netz — die Nachtigall oder (ber die Ambiguilét der lechnischen Repreduzierbarkeit
18.00 - 20.00 Uy Table ronde
L’accompagnement audiovisuel des [rlévolutions médiatiques:
ARTE, le livre, le thédtre, I'art et le cinéma — un entratien de Sdren Schumann
avec Bernard Faivre d'Accier

Ot i HS 10, L 04109 Leipzig

20.00 Abschlussbankett

Or1: Holel Tha Waestin Leipzig, Geebarsir. 15, 04105 Leipzig

Exposés
Ursula Moser (Université d’Innsbruck)
L’état des recherches germanophones sur la chanson frangaisa: Nouvelles perspectives

Dans les pays germanophones, les recherches sur la chanson frangaise sont intimement liées a des considérations métho-
dologiques el interdisciplinaires. Remontant a I'école de pensée d'Oskar Walzel et de Kurt Wais qui s'intéressenl aux phé-
noménes de symbiose entre les aris, les recherches musico-littéraires reprennent aprés la Seconde Guerre mondiale el
plus visiblernent encore dans les années 1960, Dans les années 1970 et 1980, slles donnent le nom & plusisurs colloques
internalionaux et s'inspirent de plus en plus de la recherche en sémiotigue. Dans les études universitaires de la chanson
frangaise, celte ortentation théorique se refléte & plusieurs niveaux. Tout en analysant la chanson et son évolution au cours
de l'histoire, les chercheurs ont intérét & parler de phénoménes plus généraux, de concepts de base (cf. .interdisciplinarité
qualitalive™), et de créer yne nouvelle lerminologie plus adéquats. Le concepl de  Textimusik” est créé et développé par les
groupes de recherche d'Innshruck el de Mayence el sera la base implicite des travaux effectués 3 Bamberg (recherches
sur l'opéra) el dans d'auires universités allemandes, Dans tous ces cas, il s'agit d'un regard interdisciplinaire qui s'applique
aussi A la chanson francaise sous towtes ses formes. Plus récemment, & partir du Frankoromanistentag de Halle en 2006,
de jeunes chercheurs aflemands prennent la parole et relancent la recherche dans un domaine dont nous esquissercns les
contours actuels.

17 Saldion 3
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Jean-Marie Jacono (Université d’Aix-Marseille, Aix-en-Provence)
La mise en scéne de la chanson. L'exemple de Barbara

Le concert représente lune des étapes importanies de la transformation de la chanson, La scéne, les musiciens, les lu-
midres, la présence du public et de nouveaux arangements reconfigurent le texle, la musique mais aussi linterpréte. Sa
voix, ses gesles, ses relations a la chanson écrite et enregistrée donnent lieu a une théatralisation et a une transformation
du sens originel. Quelle est l'importance de tous ces aspects ? Peut-on encore parler d'interprétalion pour une chanson
chantée en concert ou s'agit-il d'une recréation ? Le cas de Barbara (1930-1997) est particuliérement intéressant & &tudier.
L'auteure de Gollingen n'diait pas seulement une chanieuse. C'élait aussi une pianiste qui faisail corps avec son piano.
Ses interprétations en concert, notamment en 1981 el 1987, sonl irés différentes face 3 des publics qui jouent un rdle actif
dans Tinterprétation. Au-deld de Barbara, il s'agira de commencer a théoriser linterprétation en concert dans I'étude des
meédiations de la chanson,

Renaud Lagabrielle {Universitidt Wien)
La chanson et fe film musical, Christophe Honoré et Alex Beaupain

La chanson francaise entrelient parfois une relation particuligre avec le film, nolamment quand il s'agit de films musicaux.
Ces demidres années, le réalisateur Christophe Honord et I'ACI Alex Beaupain ont marqué le paysage cinémaltographique
francais avec les films Les chansons d'amour (2007) et Les bien-aimés (2011).

Mon inlervention $e propose d'analyser la maniére dont le fail qu'une chanson soit partie intégrante d'un film musical in-
fluence aussi bien sa création — la chanson comme le film sont da fajt soumis alors & des conlrainles spécifiquas qu'il con-
viendra de souligner — que sa réception, &t ce de mulliples maniéres et en pariculier 4 'ére de You Tube. qui, en propcsant
ces chansons sous forme de vidéo-clips, les détache en partie de leur contexte diégélique et donc du sens qu'elles pren-
nent quand elles sont entendues — et vues — dans le film. D'un autre ¢cdté, le fait que ces chansons sont interprétées par
des stars du cinéma frangais apparait comme un paramélre stable feur assurant une certaine cohérence et les inscrivant
dans une cerlaine tradition, surtout quand ces stars s'appellent Calherine Deneuve.

Timo Obergaker (Mainz)

Les chansons d'amour de Christophe Honoré (2008) -
Mémoires intermédiaires, mémoires intermédiaux

Les chansons d'amour de Christophe Honoré est un film sur le deuil, la mémoire. Comment vivre avec la mort soudaine
d'un étre aimé, comment supporter un poids émationnel susceptible de vous écraser? Paralldlement, c'est d'un film sur
tous les possibles sexuels qu'il $'agit, Ihétéro- comme Ihomosexualité sont abordées sous un angle udique.

En méme temps, le film est un hommage: 4 la chanson, bien évidemment, également au cinéma, notamment de la Nou-
velle Vague, mais aussi 4 la lillérature frangaise. |l incame donc trés bien cette révolution des médias” dont il sera question
pendant le colloque.

De Jacques Démy et ses Parapiuies de Cherbourg el sans doule davantage encore Les Demoiselies de Rochefort, 4 Fran-
¢ois Truffaul, en passant par Hervé Guibert et AL. Kennedy, Les Chansons d'amour s’approprie de maniére jubilatoire
autant de manifestations cullurefies pour les transformer 2 sa manidre,

Naotre intervention essayera dans un premier temps de situer le fiim dans la tradition du film musical” genre bien &tabli en
France depuis fort longtemps. Suile & quoi, nous tenterons de déceler les différentes allusions « intermédiales » de rma-
niére systématique pour, dans un troisiéme temps, nous intemoger sur les implications d'un tel film. L'en soulévera notam-
ment la question de savoir dans quelle mesure des notions comme inlermédialité et intertextualité sont opérantes pour le
contexte des Chansons d'amour.

Michaela WeiR

Das Making-of im franzdsischen Gegenwartschanson:
ein mediales Dispositiv zwischen Werbung und Dokumentation

In der Filmgeschichte blickt man auf eing lange Tradilion des Making-of, jener Filme, welche die Herstellung eines Spiel-
fims dokumentieren, 2urlick. Die Musikbranche und mit ihe das franzésische Chanson hat sich dieses Dispositiv angeeig-
net. In Form eines .Bonus® — zu einer CD oder einem Live-Mitschnitt auf DVD — sowie oft auch frei verfiighar im Inlernet
dokumentieren Filme, die sich von ihrer Dauer 2wischen wenigen Minuten und iber einer Stunde bewegen, die Entslehung
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einer Produkiion, sei es eines Albums, sei es eines Tournesprogramms. Der Vorlrag ana[ysier! anhand der Darstelllung
und Selbstdarstellung prominenter Vertreter des Chansons in Making-of-Filmen die Bedeutung dieser relativ jungen audio-
visuellen Présentationsform fiir das .uralte” Genre.

Juliane Ebert (Universitit Rostock)
Das franzésische Chanson - Mythisierungsprozesse eines intermedialen Genres

Der Vartrag wird sich mit dem franzdsischen Chanson als modemem Mythos beschéftigen. Um das mythische Potenzial
des Chansons herauszustellen, werden zum einen mediale Verbreilungsprozesse (Plattenspieler, Radio, Musikzeitschrif-
ten) und zum anderen seine intermedialen Erscheinungsformen (Text, Musik, Performanz) beriicksichtigt. Exemplarisch
dafiir soflen zunachst mythische Personlichkeiten (Piaf, Brél, Brassens} und deren Selbstinszernierung in Wechselbezie-
hurg mit den Medien untersucht werden. Des Weiteren werden zwei Vertreter des Nouvelle Chanson (Zaz, Thomas Fer-
sen) und deren performative Siluationen hinzugezogen, um das Fortbestehen des Mythos Chanson” in der akiuellen Me-
dienlandschaft {Fernsehen, Internet, Booklets) zu diskutieren, Als besondere mediale Darbielung wird die Anfang dieses
Jahres erschienens Comic-Version einigar Texte von Boris Vian vorgestellt. Schiieflich wird das Chanson im Spiegel mo-
derner Mythostheorien (z.B. Barthes) betrachtet und somit seine Bedeutung flr das kulturelle Gedéchlnis herausgestellt:
Handelt es sich beim Chanson um eine .typisch franzésische® Gattung, die das Selbstversténdnis der franzdsischen Ge-
sellschaft mitkonstituiert und medial weiterverbeitet? Oder bifdet das Chanson eine Gattung unter vielen und verschwindet
in der Vielfalt anderer populdrer Musikgattungen?

Renate Klenk-Lorenz
Im Netz - die Nachtigall oder iiber die Ambiguitit der technischen Reproduzierbarkeit

nich will, dass sie heute Abend herkomme und vor mir singel« sagte der Kaiser. »Die ganze Welt weil’, was ich habe. und
ich weill es nichil« Gemeint ist die Nachtigali. Hans Christian Andersens gleichnamiges Marchen erzahit von dem kiginen
zarten Vogel, der nachts so wundervall singl und nun bald zum kaiserlichen Dienst verpflichtet wird. Eines Tages aber er-
reicht den Hof eine Kiste mit einem diamantbeselzten Kunstvogel, den das Singen nicht zu emniiden vermag. Alle sind ge-
blendet. Bevor es nun zu einem Vergleich der beiden Starsénger kommt, gelingt es der lsbendigen Nachtigall aus ihrem
Kafig zu fliehen. »Aber was ist denn das?« fragte der Kaiser; und alle Hofleute schaiten und meinten, dass die Nachtigall
efn hochst undankbares Tier sei. » Von da an gilt alles Interesse dem Kunstvogel. Dies gehl ein Jahr lang gut. Doch dann
setzt die Maschinerie des goldigen Nachfolgers aus und der Kaiser erkrankt. Vior dem Tode aber bewahrt ihn wiederum die
kleine lebendige Nachtigall, die aus freien Stiscken zu ihm hinfliegt und am Fenster fir thn singt. - Am Ende schlieRen die
beiden einen feierlichen Pakt. Und Andersen erzihlt: 5o flog die Nachligall fort, Die Diener kamen herein, um nach ihrem
toten Kaiser zu sehen; ja, da standen sie, und der Kaiser sagte: »Guten Morgenl«

Das Marchen ist night nur eine Parabel auf die Verfligbarkeit von Musik. Die ganze Ambiguitdt der technischen Reprodu-
zierbarkeit wird vorgefiihrl, Wer gibt Wiederholung in Auftrag? Wie stehen die Kiinsller und das Publikum zur Reproduk-
lion? Wie verhallen sich Wiederholung, Imitat und Kopie zueinander? In dem Vorirag soll beleuchlet werden, wie diese
Fragen in einer Auswahl von deutschen Lied- und franzdsischen Chansontexten selbst reflektierl werden.
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