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Ein Dorf brauchst du, und wire es n
Ein Dorf -
Pflanzen, i
bleibt und
einen Jahr,
le, schliipft
wachsenden
von der Welt

ur, damit du es hin und wieder gern verlaBt.
das bedeutet: du bist nicht allein, du weiBt, in den Menschen, in den
n der Erde lebt ein Stiick von dir, das, auch wenn du selbst nicht da bist,
auf dich wartet. Aber es ist nicht leicht, dabei ruhig zu sein. Seit dem
da ich dieses Dorf im Sinn trage und, sowie ich kann, von G. heriiberei-
s mir aus den Hinden. So etwas wird dir mit der Zeit und mit der
Einsicht Klar. Ist es moglich, daB ich mit vierzig Jahren, ich, der soviel
gesehen hat, noch nicht weil, was das ist; mein Dorf...

Cesare Pavese

TR TR i GRS




Inhalt §?

Handlung 6
Franz Katka

Heimkehr i 8
Giinter Kunert

Heimkunft 9
Brief Smetanas an seine Eltern 10

Karl Valentin
Die Fremden 11

Smetana und Die verkaufte Braut - Briefe und Erinnerungen 13

Andrea Breth, Stefan Soltesz, Karl Kneidl und Klaus Zehelein im Gespréich

Skizze und Erinnerung 17
Gerhard Riendicker

Offene Tiiren einrennen? 23
Max Brod

Karel Sabina . 30

A.T. Schaefer )
Probenfotos 37

HansJirgen Drescher

Bohmische Dérfer am Meer . 53
Ingeborg Bachmann
Bdhmen liegt am Meer - 54




Handlung

Erster Akt

Kirchweihfest in einem béhmischen Dorf. Marie ist nicht wie die anderen Dorfhe-
wohner in Festtagslaune. Ihre Eltern haben fiir den heutigen Tag ein Treffen mit
ihrem kiinftigen Bréutigam arrangiert, den sie noch nie gesehen hat. Doch Marie
liebt den Knecht Hans, der seine genaue Herkunft verschweigt. Er verrit ihr nur,

dass er von einem reichen Hof stammt, den er wegen der Stiefmutter verlieB. Ge-
meinsam schwéren sie sich ewige Treue.

Der Heiratsvermittler Kecal bespricht mit Maries Eltern Ludmila und Krugina die
geplante Ehesch]ieBung. Der Heiratskandidat ist Wenzel, der zweite Sohn des rei-
chen Gutshesitzers Micha. Um die Eltern Maries vollends zu liberzeugen, preist Ke-
cal sowohl seinen eigenen Scharfsinn als auch Wenzels Wohlstand und Tugenden.

Als Marie zur Unterschrift unter den bereitliegenden Ehevertrag gedréingt. wirq, vyi—
dersetzt sie sich und erkldrt, dass sie bereits einen Freier hat. Auch der Hinweis ih-

res Vaters, dass er sie schon vor Jahren dem Sohne Michas versprochen habe, kann
sie nicht zur Unterschrift bewegen

Unterdessen beginnt der Tang.

Zweiter Akt

Die Dorfbewohner sitzen im Wirtshaus beim Bier, unter ihnen Hans und Kecal.
Der stotternde Wenzel taucht auf. Marie zieht ihn in ein Gespriich, ohne SlCh.Zu er-
kennen zu geben. Sie erzihlt ihm von der Boshaftigkeit Maries und bewegt ihn zu

dem Versprechen, auf Marie zu verzichten. Gerne wiirde Wenzel dafiir sie, dieses
ihm unbekannte M#dchen nehmen.

Inzwischen versucht Kecal, Hans von Marie abzubringen und bietet thm Gelq. Als
Hans den Zusammenhang erkennt, geht er - nachdem er die Summe auf dreihun-
dert Gulden hochgetrieben hat - darauf ein, allerdings nur unter der Bedingung,

dass allein der Sohn Michas Marie zur Frau nehmen diirfe.

Die Dorfbewohner, unter denen sich auch Krugina befindet, sind iiber diesen Han-
del empbrt.
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Dritter Akt

Eine kleine Zirkustruppe erscheint. Wenzel verliebt sich in die Ténzerin Esmeralda.
Da der Darsteller der Barennummer betrunken im Wirtshaus liegt und dringend Er-
satz fiir die bevorstehende Vorstellung gefunden werden muss, iiberreden Esme-
ralda und der Prinzipal Wenzel zu dieser Rolle. Esmeralda verspricht ihm dafiir
ihre Liebe. Wenzel ist verwirrt: »Alle wollen mich lieben oder mich tétenle

Kecal, Micha und seine zweite Frau Héta kommen, um Wenzel den Heiratsvertrag
unterschreiben zu lassen. Doch Wenzel widersetzt sich und erkiért, dass ihm ein

fremdes Midel erzihlt habe, dass Marie ihn toten werde.

Kru8ina und Kecal haben Marie von dem Verrat durch Hans erzihlt. Sie kann es

nicht glauben. Wenzel erkennt in Marie diejenige, die ihm Liebe versprochen und

von seiner Braut erzahlt hat. Damit scheint fir alle auBer Marie die Sache wieder in
Ordnung zu kommen. Doch sie weicht vor der Unterschrift unter den Ehevertrag er-
neut zuriick. Alleingelassen erinnert sie sich wehmiitig an ihre Liebe zu Hans.

Als ihr Hans begegnet, kommt es zur Auseinandersetzung. Uber ihre Wut kann er
nur lachen. Kecal erinnert Hans an die Abmachung, Marie zu verlassen; Hans
scheint auf Seiten Kecals zu sein. Marie ist entsetzt. Verletzt und trotzig stimmt sie
nun in eine Heirat mit Wenzel ein, was mit allgemeiner Erleichterung aufgenom-
men wird.

Jetzt erst gibt sich Hans.als verschollen geglaubter Sohn von Micha und dessen ers-
ter Frau zu erkennen. Damit erfiillen sich alle Vertrdge und Abmachungen auf an-
dere Weise: Hans darf Marie heiraten und erhilt noch dreihundert Guiden dazu.
Der Heiratsvermittler Kecal versteht die Welt nicht mehr. Die Wut aller richtet sich
gegen ihn, dessen vermeintliche Schlauheit sie so verunsichert hat.
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Heimkehr
Frarz Kafka

Ich bin zurlickgekehrt, ich habe den Flur durchschritten und blicke mich um. Es ist
meines Vaters alter Hof, Die Pfiitze in der Mitte. Altes, unbrauchbares Gerit, inein-
anderverfahren, verstellt den Weg zur Bodentreppe. Die Katze lauert auf dem
Geldnder. Ein zerrissenes Tuch, einmal im Spiel um eine Stange gewunden, hebt
sich im Wind. Ich bin angekommen. Wer wird mich empfangen? Wer wartet hinter
der Tir der Kiiche? Rauch kommt aus dem Schornstein, der Kaffee zum Abendes-
sen wird gekocht, Ist dir heimlich, fiihlst du dich zu Hause? Ich weiB es nicht, ich
bin sehr unsicher. Meines Vaters Haus ist es, aber kalt steht Stiick neben Stiick, als
ware jedes mit seinen eigenen Angelegenheiten beschiftigt, die ich teils vergessen
habe, teils niemais kannte. Was kann ich ihnen niitzen, was bin ich ihnen und sei
ich auch des Vaters, des alten Landwirts Sohn. Und ich wage nicht, an der
Kiichentiir zu klopfen, nur von der Ferne horche ich, nur von der Ferne horché ich
stehend, nicht so, da ich als Horcher tiberrascht werden kénnte. Und weil ich von
der Ferne horche, erhorche ich nichts, nur einen leichten Uhrenschlag hore ich oder
glaube ihn vielleicht nur zu héren, heriiber aus den Kindertagen. Was sonst in der
Kiiche geschieht, ist das Geheimnis der dort Sitzenden, das sie vor mir wahren. Je
langer man vor der Tiir zogert, desto fremder wird man. Wie wire es, wenn jetzt je-

mand die Tir 6ffnete und mich etwas fragte. Ware ich dann nicht selbst wie einer,
der sein Geheimnig wahren will,
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Heimkunft

Glinter Kunert

Was fiir ein Land ist das

das wie nirgendwo ist

besonders in den nichtlichen Grotten ‘
vereinsamter Bahnhofe. |
Viel zu wenig Licht. Viel zu viel
Regen.

Habt ihr jemals beobachtet

wie sie den Abteilen entsteigen
enttéduscht tGber die Ankunft:
Wieder nichts als Nésse

als Dunkel und Rauch.

Wieder nichts. Wieder ein Traum
miBlungen.

Schon stolpern sie

liber den eigenen Schatten davon
von keiner Penelope erwartet

in den Hades ihrer endgiiltigen
Heimat.

S W SRR U s NP




Teuerste Eltern!

Vor allem wiinsche ich Ihnen, teure Mutter, zum Namenstag von allem, was GoFt
uns in seiner Giite beschert, aus tiefstem Herzen das Allerbeste. Ich komme mit
meinem Wunsche etwas verspatet, aber nur mit dem geschriebenen Wupsche,
nicht mit jenem, den ich aus aufrichtigem und dankbarem Herzen tagtiglich zu
Gott entsende. Die Schuld an der Verspétung trigt der lange Weg, der nun zwi-
schen uns liegt. Sicher wissen Sie schon, daf ich zur Zeit im Schwedenland 1:n der
Stadt Goteborg weile, und vielleicht auch, daB ich daran gehe, hier meinen weiteren
Wohnsitz einzurichten. Warum ich dies tue und warum ich diese Reise unternahm,
ist Ihnen sicher auch schon bekannt. Prag wollte mich nicht anerkennen .und S0
ging ich denn. Es ist ein althekanntes Lied, daB} das Vaterland seine Kinder nicht an-
erkennen will, und daf ein Kiinstler gezwungen ist, sich im Ausland einen Namen
zu machen und sein Brot zu verdienen. Auch mich hat dieses Los betroffen. .

Ich sehne mich nach meiner Heimat und am meisten nach meiner Frau und m.el~
nen Kindern. Aber zunichst 148t sich nichts machen. Uber den Winter muB ich hier

allein bleiben, im Sommer wird sich vielleicht die Gelegenheit ergeben, zurlickzu-
kehren....

Aus einem Brief Smetanas an seine Lltern, Giteborg, 23. Dezember 1856
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Die Fremden

Karl Valentin

Lies! Karlstadt: Wir haben in der letzten Unterrichtsstunde iber die Kleidung des
Menschen gesprochen, und zwar iiber das Hemd. Wer von euch kann mir nun einen
Reim auf Hemd sagen?

Karl Valentin: Auf Hemd reimt sich fremd.

Karlstadt: Gut - und wie heift die Mehrzahl von fremd?

Valentin: Die Fremden.

Karlstadt: Jawohl, die Fremden. - Und aus was bestehen die Fremden?

Valentin: Aus »fremq¢ und aus »deng.

Karlstadt: Gut - und was ist ein Fremder?

Valentin: Fleisch, Gemiise, Obst, Mehlspeisen und so weiter.

Karlstadt: Nein, nein, nicht was er ift, will ich wissen, sondern wie er ist.

Valentin: Ja, ein Fremder ist nicht immer ein Fremder.

Karlstadt: Wieso?

Valentin: Fremd ist der Fremde nur in der Fremde.

Karlstadt: Das ist nicht unrichtig. - Und warum fiihlt sich ein Fremder nur in der
Fremde fremd?

Valentin: Weil jeder Fremde, der sich fremd fiihlt, ein Fremder ist, und zwar so lan-
ge, bis er sich nicht mehr fremd fiihlt, dann ist er kein Fremder mehr.

Karistadt: Sehr richtig! - Wenn aber ein Fremder schon lange in der Fremde ist,
bleibt er dann immer ein Fremder?

Valentin: Nein. Das ist nur so lange ein Fremder, bis er alles kennt und gesehen hat,
denn dann ist ihm nichts mehr fremd.

Karlstadt: Es kann aber auch einem Einheimischen etwas fremd sein!

Valentin: GewiB, manchem Miinchner zum Beispiel ist das Hofbrauhaus nicht
fremd, wéhrend ihm in der gleichen Stadt das Deutsche Museum, die Glyptothek,
die Pinakothek und so weiter fremd sind.

Karlstadt: Damit wollen Sie also sagen, daB der Einheimische in mancher Hinsicht
in seiner eigenen Vaterstadt zugleich noch ein Fremder sein kann. - Was sind aber
Fremde unter Fremden?

Valentin: Fremde unter Fremden sind: wenn Fremde iiber eine Briicke fahren, und
unter der Briicke fdhrt ein Eisenbahnzug mit Fremden durch, so sind die durchfah-
renden Fremden Fremde unter Fremden, was Sie, Herr Lehrer, vielleicht so schneil
gar nicht begreifen werden.

Karistadt: Oho! - Und was sind Einheimische?



Valentin: Dem Einheimischen sing eigentlich die fremdesten Fremden nichF fremd.
Der Einheimische kennt zwar den Fremden nicht, kennt aber am ersten Blick, daB
€s sich um einen Fremden handelt. .

Karistadt: Wenn aber ein Fremder von einem Fremden eine Auskunft will?

Valentin: Sehr einfach: Frigt ein Fremder in einer fremden Stadt einen Fremd.en um
irgend etwas, was ihm fremd ist, so sagt der Fremde zu dem Fremden, das ist mir
leider fremd, ich bin hier némlich selbst fremd.

Karistadt: Das Gegenteil von fremd wire also - unfremd? . i
Valentin: Wenn ein Fremder einen Bekannten hat, so kann ihm dieser B'ekam.l‘ts (Z;le
erst fremd gewesen sein, aber durch dag gegenseitige Bekanntyverden smd‘sm g
beiden nicht mehr fremd. Wenn aber die zwei mitsammen in eine .fremde Stadt rel_
5€n, 50 sind diese beiden Bekannten jetzt in der fremden Stadt wieder Fremde ge

. zueinander
worden. Die beiden sind also - das ist zwar paradox - fremde Bekannte
geworden.



Smetana und Die verkaufte Braut -
Briefe und Erinnerungen

Der Leiter des Gesangsvereines »Hlaholg, Dr. Taxis, lud uns Mitglieder des Inte-
rimsausschusses zu den Unterhaltungsabenden, die er regelmaBig alle Dienstage
in seinem Hause in der Jdma veranstaltete und an denen sich die Elite der tschechi-
schen Gesellschaft beteiligte, Damen und Herren. |...]

Im Vorzimmer begrifite uns ein Lakai; im Salon die Frau Fiirstin, und dann un-
terhielt sich jeder, wie er mochte. Man sang, spielte Klavier und dann kam das
Nachtmahl; die Honoration in einem besonderen Zimmer, wir, Jugend, daneben, und
man aB gut, trank gut und war guter Dinge. Um Mitternacht brach man auf. Man
sprach iiber Literatur, Kunst, Musik u.s.w. Ein tschechisches Theater bestand da-
mals noch nicht, das provisorische Theater (Interimstheater) war erst in Vorberei-
tung, man baute es auf dem Platze, auf dem einstmals die Salzkammer gestanden
hatte, und wo in den Fiinfzigerjahren die Besitzer von Menagerien und anderen
Attraktionen ihre Buden hatten. Beim Abendessen besprachen die Matadoren auch
die Frage einer tschechischen Oper, einer dramatischen Musik u.s.w. Smetana be-
gann damals gerade die Arbeit an seiner ersten Oper »Die Brandenburger in Boh-
meny auf ein Libretto Sabinas. Gesprdchsweise bemerkte Dr. Rieger, daf es nicht
schwer ware, eine historische, ernste Oper zu komponieren, aber eine Oper leichte-
ren Genres zu schreiben, eine Oper, die das Leben des tschechischen Volkes behan-
delt, das wiirde nicht so bald einem Musiker gelingen. Dem widersprach Smetana
und erklarte, auch dies versuchen, und wie er hoffe, mit Erfolg durchfithren zu wol-
len. Rieger duBerte Zweifel: nach seiner Meinung miiBte eine solche Oper auf Natio-
nalweisen aufgebaut sein. Auch darin widersprach ihm Smetana. Er erklirte,
daraus wiirde keine Oper entstehen, kein einheitliches Kunstwerk, sondern ein Lie-
derpotpourri, ein Quodlibet, Der Streit nahm immer heftigere Formen an, bis Sme-
tana endlich Rieger erklirte, davon verstlinde er nichts. Er, Smetana, werde sich als
Musiker um die Sache einsetzen. Und so kam es, daB Smetana gleich nach Beendi-
gung der »Brandenburger« die »Verkaufte Braut¢ in Angriff nahm. Aber mit der
Freundschaft zwischen ihm und Rieger war es ein fiir allemal vorbei.

Josef Srb-Debrnov




Smetana komponierte am liebst

en am Yormittag bei Sonnenschein; abends und bei
kiinstlichem Licht schrieb er un

gern und nur in dringenden Fillen.
Seine Komposition schrieb Smetana immer nur auf eigenen Impuls und nach
eigenem Belichen. Auf Bestellung komponierte er hochst ungern, selbst wenn es
sich nur um kleine Stiicke handelte. Beim Komponieren machte Smetana nie von
seinem Klavier Gebrauch, Brst wenn die Komposition ganz beendet war, setzte er
sich ans Klavier und spielte sie durch. Wenn er einen hestimmten Text vertonen
sollte, las er das Gedicht aufmerksam mehrmals durch, wobei er sich im Zimmer
erging, und erst dann setzte er sich an seinen Arbeitstisch und begann die Kompo-
sition.

Die Mehrzahl

der hinreiBenden und innigen Melodien der »Verkauften Brautc
verdankt ihre Ent

stehung der abendlichen Stimmung am Moldaukai heim Anblick
des Hradschins und der Kleinseite. Dort pflegte Meister Smetana fast taglich gegen
abend spazieren zuy gehen und Gberlas den Text, den ihm Sabina stiickweise zu-
kommen lieB. Die Melodien ergossen sich in seinem Kopfe wie in einem Strom. In
seinc Wohnung im Palais LaZansky zuriickgekehrt, setzte er sich an seinen Arbeits-
tisch und skizzierte sofort auf dem Notenblatt, was er in Gedanken verarbeitet hatte.

Josef Srb-Debrony

Dieses Jahr [1865] beendete ich meine erste komische Oper und gab ihr selbst den
Titel »Die verkaufte Braut¢, da der Librettist Sabina nicht wullte, wie er sie nennen
sullte. Die Oper hatte zwei Akte mit Prosadialogen. - Ich hatte mir in den Kopf'gE-
setzt, den Versuch zu machen, ob es mir wohl gelingen wiirde, der Oper einen 18]Ch"
teren Stil zu geben, in dem ich mich bisher nie versucht hatte (mit Ausnahme zwel—
er Vorspiele zu Puppenspielen). Ich wollte allen meinen Gegnern beweisen, daB 1§h
mich auch im kleineren Musikformat sehr wohl zu bewegen verstiinde. Sie best{“lt‘
ten dies und behaupteten, ich sei ein viel zu eingefleischter Wagnerianer, um mich
im leichteren Genre bewihren zu konnen. AuBerdem war ich bestrebt, iiberall und
in allen Szenen den nationalen Charakter in der Musik festzuhalten. Der Erfolg, der
sich einstellte, bewies, daB mir der Versuch gelungen war.

Aus Smetanas Tagcbuch 1865

Der ungewshnliche Erfolg meiner Oper [»Die Brandenburger in Béhmeng] veranlaB-
te Thomé dazu, sich gleich die »Verkaufte Braut« zu sichern. [..]

Der Zufall wollte es jedoch, daB das Publikum bei der Urauffithrung der »Vel‘“—
kauften Brauty am 30. Mai 1866 im Neustidter Theater [recte: Interimstheater] aus-
blieb, einerseits deshalb, weil schon iiberall Angst herrschte (der K-rieg gegen
PreuBen hatte bereits begonnen) und andererseits auch, weil die tschechischen Ver-

eine gerade an diesem Tage Austliige in die Umgebung veranstalteten.
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Die zweite Auffithrung der »Verkauften Braut« war nicht besser besucht und so
mufte mir der arme Direktor Thomé aus eigener Tasche zwei Hunderter auszahlen.
Dies geschah in der Theaterkanzlei, Thomé sa niedergedriickt an seinem Arbeitsti-
sche und bemerkte zu mir »Mit der »Verkauften¢ ist nichts. Sie werden mir den
grofiten Gefallen tun, wenn Sie den Kontrakt beziiglich der Auffiihrung dieser Oper
l6sen, denn sonst muB ich die 600 fl. aus eigener Tasche zahlen.« Ich tat wie er
wiinschte. Nach dem Kontrakt hatten noch sechs Auffihrungen in der laufenden
Saison stattfinden sollen.

Aus Smetanas Tagebuch 1867

Als wiire es gestern gewesen, so lebendig sehe ich Smetana vor mir, zutiefst verletzt
durch den Vorwurf, den einer der Petersburger Kritiker der »Verkauften Brauts ge-
macht hatte. Der Betreffende hitte geschrieben, »die Oper néhere sich dem Genre
Offenbachs, mit dessen Pikanterie und Originalitdt der Motive sich freilich Herr
Smetana nicht messen kénne«. Nichts von all dem, was die Kritiker an seiner Musik
auszusetzen hatten, daB sie »unbedeutend« sei, daB sie »schwache Dutzendopern
nicht iiberrage«, daB dies »lmprovisationen eines talentierten vierzehnjihrigen
Knaben wireng, »eine leere, geschmacklose Operq ... ich wiederhole, keine dieser
Krankungen schmerzte ihn so tief wie der Vergleich mit der Burleske Offenbachs.
»Und keiner der Herren hat gemerkt, daB ich mich an das Beispiel Mozarts und sei-
ner komischen Oper gehalten habe?« - bemerkte Smetana bitter.

Otakar Hostinsky

Ich bitte die Herren, mir heute lingere Ausfiihrungen giitigst zu erlassen. Ich bin
noch viel zu ergriffen von der groBartigen Feier, die mir heute abend bereitet wur-
de, und alles zittert noch in mir. Ich méchte nur sagen, daB die sVerkaufte Braut«
vielleicht eine solche Huldigung gar nicht verdient hat, denn als ich sie schrieb,
dachte ich wahrlich nicht im entferntesten an die Moglichkeit einer solchen Beloh-
nung, wie sie mir die Nation eben zuteil werden lieB. Ich bin noch ganz bestiirzt
und vor Staunen starr und kann daher auch gar nicht Worte finden fiir das, was ich
sagen sollte, denn der Dank, den ich der ganzen Nation aussprechen michte, 1465t
sich gar nicht in Worte fassen. »Die verkaufte Braute ist, meine Herren, eigentlich
nur eine Spielerei, die ich mir dereinst erlaubt habe. Ich komponierte sie nicht aus
Ehrgeiz, sondern aus Trotz, weil mir nach meinen »Brandenburgern« vorgeworfen
wurde, daB ich ein Wagnerianer sei, und im nationalen, leichten Stil nichts fertig-
bringen wirde. Daraufhin lief ich unverziiglich zu Sabina, um ihn um ein Libretto
zu bitten, und schrieb die »Verkaufte Braut« nach meiner damaligen Meinung so,
da$ sich nicht einmal Offenbach mit ihr messen konnte. Und siehe da! Diese »Ver-
kaufte Braut¢ trug mir einen Festtag wie den heutigen ein! Meine Schuld ist es
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nicht oder vielleicht doch. Was jedoch die groBartige Belohnung betrifft, die ich
heute erhalten habe, weif ich wahrhaftig nicht, ob es der Lohn fiir eine Arbeit sein
soll, der ich selbst keine so groBe Bedeutung beigelegt habe, oder vielmehr ein An-
sporn, daB ich in diesem Sinne weiterkomponiere. Aber letzteres kann, meine Her-
T€n, genau genommen, niemand von mir verlangen. Denn einerseits habe ich seit-
her selbst niemals aufgehort, verstehen zu lernen, was tschechische Musik ist und
worin sie beruht, und andererseits bin ich heute schon zu alt, krank und vom
Schicksal, das mich betroffen, bedriickt, um noch etwas fiir die Zukunft verspre-
chen zu kénnen. Ich kann nicht sagen, ob ich je noch eine Oper schreiben werde.
Eine habe ich noch geschrieben, sie liegt fertig in meinem Pulte, aber was weiter
sein wird, weiB ich nicht. Ich danke der Nation, daB sie uns Musiker fiir unser Be-
streben so groBartig belohnt, und hoffe von Herzen, daB auch meine Kollegen die
gleiche Belohnung finden werden, denn auch sie sind echte Kiinstler.

Smetanas Rede anldplich der 100, Auffiihrung der Werkauften Brautc 1882

Smetana selbst war von seiner yerkauften Brautq gar nicht so eingenommen. Er
hing mehr an anderen seiner Opern, vor allem am »Dalibor«, und hérte nicht gerne,
wenn in seiner Gegenwart die »Verkaufte Braut« {iber den grinen Klee gelobt wur-
de. [...] "Wenn Sie glauben, mir eine besondere Freude zu machen, wenn Sie die
Werkaufte Braut( so in den Himmel heben, irren Sie. Wenn ich Sie so reden hére,
will es mir scheinen, daB Sie fiir meine anderen und besseren Opern kein Verstind-
nis haben. Meine Kraft und Freude liegt ganz woanders.«

Servdc Heller

Ich verfolge das Repertoire unserer Oper, sehe aber, daB irgendwo ein Haken sein
muB, weil auBer der »werkauften Braut« alle meine iibrigen Opern noch immer
nicht imstande sind, aus ihrem langen Schlafe zu erwachen.

Smetana in einem Brief vom 14. Juni 1883 an Adolf Cech
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Skizze und Erinnerung

Andrea Breth, Stefan Soltesz, Karl Kneid! und Klaus Zehelein im Gesprdch

Zehelein: Andrea, kannst du dich daran erinnern, wie es war, als ich dich fragte, ob
du die Verkaufte Braut machen wiirdest?

Breth: Das war ein immenses Schockeriebnis! Ich konnte zu diesem Zeitpunkt nur
auf das zuriickgreifen, was mir im Laufe meines Theaterlebens als Verkaufte Braut
vor Augen gekommen war, und das ist mit schrecklichen Sachen behaftet: mit Folk-
lore, mit von Balustraden springenden Ballettanzern und merkwiirdigen Formen
von Nationalismus. Aber es ist eine auBerordentlich genaue psychologische, realis-
tische Geschichte, fast filmisch! Dein Hinweis auf den Max Ophiils-Film war sehr
forderlich. Es ist eine tief melancholische, an der Depression vorbei schrammende
Angelegenheit, die mir sehr nahe kommt, weil mich solche Geschichten im hdchs-
ten MaRe interessieren. Man kann Hans in seiner Misslichkeit aufgrund seiner ka-
tastrophalen Biografie verstehen, man kann wiederum Marie verstehen, und man
kann sehr gliickliche Momente mit Wenzel erleben. Bis hin zu den Eltern hélt das
Libretto einer psychologischen Betrachtung stand, und das funktioniert, glaube ich
- hoffe ich! - auch auf der Biihne. Die Musik ist unglaublich schon und ans Herz ge-
hend, ohne sentimental zu sein; aber sie hat ein tiefes Sentiment.

Zehelein: Unser Stiick gilt als Dorfgeschichte schlechthin, steht fiir Folklorismus.
Beides ist, glaube ich, nicht interessant fiir dich gewesen.

Breth: Wenn man den Text sehr genau studiert, dann lasst er eine gewisse Tiefen-
bohrung zu, was in der Oper nicht unbedingt {iblich ist. Es ist ja keine Unterhal-
tungsoper, sondern es geht darum, wie Menschen miteinander umgehen, unter
welchem Druck sie stehen. Gleichzeitig wird auch erzahlt, dass die junge Generati-
on - Hans, Wenzel, Marie - eine neue Zeit anstrebt. Sie machen nicht mehr das mit,
was die Dorfgemeinschaft, die Eltern oder der Heiratsvermittler noch fir richtig
halten. Eine neue Zeit wichst heran, und eine andere wird abgeldst, aber das so
genannte gliickliche Ende ist schwerlich abzusehen. Der Schluss ist unglaublich for-
ciert! Ob die Beziehung zwischen Hans und Marie gliicklich wird, nach all dem, was
Marie widerfahren ist, kann man sich eigentlich gar nicht vorstellen.

Karl Kneid] und ich wollten ein Biihnensystem erfinden, das auf der einen Seite
mit der Sprache des Theaters arbeitet, aber gleichzeitig so etwas wie filmische Schnit-
te erméglicht. Das schien uns sehr sinnvoll zu sein, weil man die Struktur dadurch
deutlicher machen kann. Plotzlich werden Figuren ausgetauscht, wie 7.B. Prinzipal
und Esmeralda im dritten Akt. Musikalisch wird nicht angezeigt, wie sie weggehen,
sie sind einfach plétzlich verpufft! Sie werden unmittelbar ausgetauscht, als sej es
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ein Erwachen Wenzels: er erwacht au
meralda beugen sich iiber ihn und pl§
wieder korrigieren. Dag finde ich
F heatersprache ist das ganz toll.
Zehglein: Karl, gibt es so etwas wie Filmschnitte im Theater?
K_nezdl: Bestimmt, aber ich fand das alles erst ungeheuer kompliziert. Ich wusste gar
nicht, wie man so einem Vorschlag gerecht werden kénnte. Dann habe ich sehr
stark Gber Landschaft nachgedacht, Andrea brachte die alten Bilder und die Erinne-
rung hinein und dann wurde es ungeheuer spannend. Es wurde eine Fiille von Din-
gen, die wir dann sehr reduziert haben.
{ehelein: Wenn Sie als Dirigent auf Filmschnitte reagieren missen, was muss da
eigentlich passieren? Was hedeutet das Austauschen von Figuren von einem Au-
genblick zum anderen fir die Musik? Denn die Musik schreibt ja erstmal die Ge-
schichte.
Soltesz: Der erste richtige Schnitt ist beim Erscheinen des Elternpaares von Marie
und des Heiratsvermittlers, und der ist natiirlich auch in der Musik vorhanden. Die-
ses D-Dur knailt richtig in das vorangegangene B-Dur-Duett zwischen Hans und
Marie hinein. Natiirlich kommt mir diese szenische Lisung personlich und musika-
lisch sehr entgegen, mehr als wenn man jetzt auf der Bithne fiinf Minuten umbau-
en misste, um irgendeine neue szenische Situation optisch darzustellen.
Breth: Das Bediirfnig war, dass man es bis zum dritten Akt im Fluss behilt. Und
auch der dritte Akt hat etwas Unaufhaltsames, scheint irgendwohin zu fithren, ist
wie eine merkwiirdige Wegstrecke. Die Figuren auf der Biihne legen bestimmte Rei-
sen zurlick, nicht alle, aber Ians und auch Marie. Sie machen eine Reise durch sich
selbst, miissen erwachsen werden. Wir erleben Hans und Marie nicht als die Glick-
lichen, das interessiert offensichtlich den Komponisten und den Librettisten nicht.
Wir erleben den Beginn einer Krise zwischen den beiden. Das Problem ist die
Androhung der Ehe. Zu Beginn der Geschichte miisste Hans die Marie eigentlich
tiber seine Herkunft aufklaren, tut es aber nicht. Warum? Weil er einen miserablen
Charakter hat? Das glaube ich iiberhaupt nicht. Er ist jemand, der sehr friih von zu-
hause verstoBen wurde, und das, obwohl er der Erstgeborene ist; er braucht offen-
sichtlich einen Liebesbeweis. Er muss Marie priifen, ob sie ihn wirklich liebt - und
das ist nicht etwas, was er hewusst tut! AuBerdem will er diesen Triumph haben,
um sich an seinem Vater und an seiner Stiefmutter zu richen und in der Folge auch
an der Dorfgemeinschaft, bei der er sich als Tagelhner und Knecht verdingp ob-
wohl er ja eigentlich ein sehr reicher Mann sein und einen ganz anderen Beruf avs”
tben kinnte. Diese Rache geht, objektiv hetrachtet, auf Kosten der Liebe zu Marie.
Sie zerbricht dariiber fast. Wenn Hans es merkt, ist es zu Spiit. .
Dann ist auffillig, dass Hans und Marie im sogenannten Finale der Oper, nichts,
aber auch gar nichts zusammen singen; nicht so etwas wie »Ich lieb dich jetzts, das
wurde zum Gliick nicht geschrieben! Sondern sie verstummen.

s einem Traum, glaubt, der Prinzipal und Es-
tzlich sind’s die eigenen Eltern, die ihn schon
auBerordentlich modern. Als Theatermittel und
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Zehelein: Den Segen gibt es iiber das Kollektiv, von Orchester und Chor, wo alle ein-
gebunden sind. Die Stimmen von Marie und Hans gehen in der Totalitét auf, und
nicht in irgendeiner Utopie. Es wird kollektiv entschieden: »Jetzt seid ihr gliicklich«.
Und das ist ja wirklich ein Problem! Und zwar nicht ein Problem, indem man sagt:
wir kennen heute in unserer Zeit nicht mehr die utopischen Uberschwénge; oder:
wir akzeptieren nicht mehr die optimistischen Geschichten. Sondern da gibt es
etwa Mitte des 19. Jahrhunderts einen Komponisten, der einfach sagt: Ich sauge alle
Privatheit des Gliickes - das es vielleicht gibt, wissen wir’s? - im Finale auf. Das fin-
de ich eine der bestimmenden Bedeutungen dieser Partitur.

Soltesz: Ich glaube, dass der Schluss und wie es dann weitergeht, dem Komponisten
und dem Librettisten nicht am Herzen lag. Denen ging es nur um den Konflikt, um
die Losung des Konflikts, was aber das Happy End nicht beinhaltet. Wie's dann wei-
tergeht, interessiert nicht.

Zehelein: Ist das Operngeschichte? Denn z.B. in Cos fan tutte existiert das gleiche im
Schlusssextett. Ist die Verkaufte Braut eine Opernkonvention oder nicht? Ist das
iberhaupt eine Frage an das Stiick?

Breth: Es beginnt mit dem Chor und es wird damit beendet. Bevor der Chor zu die-
ser Art von Losung kommt, wird Marie - und auch Kecal! - um ein Haar zu Tode
gebracht. Der hat nun leider einen Fehler gemacht, indem er nicht begriffen hat,
wie die Sache l4uft. Es ist ganz wichtig, dass diese Figur ernst genommen und nicht
als Unterhaltungs-Buffo vom Dienst verstanden wird. Kecal ist einer, der versucht,
seinen Beruf auszuiiben, er kimpft um seine Arbeit, die er machen méchte. Aber es
laufen alle méglichen Strategien gegen ihn, die er nicht mehr durchschauen kann.
Wenn ich mir versuche vorzustellen, ich ware Kecal, ich wiirde auch nicht drauf
kommen, was Hans fiir eine merkwiirdige Idee hat! Kecals Demontage ist ziemlich
widerlich.

Dann kommt Wenzel, der ein Bir geworden ist. Er darf wiederum erfahren, dass
er ausgelacht wird. Dabei hat er nur eine Behinderung, er stottert. Sonst nichts!
Sonst hat er nichts vorzuweisen, was ekelhaft ware oder wofiir er bestraft werden
diirfte. Der Chor hat ganz bestimmte Vorstellungen, wie alles zu gehen hat. Man ist
frohlich an bestimmten ’I"agen, und das hat man zu respektieren. Da gibt es das
Kirchweihfest, das Erntedankfest, Hochzeiten usw. Auf der anderen Seite ist die
Miihe, der Alltag und das Grauen, was anderes dazwischen gibt es nicht. Man hat
auch eine bestimmte Vorstellung von der Ehe, hangelt sich von Kiichenspruch zu
Kiichenspruch - und am Schluss muss alles unbedingt in einer merkwirdigen
Atemlosigkeit eingemeindet werden, denn wenn diese Ordnung auch noch auf-
fliegt, dann haben wir gar nichts mehr! Und das meine ich nicht beurteilend. Ich
bin gar nicht mehr so sicher, ob die recht oder unrecht haben. Wir selbst befinden
uns ja in einer Zeit, in deren Verlauf wir uns von vielen Dingen verabschiedet ha-
ben. Wenn man jede Art von Wert aufgibt, alles in Frage stellt, es aber nicht ersetzt,
dann sieht die Welt absolut trostlos aus. Ich kann nur eines sagen: sie werden ver-
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cinnahmt und sollen gich Jetzt auf irgend etwas besinnen. Sie wollten ja eigentlich
m.chts weiter machen, ajg Kirchweih feiern, dazu kommt es aber nicht, stattdessen
wird es eip Riesenchaog! Und da gibt es hur noch eines, dass man am Schluss sagt:
Jetzt bitte aufthdren mit ¢

iesem Wirrwarr, mit diesem Chaos. Jetzt muss irgend et-
was bassieren, damit die Sache wieder in die Ordnung kommt.

Zehelein: Unq iber Ordnung wird auch nicht gewertet!
€S muss jetzt passieren, sonst wird’s bodenlos.
as mit Wenzel

ein bisschen, das ist
Latin Lover, ganz |
der konventionellen Oper!

Zehelein: Bs 8ibt nur ein wirkliches Liehesduett in der Verkauften Braut, und das ist
dieses Duett zwischen Wenzel und Marie im zweiten Akt. Andrea, was bedeutet
denn das Liehesduett fiir dich?
Breth: 1ch finde, das ist die hellste Musik des Stlickes; aber auch szenisch, was da
Dassiert! Marie ung Wenzel niihern sich iiber das Spielen einander an. Das i.St. tiber-
haupt ein interessanter Aspekt in dem Stiick: je ldnger ich etwas spiele, weil ich et-
was erreichen will, desto mehr identifiziere ich mich damit, und plétzlich wird das
Spiel Wahrheit. Sie will ja eigentlich erreichen, dem Wenzel die Marie at{smr{aden‘
Aber sie findet pldtzlich solchen Gefallen an ihm - Wenzel ist eine tief—pogtISChe
ligur - dass ihr fast etwas passiert. Plotzlich hat man das Gefiihl, jetzt dreht S‘lCh dle
ganze Sache um und sie verliebt sich in Wenzel. Und das bleibt bis zum Schluss
nicht ganz entschieden! Sie vergisst auch die Situation, denn sie kénnte sich gtwa;
kiirzer fassen, wenn es nur Strategie wire. Es beginnt strategisch ur_l.d gndet in elj
ner merkwiirdigen Mischung, wie wenn man mit dem Feuer spielt: plotzlich wird es
wahr! o
Mit Hans hat sie einen Abschied, eine der schinsten Abschiedsszen(?n, file ich
kenne. Und wenn sie sich wieder treffen im dritten Akt, sehen wir einen Stiert, dtfn
blanken Katastrophen-Hohn! Es gibt keine Gelegenheit mehr, sich zu versshnen in
dem Stiick, denn es ist 7u spit, um ihr etwas zu sagen. . Was be.
Zehelein: Es geht in der Verkauften Braut auch um die Strateg{e von H‘ans..t o
deutet eigentlich das Duett Kecal-Hans im zweiten Akt, was heiBt es als Mitte [
der Szene, des Stiickes iberhaupt? ) .
Breth: Das Dukatenduett ist ein ganz fantastischer Machtkampf, in dem Hdntslg?n
mer mehr die Oberhand gewinnt. Sehr zur Verbliiffung von Kecal, denn es is
nie passiert, dass ein junger Mann ihn einfach reinlegt! o
Zehglem: An einigen Stellen fragt man sich, wie der Text denn nun erk['}lr:r’s(:tszou:lmg
tschechischen Original heiBt. Dort haben Kurt Honolka, auf dessen Ub

komponiert. Ich habe immer ges

agt, er soll das singen wie ein
yrisch. Eigentlich singt er an d

ieser Stelle wie der Liebhaber in
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unsere Produktion basiert, und der erste Ubersetzer der Braut, Max Kalbeck, einen
absolut neuen Text geschrieben! Es gibt eine seltsame Stelle im Quartett im ersten
AKkt, wo Marie pldtzlich dasselbe singt wie Kecal, und wozu es {iberhaupt keine in-
nere Veranlassung gibt. Es scheint wie Hohn! Was heiBt denn das, dass alle inklusi-
ve Marie die gleiche Geschichte singen? Das taucht noch mal auf, nur da ist es be-
sonders unglaublich.

Breth: Das gibt’s dreimal. Einmal dort im ersten Akt, was ich so empfinde, als wiirde
Marie Kecal aus einer Aggression heraus verhohnen, sie macht ihn nach! Im Duka-
ten-Duett des zweiten Aktes findet auch ein Schlagabtausch statt, bei dem perma-
nent etwas nachgemacht wird. Dann gibt es fast eine Situation von Verzweiflung in
dem Duett von Prinzipal und Esmeralda im dritten Akt, in dem ihr der Prinzipal im-
mer nur nach-singt; es ist ein Abschied.

Das Duett zwischen Hans und Marie (»Ein Dickkopf bist du...«) im dritten Akt ist
grauenhaft. Es ist wie ein Zwang, er forciert sie in eine Stimmung hinein, die sie
tiberhaupt nicht will, und sie muss es mitmachen! lhr hohes C ist kein Triumph,
sondern ein Schrei, weil er etwas von ihr will. Dass einer dem anderen etwas yauf-
driicken¢ will, kommt auffallend oft in dieser Oper vor. Es ist unheimlich interes-
sant, dass bestimmte Motive in bestimmten Situationen in unterschiedlichen Mo-
menten und Figuren immer wieder aufschimmern. Dieses Duett im dritten Akt ist
alles andere als lieblich, weil es angeblich so unterhaltsam ist, nein! Ich wiisste gar
nicht, wie ich das motivieren sollte, dass sie jetzt plotzlich eine Revue fiir das Publi-
kum tanzen.

Zehelein: Karl, wie kommt es eigentlich zu einem Biihnenbild, das nichts festzurrt,
sondern eigentlich einen Skizzencharakter hat? Skizzen auf dem Theater, das ist
das Schwerste, was es iberhaupt gibt.

Kneidl: Das Uberrascht mich ja selber ungeheuer. Ich konnte es mir iberhaupt nicht
vorstellen! Da ist auf der einen Seite viel Realitit, aber andererseits wieder die Poe-
sie. Ich habe Behauptungen aufgestellt, optisches Spielzeug vom Land, von Boh-
men, von Fremdheit, was man findet, und Andrea hat den Bildern quasi das Laufen
gelehrt, zusammen mit der Musik.

Zehelein: Inwieweit miissen Sanger Schauspieler werden? Jede Opernreform misst
sich ab Ende des 18. Jahrhunderts an der Frage nach dem eigentlichen Zentrum von
Oper: ist es die musikalische Struktur oder die dramatische Narration? Das geht
iiber Gluck, tiber Wagner bis in die 20er Jahre. Was heiBt es, eine Oper zu inszenie-
ren mit Sangern, die eine ganz bestimmte Geschichte haben, namlich die Internali-
sierung ihres musikalischen Parts - und wenn es ganz weit geht, ihrer Partitur, in
der sie singen? Ich bin ja der Meinung, dass dies ein bestehender, offener und
grundsitzlicher Konflikt der Oper ist!

Breth: In unserem Fall, in der inhaltlichen und #sthetischen Uherlegung, wie wir
das machen wollen, ist es einer, weil es sich um eine Mischung handelt: Auf der
einen Seite gibt es sehr reales psychologisches Verhalten auf der Blihne, und im
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in. Thr Thema und Grundgefiihl

. iges Thema innerhalb der Oper
eine Erinnerung komponiert, als ware j

anders und erinnert sich an seine Hej
ginge, und im ndchsten Moment |

ist die Erinnerung, die fiir
ist. Die Oper ist auch wie
emand gar nicht da, wo er ist; er ist ganz wo-
mat. Es gibt in unserer Arbeit ganz reale Vor-

Kippen sie in etwas Formales, in etwas Fremderes
um. Als Schauspielregisseurin sitzt man natiirlich davor und fragt sich, wie das

funktionieren soll unq ob man das den Sdngern abverlangen kann, Es gibt abef ein
unglaubliches Wollen im Ensemble, ein Bediirfnis 7y spielen. Ich finde hier einen
Ensemblegeist vor

> den ich nur aus meiner eigenen Truppe im Schauspiel ken{xe.
Auch wenn ich mir Vorstellungen angucke, bin ich sehr beeindruckt, was die Sin-
8er hier machen, zu was sie hereit sind und wie sie diesheziiglich gefordert werden!
Soltesz: Bs giht auch einen Generationswechsel von Sangern. Die neue Generation
der Sénger ist am Theaterspiel interessierter als viele friiher. Und ich versuche an
meinem Haus in Fsgen ebenfalls, die Singer mit der Hilfe von guten, professionel-
len Schauspielregisseuren zum Theaterspiel zu bringen. o

Zehelein: Tatséchlich verfolgen unsere Héuser, wir in Stuttgart und Sie in Essen,
eine dhnliche kiinstlerische Linie.

. . M H ¢ 5 ac n’
Breth: Wenn tiberhaupt, kannst du die Verkaufte Braut nur an einem Haus mache

das diese etwas speziellere Gangart hat. Du hast ja Konstellationen gemachtZ Klaus,
hast Soltesz, Kneidl und mich eingeladen, in der Hoffnung, dass wir uns nicht gj:;a(;
genseitig vernichten, weil wir vollkommen unterschiedlich denl(en..lch habe'(at
Séanger, die ihr vorgeschlagen habt, auf der Bithne gesehen, zum Teil auch‘ DF;th
kennen gelernt. Und hitte Herr Soltesz nicht so viel Zeit gehabt, w’cir? es a’uch Zhen
gegangen. Wir haben sehr friih die Karten aufgedeckt und gesagt, wie es aus§ oy’
soll - vor einem Jahr stand das in der Skizze zur Verfiigung. Wir hatten geniig
Zeit, dass alles zusammenwachsen konnte.
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Offene Tiiren einrennen?
Nach-Denken iiber Smetanas Oper Die verkaufte Braut

Gerhard Riendicker

»Ein Werke menschlichen Gliickes« - so bezeichnete Bohuslav Martind Smetanas

Oper Prodand nevésta (Die verkaufte Braut), und dies lisst sich verstehen, wenn
Martints eigene Werke am Horizont stehen: GroBenteils Tragdien, die ihr So-und-
nicht-Anders wahrhaft schrecklichen Zeitlaufen verdanken. Auch Smetana hat tra-
gische Stoffe vertont, menschliches Ungliick, menschliches Leid erschiitternd the-
Matisiert. Die verkaufte Braut hingegen, so lasen wir es vor nicht allzu langer Zeit,
sei davon unberiihrt. Stattdessen komme »Smetanas positive Weltanschauung und
sein Optimismus zur Geltung, die er mit auf die Welt gebracht hat« (Hana Sequard-
tova). Dies bereits im Sujet: Bilder »aus dem zeitgendssischen tschechischen Dorfle-
ben in Form einer freundlich komischen Geschichtes. Im So-und-nicht-Anders der
Figuren und ihrer Beziehungen: Da gebe es jene »komische Intriges, die Hans, un-
ter dem Druck »der ihn umgebenden Menschen« anzettelt, um Marie zu gewinnen.
Da stiinden sie vor uns: Marie, die fiir ihre Liebe kdmpft, Hans, der, vom gliickli-
chen Ende iiberzeugt, nicht nur geradlinig, voll aufrichtiger Gefiihle, sondern aktiv
sei, »wohingegen Marie in ihrer ruhigen Gesangslinie dem begeisterten Liebesge-
standnis Hans’ eher nur versonnen zustimmt.« Kecal, der Heiratsvermittler, ge-
schwitzig, komisch in seinem Wichtig-Tun, unfreiwillig ausgeliefert dem Geldchter.
Wenzel, einféltig, verlegen, verspielt, dngstlich, unfahig, selbstindig zu handeln,
Spielball heftiger Emotionen. Da gebe es unterschiedliche, mehr oder weniger be-
schauliche, mehr oder weniger liebevolle Portraits der Eltern. Am Rande auch Bil-
der aus dem Zirkus...

[n alldem, so lesen wir, wohne Heiterkeit, die den Ernst nicht verschmaht, gelin-
£¢, diesseits und jenseits der Komddie, der Schritt in wahre, tiefe Emotionen.

Und: in Sematans wolil gliicklichster Phase seines Lebens entstanden, lieBe Die
Verkaufte Braut sich dem autbrechenden tschechischen Nationalbewusstsein zuord-
nen - sei es im Sujet, sei es in der Fabel, in den Figuren, sei es im berdeutlichen
Aufnehmen bhmischer Volksmusik, héhmischer Volkstinze. Prodand nevésta - ei-
nes der bedeutendsten Zeugnisse tschechischer Nationaloper!

Solche Lesarten mit Fragezeichen zu versehen, rennt seit lingerem offene Tiiren
€in. Nicht nur haben neuere Inszenierungen auf hchst abgriindige Vorginge auf-
Mmerksam gemacht, auf Figuren, Situationen, Handlungen, die wir als beschaulich,
als heiter sich nun wirklich nicht rubrizieren kénnen. Sondern es kommt Misstrau-
€n auf gegen Volksszenen, gegen szenische und musikalische Folkloristik, insofern
der mehr oder weniger ungebrochenen Idylle das Wort geredet wird - Misstrauen
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vor allem gegen Volkstiimlichj
te, das Volk sei nicht tiimlich.
noch zu sehen sind, es sei de
der Szenisch-musikaliscl'len B
diirfe, misse, ist hier und heu
aller Sturmlsufe gegen politi

keit, die Bertolt Breght mit den Worten disqualifizier-
Was Wunder, dasg Volkstrachten, Dorfszegen ‘kaurp
nn, ironisch-sarkastisch gebrochen. Dass ein (J'l-lttell
egebenheiten uneigentlich genommen wer.den konne,
te festzustellen Schnee von gestern, und dlefl mitsamt

sche und #sthetische ldyllik. Aber geht es liberhaupt
um Sturmldufe, gar um das Finrennen offener Tiiren? Oder miisste das eine und an-
dere heim Worte genommen, hin und her gewendet, befragt, ausdifferenziert wer-
den?

Oper als Medium nationaler Besinnung, tschechische Nationa]oper? GeW1§s, nurl_‘
sind darin ganz, unterschiedliche Maglichkeiten enthalten, sich des Elgen?n Lukzzf—
gewissern: Smetanag Die Brandenburger in Béhmen, Dalibor, Libuse und Dz'e VSGf b
te Braut gehen sehr, sehr verschiedene Wege; sie alle jedoch fiihren, um ein p‘ o
wort aufzunehmen, nach Rom, denn es geht um die Emanzipation mCht‘]}:g;chen
Tschechischen als Sprache, nicht nur um Bilder aus dem béhmisch-tschec‘ ;(dm §
Leben in Geschichte und Gegenwart, nicht nyr um die Beschwoérung grOBe']'hne 7Iu
fe, sondern darum, Menschen a 11 ¢ r Schichten zu Helden der Op_?@iu St'eidt‘e—
emanzipieren, Bauern, Knechte, Zirkusspieler ebenso wie [lrsten, Kon[])igeﬁstboten
hiirger! Konstatierte Eduard Hanslick, dags tschechisch zu reden nU; die Sprache
angingig sei, und dies nur, wenn sie unter sich sind, wihrend Deuts{cm hrige beige-
gehobener Kreise sej und bleibe, so haben Werke der Nationaloper quémaér)]ationen
{ragen, solche Anschauungen zu widerlegen. Und es miissen all file vergewisse-
szenisch-musikalische Folkore als solche der Selbstbesinnung, Selbstv

INg genommen werden, . i
: Iigilich im Pendel zwischen Wirklichkeit und deren Schein, zvs’llstd;leef:‘d[ejrtloga‘f
und lusion. Auch diesseits, jenseits der Idylle: Sie nun mi’lsste"befl“&gS darin an
nach, was sie an Wahrheiten verdrangt und durchscheine‘}{n ]asst,'Wedn Leute, die
Sehnsucht, Hoffnung enthalten sej - oder an ,diinnem Trost Qer k]'e~]tnt <t in Gus.
von hesseren Zeiten traumen. An offenem und verdecktem Leid! Nl{“n Kindern, in
tav Mahlers Liedern aus Des Knaben Wunderhorn ist von hungfﬂnﬁede und man
den Tod marschierenden Soldaten, ungliicklich I,iebgnden .dle Weltklil'eg U neh-
braucht nicht erst den Beseda-Tanz in Brechts Schwejk' im ZV.VGZZ‘GI?;‘ deern nd sei e
men, um zu hegreifen, wie Tinze, Tanzende ihre Wirlihchl@t,\{?rflhﬂe der,SA und S,
fiir wenige Augenblicke: Stolpern die Tanzer solangg uper die II}S’C htet Feindsender
his die Verhassten das Feld rdumen, so kann die ertx.n unbeo )d(,'t Lnd singt, im
héren. Wer im ersten Aufzug der Verkauften Brau{ die PO]ka,t}anrlvergewiSSGFt or
zweiten Aufzug den Furiant tanzt, verjagt nicht Feinde; WOhlwd)jest richten idyl-
sich des Eigenen, vor allem der Gemeinschaft, in der er l.ebt #-flgorfyéiune hahen tel-
lisch, es giht Komplikationen, Konllikte noch ‘und.nogh, ja, d.I(, oo a‘]lemal iiltige?)
lergrofe Augen und Ohren, auf dass jeder Schritt (iber (ein
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Grenzen hinaus als Skandalon ruchbar, nétigenfalls gebrandmarkt werde. Aber
noch gibt es das Gemeinwesen, es stiftet gebrochen-ungebrochen Zusammenhalt
im Pendel zwischen Geborgenheit und Ausgeliefertsein, Schutz und Bedrchung.
Wer, eingangs des ersten und zweiten Aufzuges, beieinander singt und tanzt, ist
nur auf dem ersten Blick den Mihen, Komplikationen des Alltags entriickt: Alsbald
ist von ihnen die Rede, im Mittelteil des Eingangschores, in g-moll statt G-Dur, unii-
berhdrbar melancholisch. Mehr noch, Marie und Hans singen nicht vom Gliick, son-
dern von der Angst, die ihrer verbotenen Liebe innewohnt. Noch verebbt die Melan-
cholie in einer donnernden Stretta des Chores - Verdrangung? Hernach wird Marie
um ihren Liebsten kdmpfen - nicht sentimental oder scherzhaft drohend, wie vie-
lerorts zu lesen ist, sondern leidenschaftlich ausbrechend in jaher Angst, sie kdnne
hintergangen, verraten werden.

Dass Volksmusik aufgenommen sei, teilt sich nun allen Parametern der Kompo-
sition mit: Auch und gerade dem Klang der Blaser, namentlich der Klarinetten, FIo-
ten, Trompeten. Darin jedoch wohnt alles andere denn eitel Harmonie - inwieweit
verweist im Fortissimo der grelle Ton auf ungetilgte Schmerzen, und dies inmitten
unbdndiger Freude, als ihr Gegeniiber?

Eine komische Oper? Gewiss, und der Komponist hat sich all der szenischen und
musikalischen Eigenarten der Opera buffa und Opéra comique vergewissert: Da
gibt es, in der ersten Fassung, gesprochene Dialoge; sie werden spéter durch orches-
terbegleitete Rezitative ersetzt. Da gibt es Lieder, TAnze und hochst vertrackte En-
semblesitze, begegnen sich, auf Mozarts Spuren, das »Populares und »Gelahrte« ,
das Einfache und Komplizierte, ist das eine dem anderen entgegengesetzt und zu-
gleich vermittelt. Da gibt es prézis gezeichnete Rollen-Verhalten, Rollen-Spiele, na-
mentlich in jenen buffonesken Szenen, die dem Heiratsvermittler und beiden El-
ternpaaren das Zepter geben: Abermals kommt Mozart ins Spiel, Kecals musikali-
sche Rede beschwort die des Osmin, Doktor Bartolo, Figaro, Leporello.

Auch dass dem Komischen das Gegenteil innewohnt, das Tragische, dass im La-
chen das Weinen eingeschlossen sei, gehorcht den Obliegenheiten der Opera buffa
und des Singspiels. Nicht anders das Mit- und Gegeneinander ironischer Distanzie-
rung und nachgerade sentimentaler Einfilhlsamkeit: FlieBend die Grenzlinien zwi-
schen dem einen und anderen! Wer immer iiber Die verkaufte Braut nachdenkt,
spricht, schreibt, wer sie inszeniert, ist auf solch In- und Gegeneinander des La-
chens und Weinens, des Komischen und Tragischen, auf das Widerspiel von Dis-
tanz und Einflihlung verwiesen; es flibrt kein Weg daran vorbel.

Fragt sich allerdings, woftr das Komische, dic Komddie einstehen, wo ihr Ort
sei: Im Theater der Griechischen Antike waren jeweils drei Tragddien und eine
Komddie zusammengebunden; die Komddie folgte den Tragddien, und sie gab de-
ren Schrecken und Jammer erregenden Vorgédngen eine zweite Version, die des
Lacherlichen. Nicht anders verfuhr sie mit dem dramaturgischen Inventar: Es wur-



de aufgenommen, irop

Isch_gebrochen, mithin selbst thematisiert als Sache des
Theaters, als Sache der

im Theater versammelten Offentlichkeit. Dass das Komische
dem Tragischen nicht nur auf dem FuBe folgt, sondern es aufnimmt, umwendet,
moglicherweise formalisiert, damit es Offentlich diskutiert werden kann, gehorcht
beklemmender Einsicht: Furcht, Mitleid, Jammer, Schrecken reichen nicht aus,
Mensch und Welt zy verandern. Und so unerldsslich die Einfiihlung ins tragische
Geschehen - o unerldsslich auch, davon geschiittelt zu werden, dariiber aufs hef-
tigste zu weinen - | gq dringend das Lachen, um die Einfiihlung, ja, Verstrickung,
die Tréinen des Mitleidens zu tberwinden. Zy iberwinden, nicht beiseite zu legen,
schon gar nicht unter gep Tisch zu kehren! Pointiert: Die Komédie hat das Wort,
wenn jenes der Tragodie nicht mehy ausreicht. Sie ist denn auch iiber, nicht unter
die Tragddie gesetzt. Ung gibt sie, was Dramentheoretiker der Autklirung festzu-
halten nicht miide werden, das Zepter dem Niederen - oder, mit Brecht, den »Nied-
f'igen« ? -, 50 gibt sie Auftakte zur Umkehrung des vorgeblich Unumkehrbaren,lzur
Uberwindung des vorgeblich Uniiberwindlichen: Auftakte, mehr nicht, weniger
nicht, und dies oft genug verbunden mit der Hoffnung, kleinere und grofere, mit-
unter einschneidende Reparaturen wiirden den Status quo kriftigen, erhalten,
nicht umstiirzen, Kein Zufall, dass Komédien héufig von Reprisentanten de{ An-
ciens régimes verfasst oder gefordert, zumindest toleriert wurden; dass Reprasep—
tanten geselischaftlicher Umbriiche hingegen ihre Schwierigkeit damit hatter}.. Keln
Zufall, dass die italienische Opera buffa, die franzésische Opéra comique in hofisch-
aristokratischen Theatern entstand - als Medium der Fiirsten-Erziehung, die des
eingreifenden Geldchters nicht entraten darf, .

Kein Wunder, dass die Opera buffa der Opera seria, die Opéra comique dfer
Tragédie lyrique nicht nur opponiert, sondern ein Gutteil ihrer Errungenschaften in
sich aufnimmt: Ohnehin sind - das wissen Psychologie, Anthropologie seit ehedem
- Weinen und Lachen als elementare menschliche VerhaltensiduBerungen einander
vermittelt,

Rennen solcherlei Uberlegungen offene Tiren ein, so sind sie immer ngch Ver-
pflichtet, das Eine zu sagen: Was dem Gelachter verfillt - in dem das Welnen..elj—
fahrbar ist als zweite Schicht - Kann so harmlos, so unerheblich nicht sein. Korr.llodk
en verhandeln denn auch nichts, was im Handumdrehen sich beheben 1asst;
schwerwiegende Angelegenheiten sind ihr Thema, .

Sehen wir uns genauer an, was in Smetanas Prodand nevésta sich zutragt:

Von Figuren aus dorflichem Leben ist die Rede: in der Tat. Auf dem Dorfplatz, in
der Dorfschenke spielt sich das Geschehen ab, inmitten von Dorfgemeinschaften:
Sie freilich sind alles andere denn idyllisch, wenn Haustiiren und"Zéiurle_gmBe f‘;
gen, groe Ohren haben, wenn alles, noch das Geheimste, ins Offentllcf‘le ge s<;
Schutz und Bedrohung ineinander gehen. »Unter dem Druck der Mitrlnenschen«, '
lesen wir, verkauft Hans seine Braut an Michas Sohn, um sie als Michas Sohn zu
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gewinnen. Wird, schlieBlich, endlich, der Sinn seines Tuns allen offenbar, auch der
Liebsten, so steht der Liebe, dem Gliick nichts mehr im Wege.
Nichts?

Wird Marie je vergessen, dass Hans sie belogen, hintergangen, zur Ware degra-
diert hat, die mit Geld zu verkaufen, zu kaufen sei? Dass er es flir unangemessen
hielt, ihr zu sagen, wer er sei, woher er kime - wie Lohengrin, der seine Herkunft
verschweigt, Elsa zumutet, einem Namenlosen zu lieben? Dass sie, von Hans auf
den Warenmarkt gebracht, von der Gemeinschaft zum Schweigen gebracht, buch-
stablich ruhig gestellt wurde? Kann, darf sie vergessen, dass Kecal, Hans, beide El-
ternpaare, die Dorfgemeinschaft mit ihrer Seele, mit ihren Gefiihlen umgingen wie
mit Spielzeugen?

Singt Marie im ersten Aufzuge von ihrer Angst und Liebe, beschwort sie den Ge-
liebten, ihr die Treue zu halten - grausam wire ihre Rache, wenn er sie betroge -,
bittet sie ihn, zu sagen, wer er sei, woher er kiime, so im Tone der Vorahnung, der
Verzweiflung, Trauer: Kaum findet ihr Gesang zur Ausgangstonart zuriick. Von
scherzhaftem Drohen keine Redel

Und was da im dritten Aufzug, in ihrer Unterredung mit der Gemeinschaft, in
ihrem Monolog ausbricht, ldsst sich kaum in Worte fassen: Als ob der Schmerz ihre
Seele zerrisse! Und es sind dem Leid Traume beigemischt - uniiberwindlich auch
sie, Erinnerungen an ein Gliick, das es so nie gegeben hat? Und jih ausbrechende
Wut, kommt Hans herzu - er lacht ihr ins Gesicht, unkund dessen, was er ihrer
Seele zufiigte.

Geradlinig sei Hans, warmherzig, voll Liebe, entschlossen, aktiver als die Liebs-
te? Gewiss, er singt leidenschaftlich, mit groBem Pathos: Dieses jedoch gerit zur
Inszenierung - mitnichten ohne Absicht, soll Marie doch von aller Frage nach dem
Woher und Wohin abgebracht, gefligig gemacht, ja, in eine betende Frau verwandelt
werden, die zum Liebsten wie zu einer Gottheit emporblickt. Was immer Hans arti-
kuliert, 14sst den Verdacht aufkommen, er hore sich begeistert zu, um sich im
Selbstgenuss als Darsteller potenziert zu erfahren. Wo liegt in alldem die Grenze
zwischen Wahrem und Falschem, wo beginnt jene Selbstliige, die so hiufig als hy-
bertrophe Ausschau nach Wahrheit sich prisentiert?

Kecal, der Heiratsvermittler, verschlagen ohne MaBen? Gewiss! Perfide ist sein
Rénkespiel, wenn er Hans sich vornimmt; briisk wehrt er jenen noch so zaghaften
Widerspruch ab, seiner Erfahrung miissen alle vertrauen, sonst kime die ange-
bahnte Heiratsvermittlung zuschanden. Und er hétte das Nachsehen. Dies nun, die
Angst vor moglichem Scheitern - es hat fir ihn hichst unangenehme Konsequen-
Zen, weit iber finanzielle EinbuBen hinaus -, wohnt all seinem teils apodiktisch do-
zierenden, teils werbenden Reden inne. Jiher Angst gehorcht die iiber weite
Strecken ununterbrochene Achtelbewegung, gehorcht ihr Stakkato, gehorchen die
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ruhelos zugleich, ausgelaugt. Und Versucht er, Hans fiir seinen Handel einzuneh-
men, veranstaltet er fiir ih

1 Sogar einen gravititischen Hoftanz mit Trompeten und
Pauken, so bricht die seit langem angestaute Melancholie sich Bahn: Es sind wirkli-
che, nicht vorgetauschte Trénen, die er in chro "
i » die der Vermittler seinem Gegeniiber
mitteilt, ist sein wirkliches Ele

erwachst sein beflissenes

Scheitern, und es ist nur der her-
abfallende Vorhang, der dj

€ bitteren Konsequenzen vor den Zuschauern verbirgt.

Wenzel, stotternd. Einfaltig,
Gefiihle?

Gewiss, er stottert Silbe fiir Silbe, wenn er v

Mutter habe ihn geschickt -, wenn Angst ihn iiberkommt, er werde von allen ?usge:
lacht. Tr stottert vor Erregung, wenn ihm Drohungen und VerheiBungen zutgll ‘{V;r
den - er kann sie ebensg wenig verarbeiten wie den Auftrag der Eltern: erd}l r(:
solcherart Gewalt angetan, ist ihm, symbolisch gesprochen, die Zunge hglb a;ﬁa_
schnitten, die Sprachfihigkeit, die Sprache zerstort worden? Wer jemals in p'erZer—
nenter Uberforderung, psychischer Vergewaltigung leben musste,‘welﬁ um dl?tern—
stdrung seines Sprechvermégens, um seine Verwandlungen ins zntern-de, sto Sror
de Elend. Liebe allein hilft dem Elenden auf; und Liebe verheift Marie deﬁ ey
ternden: Vorgetiuschte Liebe, um ihn von der Heirat abzubringen? Oder. aucmstim—
terliche Zuwendung, gehorchend dem Mitleid? Begeistert wirfi er Qarln eIrl o
men, im emphatischen Zwiegesang das Stottern moment.an uberwmd‘e‘trll-n| Aus-
Sehnsucht nach Liebe, Warme kommt €r zU sich - umso hoser df'iS Efvxiac e Esme-
brechen michte er, ohne zu wissen wohin. st es der Zirkus, die Tan?lf;)“? Zirkus
ralda, die einen Ersatz fiir den betrunkenen Biren-Darsteller .braught. llsr Bedro.
als das »Andereq, jenseits des bedriickenden ElterphauSGS, Jenselt%ta ie oder II-
hung, als Ort der Ungebundenheit, Freiheit? Als Medium und Ort (?I?rt Sfund it
lusion? Aber auch dies wird ihm zur Uberforderung; scheitert, bricht a

: tack hi . Aber-
gerade jenen Menschen in die Arme, die ihn bislang im Schraubstock hielten
mals fallt der Vorhang.

infantil, angstvoll, im Wechselbad unbeherrschbarer

on seinem Auftrag spricht - seine

in iiber-

Szenen aus dorflichem Leben - eng, bedrohlich, und doch agfgeh(?bﬁnn llréicher—
schlaubaren Verhiltnissen, denen sich Geborgenheit und Ausgeliefertsein g

rdanken, ) - stens,

magzr;sv:s im Engen, Bedrohlichen nicht bleibe, dass, fiir Aggenbllckz ‘%v;rrllzin in

Zusammenhalt als Solidaritit erfahrbar werde, ist den ChorlletderR Efzuges won der
. j -Polke Schlusse des ersten )

>schrieben, vor allem jener Chor-Polka am : B hovens

%ngrl;(lzriwitschny einmal sagte, sie habe die »Ode an die Freude« aus Be
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neunter Sinfonie in sich aufgenommen. In der Tat, in ihr werden Gefiihle des alle
Uberwiltigenden Gliickes erfahrbar.

Um menschliches Gliick gehe es, so Bohuslav Martind. Gewiss, nur muss be-
dacht werden, wie gefiahrdet das Gliick, wie miihselig, ja, schmerzhaft der Weg da-
hin ist, wie leicht, unterwegs zu scheitern. Und ob Marie, Hans am Ende gliicklich
sind, bleibt offen. Der Vorhang fillt, das eigentliche Leben beginnt.
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Karel Sabina

Max Brod

Doch wer ist Sabing? Geehrter
man, wieviel ein Weltruhm w
von Smetanas wWerkaufter B

Leser, geehrte Leserin, Sie wissen es nicht? Da sieht
ert ist. Schlagen Sie einen beliebigen Klavierauszug
rautc oder ein Texthuch dieser unbegreiflich vollkom-
menen Oper auf - Sje werden Karel Sabing als Autor des Textbuches Ver%elc.hnet
finden. Aber man klimmert sich nicht darum! Dabei ist es ein ganz Vorzugl.aches
Libretto, eines der besten, die ich kenne. Steht alg Dichtung ganz nahev b ©l ‘den
"Meistersingern« oder heim "Rosenkavalierq, bei diesen zauberhaft humOI’lSj[]S(,hen
Werken, in deren Gegenwart man eine lange Zeit hin alle Bitterkeit des'Dasemsyerj
gif3t und in denen, nebenbei bemerkt, die Braut auch nicht ohne Mitw1rku¥1g eines
ganz kleinen Schwindels oder einer Hochstapelei gewonnen wird - sprechen wir
immerhin verzeihenderweise von einem reorriger Ja fortuned.[...] 7711
Sabina ist in Prag am 28. Dezember 1811 [recte 1813] gehoren. Er starb.18 [e
Wer Sabinas Vater war, wissen wir nicht. Es gibt nur Geriichte, daB er das 11]6‘1%122:1-
Kind eines Adeligen war. Seine Mutter, bei der er his zum Erreic.hen 'der S((je BZdie-
digkeit aufwuchs, lebte in gedriickten Verhaltnissen, als Hausmeisterin U\I/)v’lschen
nerin in einem Haus der Altstadt in der enggewundenen Karlsgasge, der Z pet
Kapelle gegeniiber, die neben der Salvatorkirche liegt. Sabina studierte irtT;te Dann
ter Gymnasium, in dem der berlihmte Gelehrte Josef Iungm_gnn u?ter;we einés dor
bezog er die philosophische, spater die juristische Fakultit, doch (? ;1 Hine tsche-
Fécher zu Ende zu bringen. (Die Prager Universitit war damalg deutsc. . Do 1831
chische Universitit gab es nicht.) Den ersten Jahrgang absolvierte er in n bfgab el"
in dieser Zeit war er auch Erzieher beim Baron Steiger. Im AnschluB daranaCh Prag
sich nach Wien, wo er zwei Jahre lang Jus horte. Dann kehrte er
Zurll\l/lczi(n[w]irft Sabina heute vor, daB er ein »Revolutioné‘r aus Instlnké« \;\/Iil]z : Ii‘;":'li'li
Die Griindung eines geheimen literarisch-politischen Studentenklil:h20hen Absolt-
kanischen Tendenzen. Man denke: Zur Z(;lilt dﬁs Ex'ttrle[mjﬂn Mettern
tismus, 1831! Welch eine wahnsinnige To <u‘n eit! [... . daB es im
Seine materielle Lage war miserabel. S.abma hgtte bal(i) elrslﬁii:?s;t U erwer-
damaligen Prag fast unmoglich war, 'als Literat seinen Ler:élchte or sein Glick.
ben. Daher 1838 seine Flucht nach Wien. Ip.der Fremde Yeh n Redakteur der politi-
Ein giinstiger Zufall: er lernte Gross—Hotflnge"r, den'lje{c. ‘E iiber Sabinas publizis-
schen Zeitschrift »Der Adler¢ kennen. Gross.«Hoftl.nge:I:;lst Srllt der Zeitschrift an und
tisches Talent bald im kiaren, er vertraut ihm die Fiihrung
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kiimmert sich nicht mehr um sie. Seinen Wohnsitz verlegt er von Wien aufs Land.
Die glinstigen Lebensumstinde, in denen Sabina sich unerwartet fand, dauerten
freilich nicht lange. Einige liberale Artikel, die er im »Adler« verdffentlichte, brach-
ten Gross-Hoffinger in nicht geringen Konflikt mit dem allmichtigen Polizeimini-
ster Graf Sedlnitzky, der Sabina mit sofortiger Wirkung aus Wien verwies. So war
das leichte Wiener Leben rasch zu Ende. Sabina mufte zuriick in die T retmiihle, in
die nervenaufzehrende Prager Arbeit. Seit 1839, dem Jahre, in dem sein Ziehvater
starb, war er nur noch literarisch tatig. Seine Produktion schwoll an, machte ihn zu
einem der fruchtbarsten Autoren seiner Zeit. AuBer unzéhligen Beitrigen in tsche-
chischen und deutschen Zeitschriften schrieb er: die Novelle »Der Totengraber«
1837, »Gedichte« 1841, drei Teile der »Gemilde aus dem 14. Und 15. Jahrhundert«
1844, zwei Biéinde Erzdhlungen 1845 u.s.f. [..]

Zum ersten mal traf Fri¢ mit Sabina erst nach Jahren zusammen, vermutlich
1847; er berichtet dariiber in seinen Erinnerungen: »Uber Sabina gingen damals
dunkle Geriichte um; so etwa, da8 er auf dem Lande herumfahre und sich als Baron
ausgebe, daB er zum Schein Giiter kaufe, Beamte engagiere, von denen er Kautio-
nen nehme. Doch das waren wohl pure Klatschgeschichten, denn in Wahrheit
erndhrte er sich auf mithsamste Art ausschlieBlich durch seine Feder, verfaBte
tschechische Romane und deutsche Erzahlungen, gelehrte Essays, Kritiken aller
Art. Er iibersetzte, was ihm unter die Hand kam - aus verschiedenen Sprachen, im-
mer um miserables Honorar und meist pseudonym.« [...]

Im Jahre 1835 verdffentlichte er in der Zeitschrift »Bliiten« ein Gedicht »Den Fer-
nenq. Er apostrophierte die »Auserwahlten, die Bekrdnzten des Zeitalters, yvom
Ozean bis zum Uralc. Sie wecken »Harmonien, singen Kraft dem ermattenden Ge-
schlechty. Er nannte Byron, Moore, Victor Hugo, Heine, Béranger, Mickiewicz und
Kollér. Die Zensur beanstandete Heine und Béranger. Er ersetzte sie durch Lamarti-
e und Delavigue. Die Verse erschienen. Ergebnis: eine Polizeiuntersuchung. Das
Gedicht wurde behérdlich aus den erreichbaren Nummern der Zgitschrift herausge-
rissen. Der Verdacht kam auf, Sabina sei ein Mitglied des Geheimbundes »Junges
Europaq. Seine Wohnung wurde von der Polizei durchsucht, seine Biicher und Ma-
Nuskripte beschlagnahmt. Die Zensur des absoluten Staates lift ihm keine Ruhe
mehr. Seine »Bilder aus dem 14. Und 15. Jahrhundert« haben ein eigenartiges
Schicksal. Sabina hatte urspriinglich einen groBen Roman in sechs Teilen geschrie-
hen: »Die Hussitenc. Die Zensur lehnte das Buch finfmal ab. Immer wieder muB Sa-
bina es umarheiten. Zuletzt bleibt ihm nichts librig, als den ganzen Roman in ein-
Zfilne Bilder, Erzdhlungen zu zerlegen. Damit erkldrt sich schlieBlich der Zensor
Clnverstanden. Doch es erscheinen nur sechzehn Fortsetzungshefte. Beim letzten
;Chreitet die Behdrde wieder ein und verbietet einfach das weitere Erscheinen des

éstes.

Im Jahre 1848 gerat Sabina sozusagen liber Nacht - wie viele andere - in die Politik
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ggdezz“g.ht?fo” S:Fellllpg auf dem duBersten Fliigel der Radikalen, in jener Welt-
588end, die den ?eféngnlssen ihr Hauptmaterial, die Hochverriterei, liefert. [-]

: Damals War Sabina neben Sladovsky der populirste Volksredner. Viele sagten
ihm eine besondere »Damonieq hach. Er rig die Massen mit seiner ziindenden Be-

redsamkeiE hin. Man sprach Von Wundern. - Ich habe Sabina in viel spéterer Zeit
reden gehért, alg der Absolutismy

S ldngst abgewirtschaftete hatte. Seine rhetori-
sche Begabung, seine Geschultheit war immer noch beachtlich, freilich reichten
seine physischen Mitte] nicht mehr aus, die Wunder des Jahres 1848 zu wiederho-
len. Bs gab aber immer nogh recht hiufig Momente, in denen er die Massen wohl
nicht entflammte, so doch ZU eTwarmen wufte, [

Ein definitives Urteil iiber seine Tétigkeit in den Jahren 1848 und 1849 ist heute
noch nicht méglich. Wir kdnnen uns nur an die tatsichlichen Folgen halten, die sei-
ne Aktion fiir ihn hatte,

Schon im Mirz 1848

: » bald nachdem er Bakunins revolutioniren Aufruf in der
»Slawischen Lindeq verdffentlicht ung allgemeines Aufsehen erregt hatte, wurde er

zweier Artikel wegen vop der Staatsanwaltschaft belangt: der eine war der Aufruf
Turinskys an die Slawen, der andere galt dem franzgsischen Staatsmann Ledru-Rol-
lin. Untersuchungshaft drohte. Da aber auf Anregung des patriotischen Gastwirts
Peter Faster, deg Falstaffs der Prager Revolution, der Biirger JindFich die vom Ge-

richt verlangte Kaution stellte, wurde Sabina wihrend der Untersuchung auf freiem
FuB belassen.

Nach den blutigen Pfingsttagen wurde Sabina mit vielen anderen eingesperrt,
aber nach 16 Wochen langer Haft am 16, September wieder in Freiheit gesetzt. Bald
nachher kam es zwischen den tschechische
schen Demokraten zu den
Regierungen Europas

n, ungarischen, italienischen und deut-
geheimen Vereinbarungen, die auf einen Umsturz der
hinzielten. Im Januar 1849 hielt sich Bakunin geheim in Prag
auf und hielt Beratungen mit den Fihrern der tschechischen Demokraten ab, ver-
langte Solidaritit der europdischen Nationen, einen Bund von Volk zu Volk zur Er-
ringung und Wahrung der politischen Rechte, o
In der Nacht vom 9. zum 10. Mai 1849 wurde Sabina mit andern »als Mltglled
des revolutiondren Kommitees und der provisorischen Regierung« arretiert ugd
iiber ein Jahr lang auf der Prager Burg gefangen gehalten. Dann wurde er durch el'n
Militargericht wegen Hochverrats zum Tode durch den Strang verurteilt. Iderlltd—
denweg wurde diese Strafe in eine Kerkerstrafe von achzehn Jahren umgewan 'e 3
Sabina wurde in der Festung Olmiitz eskortiert, wo er bis zum Mai 1857 elﬁlge
sperrt war. Dann erhielt er wie alle politischen S;ltr?fgefangenen aus den Jahren
Amnestie. Nach acht Jahren Kerkerhaft. y
1841??12&112? gchrieb er den groBen Roman »Séhne des Licht[s«,] den J. V. Fri¢ verle-
' r schon die ersten Bogen wurden konfisziert. [... o
genKZSigeélf\sbgem Gefdngnis entlassen, hatte er wieder Streit mit der Polizei. Alle
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Amnestierten hatten der Prager Polizei einen Revers unterschreiben missen, durch
den sie sich verpflichteten, ohne spezielle Bewilligung nichts unter eigenem Na-
men zu verdffentlichen. Im Jahre 1858 feierte das Prager Konservatorium das Ju-
bildum seines fiinfzigjahrigen Bestandes. Aus diesem Anlaf3 gaben einige junge
Schriftsteller ein Gedenkbiichlein heraus. Sabina steuerte ein Gedicht »Unser An-
teils bei, Das Buch wurde dieses Gedichtes wegen beschlagnahmt, da Sabina die
Verse mit seinem Namen gezeichnet hatte. Er wanderte wieder ins Geféngnis, aller-
dings nur fiir drei Tage.

Damals schloB er sich der aufsteigenden jungen literarischen Generation an.
Fri¢ hatte die neue Richtung begonnen, ihre Reprasentanten waren damals Neruda,
Pfleger, Halek, Heyduk, Bardk u.a. Die groBe Dichterin Karolina Svétla wurde ihre
Beschiitzerin, alle scharten sich im Almanach »Mai« um die Fahne Mdchas. In die-
ser Schar kithner Werkleute stellte Sabina das weitaus erfahrenste Mitglied dar.
Doch die genannten Literaten waren starke Individualisten, sie unterlagen nicht so
leicht dem EinfluB eines einzelnen. Alle diese Jungen entwickelten sich selbstén-
dig, nach verschiedenen Richtungen, nur ein Schlagwort verband sie: der Romantis-
mus im Sinne Machas, die Moderne. [...]

Tatsdchlich war die schriftstellerische Arbeit Sabinas gerade in den Sechziger-
jahren wahrhaft imponierend. Er schrieb Romane und kleinere Arbeiten, trat auch
als Dramatiker hervor, schrieb ferner die Libretti zu Smetanas »Brandenburgern in
Bshmeng, zur »Verkauften Braut, zu Blodeks Operneinakter »Im Brunnen¢ und zu
einigen Opern anderer Komponisten.

Gleichzeitig war er als Publizist titig, nahm eifrig am Vereinsleben, am politi-
schen Geschehen teil. Namentlich im Kunstverein »Umé&leckd Besedd« wirkte er mit
der Begeisterung eines jungen Kulturarbeiters, hielt viele Vortdge iiber die mannig-
fachsten literarischen Gegenstinde. [...]

Die Wiener Regierung versuchte mit allen erdenklichen Mitteln den tschechi-
schen Widerstand zu spalten, schreckte auch vor Persekution der Patrioten nicht
zuriick (1868, 1869), sorgte dafiir, daB die Gefdngnisse sich mit ganzen Scharen un-
abhingiger Politiker und Journalisten fiillten. Diese Zeit der Verfolgung ging am 2.
Februar 1870 zu Ende, als das Ministerium Herbst-Griska gestiirzt, durch den Mini-
sterprésidenten Dr. Hanser ersetzt wurde.

Das rekonstruierte Ministerium weckte zwar keine besonderen Hoffnungen, und
die vom Monarchen dem tschechischen Volk zugesagten Autonomierechte wurden
denn auch nicht verfassungsrechtlich anerkannt. Dennoch glaubte man, daff zumin-
dest der Versuch eines »Ausgleichs¢ kommen werde - und das Volk genoB eine
Atempause, ohne indes die schérfste Gegnerschaft gegen die Regierung und das
Wiener Parlament aufzugeben. [...]

Sabina redigierte weiterhin die radikale Wochenschrift »Slovanc (»Der Slawex),
die sozialistische Tendenzen verfolgte. GroBen Eindruck machte sein Roman »Be-
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lepte Grébery, der seine Erfahrungen im Olmiitzer Kerker, sein Zusammentreffen
m1t- feurigen italienischen Freiheitshelden darstellt. Der Roman, der fortsetzungs-
weise im »Boleslavang erschien, durfte aber nicht zu Ende gebracht werden, kam
erst spiter vollstandig in einem anderen Verlag heraus.

Noch vor dem Wiener ProzeB schrieb Sabina ein Libretto: den »Niklasq fiir R.
RozkoZny. Es folgten Ende 1870 dje Opernbiicher »Der alte Brautigame fiir K. Bendl
und »Der Wassermanny flir VinaF (Mitte 1871). In der gleichen Zeit die Posse »Kater
und Katze - oder Dag neue Prag in Amerika - » $le wurde mit maBigem Erfolg in
der »Arena auf der Basteiy aufgefiihrt,

Sabina trat auch wieder als Volksredner auf, unter anderem sprach er im Saal
auf der Sophieninge] Uber die "Tschechischen Bauern nach der Schlacht am WeiBen
Berg«. Er war ferner im »Kiinstlerklubg wie in Arbeitervereinen tétig. [...]

Kurz, Sabina benahm sich nach dem Wiener ProzeB wieder genauso wie vor
ihm. Ja, er hatte hej seinen Freunden ung Anhéngern, vornehmlich in Arbeiter- unfi
Studentenkreisen, an Ansehen noch gewonnen, da man die entsetzliche Beschulf.ill-
gung, die der Korrespondent deg »aterlandy ausgesprochen hatte [Sabina habe fiir
die Polizei gearbeitet], fast allgemein als niedrige Verleumdung auffaBte, dazu be-
stimmt, einen Vorkéimpfer der Patrioten und seine ganze Partei lahmzulegen.

Aber die Verdéichtigung, einmal in Bewegung gesetzt, war - zumindest zu eipem
gewissen Grade - im Kreise der besonders Vorsichtigen oder der von irgendeiner
geheimnisvollen Amtsstelle aus Gewarnten doch nicht ganz erloschen. )

Das Vertrauen zu Sabina hatte einen Stof bekommen, wiewohl ihm der Wleqer
ProzeB nichts, nicht einmal den Schatten einer unkorrekten Handlung nachgewie-
sen hatte. [...] ,

Es war damals eine seltsame Zeit. s herrschte geradezu eine allgemeine Mam_?’
jeden Menschen, der ein schirferes Wort gegen die Regierung aussprach, sofort fur
einen Agent-Provocateur im Dienst der Polizei zu halten. [-]

Man kann sich vorstellen, wie niederschmetternd der Eindruck war, .a.ls m
meistgelesenen und einfluBreichsten Blatt, in den »Narodni Listy«, dem OflelGHfiD
Organ der damals herrschenden jung-tschechischen Partei, am 10. August 1872 an
der Spitze der Rubrik »Tagesnachrichten« die folgende Notiz zu lesen war: .

»Herr Karel Sabina ist zum Verriter an der Nation geworden. Durch unw1Qerleg—
liche Beweise lberfiihrt, hat er selbst gestanden, daB er im Dienst der GehelmPOH;
zei tatig gewesen ist. Unsere politischen Freunde haben dafiir gesorgt, da@ e'rll?ue
dem Boden des Vaterlandes nicht mehr schaden kénne. Sabina hat das freiwillig
Exil gewihlt; am Mittwoch (7. August) morgens hat er Bshmen fiir immer Verlagse?t-
- Von heiBem Schmerz durchdrungen und in der Tiefe unserer Seelen‘e.rbltted
ber die verriterische Handlungsweise eines Mannes, der durch seir?en Geist ur;s
durch seine ungewdhnlich intensive Tatigkeit auf nahezu allen Gebieten unser
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nationalen Lebens hervorragte, ziehen wir Sabina vor das Gericht des Volkes und
der kiinftigen Gerichtswissenschatt, die - sobald sich Sabinas Tage vollendet haben
werden - (iber dem Grab des Verriter-Patrioten das erstaunliche psychologische
Ritsel zu 16sen haben wird, wie zwei so verschiedene, ja einander ausschlieBende
Titigkeiten sich durch eine so lange Reihe von Jahren in einer Person vereinigen
konnten. [...]

Das Geheimnis war also verraten und der Zweck von Sabinas Flucht ins Ausland
vereitelt. Erbittert {iber das Nicht-dicht-Halten der Eingeweihten und vielleicht auch
dadurch, daB man ihm den tatséchlichen Riickzug ins Ausland nicht ermdglicht hat-
te, zeigte Sabina den ganzen Vorfall beim k. k. Landes-als-Strafgericht an, das auf
Grund seiner Angabe eine Voruntersuchung einleitete. Einbezogen wurden alle
ehemaligen Freunde Sabinas, die ihn zur Ubersiedlung ins Ausland hatten bewe-
gen wollen - die Voruntersuchung ging auf das Verbrechen offentlicher Gewalt-
titigkeit, mit der Begriindung, da man Sabina hatte nétigen wollen, die Heimat zu
verlassen, und daB man auf diese Art seine durch das Gesetz gewihrleistete per-
sonliche Freiheit zu bedrohen versucht hatte. [...]

Auch der Schreiber dieser Zeilen wurde damals zum Verhor vorgeladen, um als
verantwortlicher Redakteur der »Narodnf{ Listy« dariiber auszusagen, auf welche
Art die Nachrichten und der Leitartikel iiber das »Femgericht« gegen Sabina ins
Blatt gekommen waren. [...]

Das Oberste Gericht gab plotzlich den Auftrag, die Untersuchung einzustellen.
Alle dachten an politische Griinde, an eine tschechophile Schwenkung Osterreichs.
Es stellte sich dann aber heraus, daB nicht die hohe Politik, sondern einfach ein zu-
falliges Versehen des Untersuchungsrichters die SchiuBverhandlung im Sabina-
ProzeB verhindert hatte. Man hatte vergessen, den Antrag auf Aufhebung der Im-
munitit zu stellen; und einige der »Femrichter¢ waren ja Abgeordnete des bohmi-
schen Landtags. Damit war der StrafprozeB, in dem Sabina als Beschwerdefiihrer
auftrat, endgiiltig erledigt und auch seine Forderung auf eine Entschadigung von
tausend Gulden jihrlich war durchgefallen.

Von dieser Zeit an, eigentlich bereits mit dem Moment, da er im August 1872
Prag verlassen hatte, war Sabina in der tschechischen Gesellschaft moralisch tot. In
den Patriotenkreisen zeigte er sich nicht mehr. Miihselig ernéhrte er sich auch jetzt
von literarischen Arbeiten. Er ging nur in der Abendddmmerung aus, und zwar ver-
Kleidet; in Periicke, mit falschem Schnurrbart, schwarzer Brille. Nur selten wurde
er erkannt, so einmal von den Schriftstellern Neruda und Quis. Oder er gab sich
auch zu erkennen, so zum Beispiel dem Schauspieler Samberk und anderen, wobei
er seine entsetzliche Notlage eingestand und um ein Almosen bettelte. [...]

So lebte, vielmehr vegetierte Sabina noch fiinf Jahre.

Im Jahre 1877 bezog er eine kleine hescheidene Wohnung in dem damals neuen

Eckhaus der Mariengasse, dem Hause gegeniiber, in dem sich heute die Redaktion
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der »Nérodni Listy« befindet. Damals erkran
noch an den Augenblick, in dem die Nachricht
in unsere Redaktion kam, die sich damals noch
fand. Dr. Julius Grégr sandte sofort eine Geldu
Wenige Tage nachher eine zweite Summe, die
war, die Sabina aus tschechischen Kreisen erhalten hat,

kte er neuerdings. Ich erinnere mich
von dieser gefihrlichen Erkrankung
im Hause »Zum goldenen Schiffq be-
nterstiitzung an die Familie Sabina.
zweifellos die letzte Unterstiitzung

Einige Tage spater starb Sabina. Das Be
diisterem, gelegentlich auch regnerische
sich auBer der engsten Verwandtschaft nu

grabnis fand am Sonntagnachmittag bei
m Novemberwetter statt. Eg beteiligten
I einige wenige Personen, fast alle: Arbei-

feststellen konnte. [...] Alles iibrige, was
wird, ist nichts als Klatsch und Tratsch.
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Béhmische Dorfer am Meer

HansJiirgen Drescher

L

Durch die Orientierungslosigkeit, die die Schrecken des Dreifigjahrigen Krieges hin-
terlieBen, kamen die »Bohmischen Dorfer« in die deutsche Sprache. Was in Bohmen
liegt, kommt den Deutschen spanisch vor; Kkeiner kennt sich aus...

Uberall und nirgends pefinden sich yBohmische Dorfery; sie bezeichnen ein Nie-
mandsland, in dessen Grenzen das Fremde haust, sind geographische Metapher flr
einen universalen blinden Fleck, markieren den Marktplatz des Unbekannten und
UngewuBten.

yBohmische Dorfer sind von fanatischen Ketzern und musizierenden Zigeunern
bevilkert.

yBohmische Dorfer« sind unheimlich. Nichts Heimatliches findet die deutsche
Sprache in ihnen. Sie liegen in weiter Ferne, milssen mit dem Wagemut, der Ausdau-
er, aber auch der Vorsicht groBer Expeditionen gesucht und entdeckt werden.

yBohmische Dorfer« liegen immer anderswo.

1.

Mit einer exemplarischen Entdeckungsreise beginnt Max Ophiils 1932 seine freie
Verfilmung der »Verkauften Braute. Zur Ouvertiire von Smetanas Oper lenkt Ophiils*
Kamera den Blick des Zuschauers gleichsam Uber die Schultern der Protagonisten
des Films: Aus dem Baukasten des Perspektivischen setzt die Filmmaschine ein
yBohmisches Dorf¢ zusammen - in den Studios in Geiselgasteig bei Miinchen. Ophtlls
1Bt keinen Zweifel offen: Unabhéngig vorm Betrachter gibt es keine yBohmischen Dor-
fer»; erst durch und unter aller Augen gelangen gie in Zeit und Raum.

1L
Seit Henri Murgers »Scénes de la vie de Bohémey liegen die yBohmischen Dorfere
mitten in der Metropole des 19. jahrhunderts. Nach der Kunstfigur des Bohemien
sehnt sich der Biirger gleichermafen, wie er sich vor ihr Angstigt: In ein Bohmen tiber
den Dachern von Paris werden die verbotenen Wiinsche ausgewiesen. - Ein Italiener
entdeckt das franzosische Bshmerwesen und siedelt es in kithnen Grenziiberschrei-
tungen unter dem Namen yLa Bohemey auf allen Opernblihnen der Welt an.

In Shakespeares sWintermarcheng liegt Bohmen arm Meer, und Meer und Bohmen
sind wie geschaffen fur die Bithne...
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Bohmen liegt am Meer

Ingeborg Bachmann

Sind hierorts Hauser griin, tret ich noch in ein Haus.
Sind hier die Briicken heil, geh ich auf gutem Grund.
Ist Liebesmiih in alle Zeit verloren, verlier ich sie hier gern.

Bin ich’s nicht, ist es einer, der ist so gut wie ich.

Grenzt hier ein Wort an mich, so laB ich’s grenzen.
Liegt Bohmen noch am Meer, glaub ich den Meeren wieder.
Und glaub ich noch ans Meer, so hoffe ich auf Land.

Bin ich’s, so ist’s ein jeder, der ist soviel wie ich.
Ich will nichts mehr fiir mich. Ich will zugrunde gehen.

Zugrund - das heiflt zum Meer, dort find ich B6hmen wieder.
Zugrund gerichtet, wach ich ruhig auf.
Von Grund auf weiB ich jetzt, und ich bin unverloren.

Kommt her, ihr Béhmen alle, Seefahrer, Hafenhuren und Schiffe
unverankert. Wollt ihr nicht bohmisch sein, Hlyrer, Veroneser
und Venezianer alle. Spielt die Komddien, die lachen machen

Und die zum Weinen sind. Und irrt euch hundertmal,
wie ich mich irrte und Proben nie hestand,
doch hab ich sie bestanden, ein um das andere Mal.

Wie Bohmen sie bestand und eines schénen Tags
ans Meer begnadigt wurde und jetzt am Wasser liegt.

Ich grenz noch an ein Wort und an ein andres Land,
ich grenz, wie wenig auch, an alles immer mehr,

ein Béhme, ein Vagant, der nichts hat, den nichts hilt,
begabt nur noch, vom Meer, das strittig ist, Land meiner Wahl zu sehen.






Staatsoper Stuttgart, Spielzeit 2002/2003

Bedtich Smetana

Die verkaufte Braut

Premiere: 1. Mérz 2003

Musikalische Leitung: Stefan Soltesz. Inszenierung: Andrea Breth. Biihne und Kostiime: Karl
Kneidl. Licht: Friedrich Rom. Chor: Michael Alber. Dramaturgie: Klaus Zehelein, Jens Schroth

| NACHWEISE

“Texte

Motto aus: Cesare Pavese, Junger Mond, Suhrkamp 1977

Handlung von Atexandra Kazmierczak und Klaus Zehelein fiir dieses Programmheft

Franz Katka, Heimkehr, in: F. K., Die Erzihlungen, Frankfurt a. M. 1961

(;‘vijnte;KsL(l)nert, Heimkunft, in: G. K., Abtétungsverfahren, Gedichte, Carl Hanser Verlag, Miinchen u.
Wien 19

Frantisek Barto$ (Hg.), Smetana in Briefen und Lrinnerungen, Prag 1954

Karl Valentin, Die Fremden, in: K. V., Gesammelte Werke in einem Band, Piper Verlag Gmbll,
Miinchen 1985

Produktionsteam-Gesprdch, Originalbeitrag fiir dieses Programmbheft

Gerhard Rienicker, Offene Tiiren einrennen?, Originalbeitrag fiir dieses Programmheft

Max Brod, Karel Sabina, Ausziige aus: M. B., Die verkaufte Braut. Der abenteveriiche Lebensroman
des Textdichters Karel Sabina, Bechtle Verlag, Miinchen und Esslingen 1962

Ians-Jtirgen Drescher, Bohmische Dorfer am Meer, aus: Programmbeft der Oper Frankfurt 1985
Ingeborg Bachmann, Bihmen liegt am Meer, in: 1. B., Gesammelte Werke, hg. von Christine
Koschel wa., Bd. 1, Gedichte, Piper Verlag GmbH, Miinchen, 1978

Bilder
AT. Schaefer fotografierte wihrend der Klavierhauptprobe zur Stuttgarter Neuinszenierung
am 19. 'ebruar 2003 N

S. 37: Albert Bonnema, Eva-Maria Westhroek

S. 38: Mitglieder des Staatsopernchores

S. 39: Eva-Maria Westhroek, Mitglied des Staatsopernchores und der Statisterie
S. 40 oben: Margarete Joswig, Karl-Friedrich Diirr, Eva-Maria Westbroek
unten: Wolfgang Probst, Karl-Friedrich Diirr

S. 41 oben: Mitglieder des Staatsopernchores

unten: Wolfgang Probst, Mitglieder des Staatsopernchores

S. 42: Mitglieder des Staatsopernchores

S. 43: Bva-Maria Westbroek, Bernhard Schneider

5. 44: Albert Bonnema, Wolfgang Probst

. 45: Albert Bonnema, Mitglied der Statisterie

. 46: Peter Kajlinger, Roderic Keating

. 47: Irena Bespalovaite, Bernhard Schneider

48: Carmen Mammoser, Bernhard Schneider, Wolfgang Probst

49: Margarete Joswig, Karl-Friedrich Diirr, Mark Munkittrick

50: Eva-Maria Westbroek, Margarete Joswig, Karl-Friedrich Diirr

. 51: Eva-Maria Westbroek, Mitglieder der Staatsopernchores

. 52: Bernhard Schneider, Carmen Mammoser

nrrnrnrnrnrny

Herausgeber: Staatsoper Stuttgart

Spielzeit 2002/2003, Heft 75

Intendant: Klaus Zehelein

Verantwortlich fir dieses Heft: Klaus Zehelein, Jens Schroth
Mitarbeit: Alexandra Kazmierczak

Gestaltung: Wolf-Dieter Gericke

Dtp: Elke Bock

Druck: Druckhaus Miinster, Kornwestheim






- Staatsoper Stuttgart



