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Zwei Konzerte in der Jubiliumssaison des

»neuen werks« sind cinem Komponisten
gewidmet, der die Reihe tiber viele Jahre
1’1inwcg mafigeblich gepritgt hat: Pierre
Boulez. Nach ﬂ'n‘)funddrciﬁig Jahren ist or
zum crsten Mal wieder im Rolf-Licber-

mann-Studio zu Gast.

Pierre Boulez, trat 1957 crstmals im »neuen
werke auf. Damals war er, gemeinsam mit
Yvonne Loriod, als Interpret cines cigenen
Klavierwerks zu crleben. Der Dirigent Boulez gab
mit »Le Marteau sans maitre« und dem Kammeren-
semble »Domaine Musical« im Jahre 1959 sein
Debiir betm NDR. In dieser Zeir war das (Huvre des
jungen Komponisten in sciner ganzen Vielfalt im
»icuen werk« zu hdren — vom Surcichquartett und
dem Klavierwerk bis zur Chorkantate und zum

Orchesterwerk.

Wir freuen uns sehr, dass Pierre Boulez der Einla-
dung des NDR zum Jubildum der Reihe gefolgt st
und die Lcitung von zwei Konzerten {ibernimme. Im
Mittelpunke des ersten Abends sechr das groBartige

wsur Incises«, eines der neuesten Stiicke von Bouley,

mit dem der Komponist in den letzten Jahren

héchste internationale Aufmerksamkeit errang. Der

zweite Abend bringr die Wiederbegegnung mit einem

alten Auftragswerk des NDR an Pierre Boulez, Die ‘
»lmprovisations 1 & II sur Mallarmé«, Nueleus des

grofien »Pli sclon plic-Projekes von Boulez, wurden

1958 unter der Leitung von Hans Rosbaud in Ham-

burg uraufgefiithre. Mit »Dérive 1« und »Anthémes

I« stehen weitere Werke auf dem Programm der

betden Abende, die die gegenwiirtige istherische Posi-

tion von Pierre Boulez andeuren.

Picrre Boulez kommt mit dem [Ensemble Inter-
contemporain nach Hamburg. Das EIC ist der wich-
rigste Anwalt {iir diec Neue Musik in Frankreich und
hat in seiner 25-jihrigen Geschichre eine Vielzahl
wichtiger Urauffithrangen verwirklicht — cine lingst
weltbekannte Formation fiir die Musik unserer Zeir.
Es ist fur uns cine besondere 'reude, dicses Ensemble
~ unter der Leitung seines Grinders und hren-
Prisidenten — erstmals im »wneuen werk« priisentieren

zu kénnen.

Rolf Beck
Leitung Bereich Orchester und Chor des NDR




Konzert 1] - Mitiwoch, 21

/

FENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN, Paris
Leitung: Prerre: BouLiz
Solist: Hintik1 Nacano, Klavier

PIERRE BOULEZ (* 1925)
Diérive I & [

fiir Kammerensemble

Diérive 11

Zweite Tassung fiir elf Instrumente
(1988-95)

Diérive [

Erste Fassung fir sechs Instrumente

(1984

PHILIPPE MANOURY (* 1952)

Passacaille pour Tokyo op. 27
fiir Klavier und sicbzehn Instramente

(1994)

— Pause —

PIERRE BOULEZ

sur Incises

fur dret Klaviere, drei Harfen
und drei Schlagzeuger
(1996/98)

Solisten: Hinfikr Nacano,

Dimrrri Vassinakes, MicHAEL
Wennnera, Klavier

VincenT Bavir, Danier CraMpoLini,
Micrre Cerorrr, Schlagzeug
FritvfiriQur CAMBRELING,

SANDRINE CHATRON, MARIANNE

Le Menrec, Harfe

Z\onzort 1

M3rz 2001
Rolf-Liebermann-Studio, 20 Uhr

Ensemble Intercontemporain

Sorure Casrrier, Flote
LiszLéd Havany, Oboe

Avain Damiens, Klarinette
ALAIN BiiLary, Bassklarinette
Paur Riveaux, Fagott

Jins McManama, Horn
Antoint Curg, Trompote
Jirdmr Navrats, Posaune
VINCENT Bavre, S[/J/ng:z’ug
Miciin Crrurr, Sr/)/agl(ltg
Dantir CraMproLINg, 5[/)/1@281@
Dimirrs Vassiakrs, Klavier
Miciakl Wenpesera, Klavier
Fripirie Camprering, Harfe
JeannE-Marie CoNQuEr, Violine
Maryvonne Li Dizis, Violine
Curistoras Desjarnins, Viola
Pitrre Stravch, Violoneello

I'riniric Stockr, Kontrabass

Gastmustker:
Sanprine CHarron, Harfe
Marianng Le Mentic, Harfe

Jian Raner, Regie
Damien Rocuerr, Orchesterwart
PurtLiert JacQuin, Orchesterwart

Nicoras Birrsroor, Orchesterwart




Alain Galliari

»Dérive ll« von Pierre Boulez

Wie »Dérive T« als >>Ubung« gedache,
anhand derer sich ¢in bestimmueer Aspceke
eines vorangehenden Werkes wie unter
cinem \"crgr(')ﬁcrungsglns priifen liefle,
schlieft sich »Dérive e« an mogliche Kon-
jugationen von Zeit und Rhythmus an —
und folgt damit jenen Studien, die auch von
Gyaorgy Ligeti betricben wurden. Pierre
Boulez: »Als ich iiber einige Stiicke Ligetis
nachdachre, verspiirte ich das Bediirfnis,
mich dem Problem der Periodik auf nalyezu
theoretische Weise zu nithern, um ihre chr]ngcnm—
gen, Verschichbungen, thren Austausch systematisch zu
erforschen. So habe ichy thythmische Phiinomene ent-
decken kénnen, dic mir spontan nie bcgcgncl‘ Waren.«
Das fir cin clﬂi(')pﬁgcs Lnsemble geschricbene Werk
tst dem amerikanischen Komponisten Elliott Carter
gewidmet, von dem man weif, dass er nie aufgehore
hat, sich mit den Phiinomenen der musikalischen Zeit
71 beschiiftigen,

»Dérive [« beschreibr zwei umgckehree Formueile,
die sich durch cinen langen Ton voneinander abgren-
zen; es ist das Horn, das diesen Ton dreimal spiclt:
einmal zu Beginn des Stiickes, dann in der Mitte als
chrgnng vom ersten in den zweiten Teil, schlieflich
am Ende der Partitur, Den ganzen ersten Teil Giber
wird das wspriinglich schnelle Tempo zunehmend

und in Stufen ausgeweitet. Im zweiten Teil erfolot
fel

»Dérive 1l & I«

diese Entwicklung spicgelverkehrt, so dass sich

das ztigige Tempo bis zu »Trés vif« steigert. Obwohl]
dicses Schema nur allzu offensichtlich scheint, wird
¢s doch im Detail fortwihrend konterkariert: Stets
von neuem werden — durch Kiirzangen der Takeart,
durch rhythmische Verschicbungen — verwirrende
Prozeduren cingeworfen, dic cine gegenliufige Wahr-
nehmung unterstiitzen. Dadurch steht die Form

des gesamten Werkes in einem ambivalenten Verhilt-
nis zu seinem Inhalt, Verlangsamung und Beschleu-
nigung agieren fortwihrend gegeneinander. Dicser
Widerspruch wird erst im letzten Moment aufgelést,
wenn sich sowohl Form als auch Inhalt im Gber-
steigerten Tempo in dassclbe Fahrwasser begeben —
und so, auf fast bratale Weise, endlich cine gemein-

same Richtung cinschlagen.

Musik einer imaginiren Zeremonie

»Dérive l« von Pierre Boulez

»Manchmal greife ich auf ¢in Fragment cines fertigen

Stiickes zuriick«, erklire Pierre Boulez, »aber cin
Fragment, das nicht oder nur ganz oberflichlich

benutze worden ist; icly greife es also auf, damit aus

ihm etne neue Pllanze erwachsen kann. Das sind

dann Stiicke, dic wice Fluchtpunkee zwischen lingeren

Werken stehen, und oftmals konzentriere ich mich
dabei auf cin gegebenes Problem.« Als gleichsam
langsame und kurze Elegie ftir sechs Instrumente ent-
hille »Dérive T« jene cinzigartige Kompositionsweise,
die Pierre Boulez schon immer ¢igen war: neue

Zuginge durch Transplantation, Umgestaltung und

i
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sukzessive bzw. parallele Entwicklungen (was der
Komponist gerne mit dem allgenieinen Begriff der
»Wucherung« bezeichnet). Ausgehend von einer aus
»Mcssngcsquissc« entnommenen Scchs-Ton-Reihe,
dic wiederum schon »Répons« geniithrt hatte, zichr
das Werk aus dicsemn bescheidenen Reservoir eine
Folge von sechs Akkorden, die sich unablissig verzah-

nen, vereinen und vervielfiltigen. Das Werk nimmt

so die Form cines langsamen, unerbittlichen wie auch
unsicheren Ganges an, in dem sich stindig neae

Notengriippchen tiberlagern, sich kreuzen oder ant-

M worten, nicht ohne dabei immer wicder auf den
harmonisch schwebenden Grund zuriickzufallen
g (ein Zwischenhalt, der sich oftmals in Form
‘ von Trillern duflert): So entstehen hier und

da melodische Arabesken.

Das Werk bestehr aus zwei Teilen.
Der erste, als »schr langsam, unverin-
derlich« bezeichnet, rolle zuniichst

cinen harmonischen, unmerklich

bewegren Klangreppich aus, ohne dabei die delikaten
Bégen zu beriicksichtigen, welche dariiber von
unendlich vielen kleinen Tonen gezogen werden. Aus
diesen fortwihrenden Klangschwingungen entsprin-
gen in unregelmiiBigen Abstinden cinzelne Téne,
dic dem Ohr kurzweilige Anhaltspunkre licfern und
eine schr langgezogene, melodische Linie bilden.
Der zweite Teil weist eine allmihliche Ausweitung der
Tempi auf, gcfolgt von einer Verengung auf das
urspriingliche Tempo; hier gewinnt nun die Melodie
Oberhand iiber dic Harmonie. So erscheinen in
diesem Klang(luss zahlrciche weiche Linien: zuerst in
der Klarinette, dann in der Flote und schlicBlich im
Klavier, immer gedoppelt von leicht verschobenen
Schatten, welche dic klaren Rinder — dem Prinzip
der Heterophonie entsprechend — verwischen. Das
Werk ender aut” dem Ursprungsakkord und schliefit
ctwas zur Ellipse ab, was dic Musik ciner imaginiiren

Zeremonie sein kénnte.

s
fﬁﬁ:‘a Musique, Paris
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Philippe Manoury

Der Spiegel im Spiegel

»Passacaille pour Tokyo«

Es handelt sich bei »Passacaille

pour Tokyo« um eine Auftragsarbeit

der Fondation Arlon-Edo fiir das
Sommerfestival von Tokio. Diese
Komposition gab mir die Gelegen-

heir, dem Pianisten und Kompo-

nisten Ichiro Nodaira erncut zu

bcgcgncn, mit dem ich schon des

dfteren in Frankreich gearbeitet habe

und dem das Werk gewidmet ist.

Da ich wusste, dass er es spiclen wiirde,
habe ich mich beim Komponieren des Solo-
parts — was dic Komplexitie betriffe — in keiner
Weise einschriinken miissen. Die rraditionelle Form
der Passacaglia hat mich hier besonders interessiert,
da sic erméglicht, eine unveriinderliche Grundstruk-
tur mit einem im stindigen Wandel begriffenen Dis-
kurs zu verbinden. Ein cinziger Ton wird hier — mal
als Zentrum, mal als Achse — zum Kern der

ganzen Komposition. Um ihn herum formieren sich
verschiedene Konstruktionen, die sich unterschied-
lichen Verliufen entsprechend verdindern. Das
»Motiv der Passacaglia verlduft im Grunde stets
symmetrisch zu jenem Ton, so wie man es auch im
zweiten Stiick der bertihmten »Variationen fir
Klavier« von Anton Webern héren kann. Jedes neue
Element stehr dadurch in immer gleicher Entfernung
zu diesem einen zentralen Ton. Hier aber wird jeder
weitere Ton zum neucn Zentrum einer weiteren
Konstruktion und so forr. Es entstcht dabei eine Art
abgriindiger Schwebezustand, der cine urspriingliche
Zcichnung in zahlreichen Bildern zurtickwirft. Diese

Elemente befinden sich in einem unablissig bewegten

»Passacaille

pour Tokyo«

Raum. Das wiederum heiflt, dass dic Achse, um

dic sich die Kliinge drehen, nicht unbedingr in der
Mitte liegen wird.

leh habe eine grofle Faszination fiir Spicgel,
besonders wenn sic das Spiegelbild verzerren. Schau-
en Sie n emen Spicgcl, der plétzlich thren Kopf m
dic Linge zicht oder aber ihre Beine zusammen-
schrumpfen lisst: Sic werden cinen Lindruck davon
bekommen, was eine solche Verzerrung bedeuten
kann. Die Idee, ein Solo-Klavier und cin Instrumen-
talensemble zusammenzufithren, verweist nicht auf
cin konzertantes Bild. Es handele sich vielmehr um
cine Musik, in der das Orchester die Klavierstimime
fortfiihrr, statt dass es sich dem Klavierpart zu wider-
sctzen versucht. Lin anderes Klavier, im Hintergrund
eingesetzt, tritt bisweilen als icho des Solo-Klaviers
in Lrschenung. Es ist cbenfalls cine Art Zerrspicgel
fiir das erste Klavier, etwa so, wie wenn die Artiku-
lation aus der Musik verschwunden wire und nur cin

vager Umriss blicbe.

I
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Konzert ]

Wolfgang Fink

Vexierspiel der Einschiibe
»Incises« und »sur Incises« von Pierre Boulez

»sUr Incises«
»incises«

Pierre Boulez hat die musikalische Produktion der
letzeen Dezennien maBgeblich gepriigt. So unbestric-
ten Werke wie »Le Marteau sans maftree, »Pli selon
pli, liclare oder »Reépons« als musikalische Schiiissel-
werke des 20, Jahrhunderts bezeichner werden, so
bemerkenswert ist (reilich cine Opposition, der sich
Boulez selbst und viele sciner Generationskollegen
immer noch gegeniiber schen. Dass die Traditionalis-
ten aller Couleurs dic:Radikalitit des damaligen Auf-
bruchs strike nblc]mrq“n, ist nicht verwunderlich gewe-
sen, schon cher, dass dic alten Vorwiirfe in fmmer
wicder neuer Aufmachung und zuletzt postmoderncr
Zurichtung aufgetischt werden. Was sich da artiky-
licre, st ein Widerstand gegen die Erfahrung, die vie-
len Komponisten der ersten Stunde (nach 1945) zur
Selbstverstindlichkeir geworden war. Die Gravita-
tionskraft des traditionellen musikalischen Regel-
werks war seit Sch(“mbcrg und Stravinsky derart aus-
gezehrt, dass es nur eines letzten Schritees bedurfte,
sie vollends auBer Kraft zu serzen. Die virtuelle
Unabgeschlossenheit, eine Musik gleichsam ohne
Anfang und Ende, in cinem grofleren geistesge-
schichtlichen Kontext betrachtet: die Offenheir des
modernen Kunstwerks, das war die radikale Folge-
rung, die insbesondere aus Atonalitit und statisch-
asymmetrischer Rhythmik und Metrik gezogen

wurde.

Boulez hat zum Verstindnis dieses fundamentalen

Wandels das Bild des Labyrinths ins Spicl gebrache:
als cines Ideen- und Erfahrungsraumes, der im
Unterschied zu der eindeutig cuklidischen Gerichret-
heit der traditionellen Formensprache zahliciche
unvorhersehbare Windungen und Richtungen kenne,
deren Gangbarkeit geduldig erkundet und entdecke
werden will.

Die Auffithrungen von »Incises« und »sur Incises« in
unseren beiden Portraitkonzerten bicren die Maglich-
keit, cine gleichsam elementare Folgcerschcimmg
dieses musikalischen Paradigmenwechsels herauszu-
stellen, dic sich wie ein roter Faden durch das ceuvre
von Pierre Boulez zieht und in den letzten Jahren
immer deutlicher zutage trice: die in immer groflere
Zeitriume sich entfaltende Ausbreitung vergleichs-
weise kleiner, {iberschaubarer Gebilde — hier, einer
knapp vier Minuten langen Klavieretiide — zu einem
fast vierzigminiitigen Ensemblewerk,

Diese Idee verbindet in unterschiedlichen Auspri-
gungen die »Notations« fiir Klavier (1945) und
Orchester (seit 1978), den »Livre pour Quatuor«
(1948/49) und den »Livre pour Cordes« (1968/1988),
»Eclate (1965) und »ficlnt/Mu]tiplcs« (1966-70),
»Domaines« fiir Klarinette solo (1961/68) sowie
Klarinette und sechs Insrrumenra]gruppcn (1961/68);

»Anthémes« (1991) und » Anthémes [T« (1997).
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Trotz der Titelgebung gehdren »Dérive« (1984)

und »Dérive I« (1988) nicht in diesen Umkreis. Sic
stellen kompositorische Ableitungen, Derivate aus
anderen Zusammenhingen dar, gleichsam isolierte
Problemstellungen, denen jeweils ganz verschieden-
artige Materialien zugrundcliegen; das gilt, in noch-
mals anderer Weise, auch fiir die beiden Binde der
»Structures« (1951/52 und 1961) fiir zwei Klaviere.
Des weiteren miissen von dieser Werkkonfiguration
die verschiedenen Fassungen kategorisch unterschie-
den werden, jene iiber Jahte, ja Jahrzehnte vorgenom-
menen chrarbcitungcn, die manche seiner Werke
durchliefen, ehe sie thre heutige Gestalr fanden, denn
die Neufassungen heben dic jeweilige Erst- bzw.
Zwischenfassung auf, withrend etwa »Incises« und
»sur Incises« gleichberechtige nebencinander stehen.
»Incises« entstand 1994 fiir den erstmals ausgerichre-
ren Umberto-Micheli-Wettbewerb in Mailand, einen
Klavierwettbewerb, der eine intensive Bcschiiftigung
mit und die Kenntnis neuer und neuester Klavierlite-
ratur voraussetzt. Ein wichtiger Mentor dieses Wert-
bewerbs ist Maurizio Pollini, der bei Boulez schon
lingere Zeit zuvor nach einem Werk konzertanten
Charakrers angefragr hatte. So entstand dieses kurze
Klavierstiick von Anfang an als Keimzelle ¢ines spiite-
ren Konzertvorhabens. Dies und das Spezifikum des
Wettbewerbs erkliren den extrem virtuosen Gestus
von »Incises«, den vor Hochspannung vibrierenden
Aggregatzustand dieser Musik.

Das Stiick gliedert sich grob in zwei Teile: einen
toccatenartigen Hauptreil »Prestissimo possibile«, dem
eine sehr freie, mit langen Fermaten und Zisuren
durchsetzte Einleitung vorangeht, so als wiirden dic
Dimensionen eines imaginiren Klangraumes crst
cinmal vermessen und cerprobe: seine Hohe und Ticfe
etwa, aber auch dic Schallausbreitung und dic
Geschwindigkeiten verschiedener Echos.

Der prestissimo-Teil selbst besteht ausschliefilich aus
Sechzehntel- und ZweiunddreiBligstelfiguren, wobei
die Sechzehntel schr thythmisch, die Zweiunddreiflig-
stel freier und stets so schnell wie méglich ausgefiihre
werden sollen. Die rasende Vorwiirtsbewegung wird in
wechselnden Einsatzabstiinden durch unterschiedliche

Arten der Repetition aufgehalten, seien es Einzelténe,

Tongruppcn oder Einzelténe, die zu Tongruppcn
anwachsen, bzw. Tongruppen, die zum Einzelton aus-
gediinnt werden. Ein verwirrendes, permanent {iberra-
schendes Wechselspiel hebt da an, das mit zunchmen-
der Dauer die Unterscheidung, ob dic Repetitionen
die Vorwiirtsbewegung oder die Vorwirtsbewegung
die Repetitionen unterbrechen unméglich erscheinen
liisst, ein Vexierspiel der Einschiibe: »Incises«.

In »sur Incises« nun wird der einleitende Abschnire
zuniichst auf dic Gesamtdauer von »Incises« gespreizt
und der Toccatateil durch mannigfache Formen

der Verdoppelung und Spiegelung in ihnlicher Pro-
portion ausgedehnt, so dass cin crster Durchlauf von
etwas mehr als dreifacher Dauer des Originals
entsteht. Diesem ersten Teil von wsur Incises« folgr ein
weiterer, der seinerseits dic Dauer des ersten noch-
mals fast verdoppelt. In diesem zweiten Teil werden
dic Elemente von frefer Einleitung und Toceata dem
Verfahren der Einschiibe unterworfen und nach und
nach so vollstindig miteinander vermische, dass sich
schlieilich nicht mehr klar unterscheiden Lisst, welche
Elemente aus welchem Bereich kommen: dic formale
Strategic von »sur Incises« licgt in der vollstindigen
Osmose des satztechnischen Verfahrens.

»sur Incises« liefle sich daher mit sleichem Reche als
Analyse und Interpretation von »inciscs«, wic dicses
als Konzentrat von »sur Incises« beschreiben: beide
sind Text und Subtext zugleich, ohne dadurch in
einem Abhiingigkeitsverhiltnis zueinander zu stehen.
Die entstehungsgeschichtlich geschen »verkehrre«
Reihenfolge der Schwesterwerke in unseren Konzereen
bringt dies zum Ausdruck. Der Titel bezeichnet keine
hierarchische Abstufung. [Sur] Incises ist vircuell

in (sur) Incises angelegt/enthalten: »sur Incises« eine
Fortschreibung sowohl der strukrurellen Maglich-
keiten, als auch der klanglichen Darstellungsmitrel
von »Incises«. Eine I’orrschrcibung, die allerdings
nichr stets streng diskursiven Gcsctzmiiﬁigkcircn
unterlicgt, sondern auch den Spiclraum eréffnet fur
assoziative, gleichsam phantastische Ausschweifungen.
Boulez’ langjihrige Erfahrungen im elckeronischen
Studio spiclen nicht nur in dic kompositorische Dif-
fbr‘c*l’)zicx'nlxlg der klanglichen Tiefendimensionen des

Klaviers hinein, sondern haben auch ihre Spuren in
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seiner Sprache, der Formulicrung komplexer Struk-
turverhilenisse hinterlassen, Verglichen mit den
dreillig Jahre dlteren sliclat« und »Eclnt/Multiplcs«
(1965-1970), weisen diese neueren Werke cine bemer-
kenswerte Lockerheit der Textur auf.
Der Klavicrklang erscheint in dic verschicdensten
Dimensionen seiner Erzeugung zerlegr und neu
zusammengesetzt, wobei der Reiz des Stiickes nicht
zuletzt in dem die Klaviere umgebenden Instrumenta-
rium liegt, das dic Klangkomponenten sichtbar vor
dem Hérer ausbreitet. Die Harfen reprisentieren den
Sattenaufbau, die Resonanzréhren von Glocken,
Vibra- und Marimbaphon den Resonanzkérper des
Klaviers. Zugleich fungieren diese »natiirlichen«
Materialien in dhnlicher Weise wie Klangfilter in der

=y clektronischen Musik, indem sic
P bestimmre Resonanzeigenschaften

/’ verstirken, andere unterdriicken, bis hin

/

£

/
|
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Pierre Boutez und das Ensemble Intercontemporain

zur volligen Verfremdung — ctwa in den merkwiirdig
geheimnisvollen stecldrums, deren Klang an ein
priiparicrees Klavier erinnert. Dazu kommt die Art,
wice diese Instrumente gespielr werden: Das Zupfen
und Dimpfen der Saiten, der perkussive Anschlag der
Holz- und Metallstibe (mit einem Arsenal unter-
schiedlicher Schlegel), der Metallrghren und -flichen
repriisentieren nicht nur die nach aulen gewendete
Mechanik der Tonerzeugung, sondern auch deren
Individualisierung und unendliche Flexibilisierung:
Der von der Tastenmechanik geleistere Transforma-
tionsprozess wird in der »Handarbeit« der Inter-
preten von Harfen und Schlagzeugen sichtbar.

Was wir horen, ist also nicht nur ein konzertanter
Wertestreit, sondern auch das gleichsam externalisierte
Innenleben cines alten »Maobelstiickes«, dem in
neuer Form wiederzubegegnen wir kaum hoffen

durfren.




Konzert 2 - Freitag, 23. Méarz

Leitung: Pierre BouLez

Solisten: VALDINE ANDLERSON, Mezzosopran

Dimitrr VassiLakis, Klavier
Frépiriqur CamereLing, Harfe

Juanne-Marie Conquer, Violine

Technik: Ircam — Cenrtre PoMpinou, Paris

Anprew Grrzso, Musikalische Assistenz

EDGARD VARESE (1883-1965)
Intégrales

fiir Blasinstrumente und Schlagzeug

(1924)

WOLFGANG RIHM (*1y52)
Die Stiicke des Singers

fiir Harfe und Ensemble

{2000/ 2001)

Auftragskomposition des

Ensemble Intercontemporain

PIERRE BOULEZ (* 1925)
Improvisations I & 1T sur Mallarmé

Lnprovisation [ sur Mallarmé

»Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui«

fiir Sopran, Harfe, Vibraphon,
Glocken und Schlagzeug
(1957/58)

Tmprovisation 11 sur Mallarmé

»Une dentelle s’abolir

flll SO})I‘&IH und neun II’lStl‘lllllL‘nfﬂliSf(‘n

(1957/58)

Text der Sonette Mallarmés Seite 16
— Pause —

PIERRE BOULEZ
Incises

fiir Klavier solo

(1993/94)
Einfahrungstext Seite 8 - 10

Anthémes 11
fir Violine und Elektromik
{1997)

EnseMBLE INTERCONTEMPORAIN, Paris

Rolf

t
PIERRE BOULE

Ensembte Intercontemporain

Sorine Cherrier, lite
Emmanverte Oviiice, ot
Divter Patiau, Obor

Avain Damiens, Klarinette
Anore Trovrrer, Klarinette
AvaN Briearo, Bassklarinette
Pascat Gavvoss, Fagott

Paur Riviaux, lagott

Jins McManama, THorn
Jean-Crrastorens Virvorrre, fHorn
Antoing Curt, Trompeie
Jean-Jacqurs Gaunon, Trompete
JErOME Naviats, Posate
Bunny Stuchin, Posaine
VinceEnT Bavir, Sr/)/agzmg
Micnen CriruTT, Sr/)[agzmg
Micnart Wennesera, Klavier
Hinéxy Nacano, Klavier
Christornt Desjarpins, Viola
ObiL: Ausoin, Viola

Prerre Stravcr, Voloneello

Iripiric Stocur, Kontrabass

Gastmusiker:
Suinya Hasuimoro, Tiba
Jean-Prirre Moutor, Bassposaune
AnpreD Karassinko, Schlagzeng
Jean-Marc Garin, Sehlagzeng

S S
Srivnane Davin, Schlaozeng

Tromas Duraxn, Voloneello

Technik InsempLe INvERCONTEMPORAING

Jean Rape, Regie
Damien Rocnerre, Orchesterwart
Prarrerr Jacquin, Orchesterwart

Nicovas BirteLoot, Orcesterwvart
Technik Trcanm:
Fripiric Prin, 7671:1{31‘;11’“1n’

Davin Ravnaiie, Tonregic Biibne

iebermann-Studio, 20Uhr
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Stefan Drees

Das Prinzip des bewegten Klangs

»Intégrales« von Edgard Varése

»Stellen Sie sich die Projektion einer
geometrischen Figur auf ciner Ebene

vor, wobei die Figur und die Ebene sich

m Raum bewegen — beide mit willkiir-
lich wechselnden Geschwindigkeiten in
Bezug auf Vorw;'irtsbcwcgung und Dre-
htmg.« Dicser Kommentar des Komp()nfsrcn
Edgard Varése veranschaulichr, wic er seine Komposi-
tion »Incégrales« fiir Bliser und Schlagzcug entwor-
fen hat: in Analogic zu einer riumlichen Projektion,
»intégralesc ist jedoch weir mehr als die Umsetzung
abstrakrer geometrischer Vorstellungen in Klinge;

es ist auch ein Stiick tiber die akustische Integration
all jener Klangcharakeeristika, dic auf konventionellen
Instrumenten in der Praxis isoliert werden kénnen.,
Kaum ein anderer Komponist hat mic der Kompro-
misslosigkeit und Radikalicie seiner Werke so konse-
quent und prg‘)phctisch cigene Utopien verfolgt wie
der gebiirtigcllrrnnzosc Edgard Varése, der 1915 in
dic USA auswanderte und 1927 die amerikanische
Staatsbitrgerschaft erhielt. Indem er in den 1924
komponierten »lntégrales« einzelne musikalische
Elemente voneinander isolierte, um sie danach ohne
Riicksiche auf die urspriinglichen Klangcrzcugcr neu
zusammenzusetzen, nahm Varése bereits Verfahren
der Arbeit mit bestimmten Klangqualitiitcn vorweg,
dic erst rund 25 Jahre spiiter fiir die clektronische
Musik charakeeristisch wurden. Diese Weitsicht war
kein Zufall, gab der Komponist doch selbst zu, er
habe diese Musik »fiir akustische Medien« geplant,
»dic es noch niche g@ab, die jedoch, wie ich glaubee,
einmal gebaur und zur Verfiigung gestellt witrden,
Dass der Formverlauf, der aus solchen Vorstellungen
entsteht, nicht mit den Begriffen eraditioneller or-

menlehren zu beschreiben ist, tiberrasche keineswegs.

ert2

»Intégrales«

Varéses Musik sse sich viel cher als permanenter
Wechsel verschicdener klanglicher Aggregatszustinde
verstehen, So beginne »Intégrales« mit einer Figur
der Es-Klarinette, die den Ton B vorschlagartig
anspiclt und wiederholt verschieden rhythmisiert, Zu
diesem signalhaft wirkenden Morto treten zwei
Geriuschprozesse (_Schl;’igc von Gong und Tamtam)
und zwei drcistimmigc Akkorde (ein hoher in Fléten
und Klarinette, ¢in tiefer in den Posaunen) hinzu.
Sofort werden weitere Geriuschaktionen eingeftigt:
eine kontinuierlich schwankende der Caisse Roulante
und eine rthythmisch pertodische, dic wiederum
durch Akzente der Es-Klarinette ausgeldst wird.
Dieses Klangszenario enthilr dic Grundelemente

der gesamten Komposition. Sie gehen im Verlauf des
Musikstiicks immer neue Mischungen ein und
vertauschen dabei auch ihre Eigenschaften. Die hier-
bei entstchenden Klinge beeinflussen sich wechsel-
seitig und sind daher stindigen Wandlungen unter-
worfen. Am deutlichsten ist das bei der Signalfigur
des Beginns, die — immer mehr von Fremdténen
umspielt — schlieBlich selbst zur Melodic wird.
Durch das prozesshafte Aufeinanderwirken der
diversen Klangzustinde erhile die Musik eine plas-
tische, in sich bewegte Srrukturicrm]g. Das Prinzip
des bewegren Klanges wird so zum integralen
Bestandreil der Form — und darauf zielr auch der

anfangs zitierte Vergleich ab.
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Stefan Drees

Die Pflicht, in Bewegung zu sein

»Die Stiicke des Singers« von Wolfgang Rihm

»Das Neue ist immer schon
da, weil es das Alce ist.«

Getreu diesem Motto beschiif-

tigt sich der Komponist Wolf- »Die S ticke

gang Rihm in seinem Schaffen des
immer wieder mit den verschicde-

nen Aspekten der Tradition, Uber diese

im Grunde permanente Auscinnndcrscrzung hat er
auch zu seiner individuellen musikalischen Sprache
gefunden: Expressive Gesten von grofier Intensitiic
und hoher klanglicher Dichte sind es, die seine
Musik von den ersten versffentlichten Kompositio-
nen an auf unterschiedlichste Weise priigen.

Rihms Laufbahn gleicht einer Bilderbuchkarricre.
Heute ist Wolfgang Rihm, der scit 1985 cine Kompo-
sitions-Professur an der Musikhochschule Karlsruhe
innchat, wie kaum ein anderer Komponist in den
verschiedensten Bereichen des Musiklebens wie Festi-
vals, Podiumsdiskussionen, Preisverleihungen und
Kongressen prisent und darf ohne Zweifel zu den
crfolgreichsten Komponisten seiner Generation
gezihle werden.

»Tradition« ~ so Rihm 1990 in einem Interview —
»wist fiir mich Pfliche, in Bewegung zu sein.« Und so
befindet sich Rihms Schaffen immer in Bewegung:
Der aufmerksame Zuhérer kann hiufig wechselnde
musikalische Spurcn der Auscinandcrsctzung mit
bestimmten Komponisten wic ctwa Robert Schu-
mann, Edgard Varése oder Luigi Nono (um hier nur
drei Beispicle zu nennen) entdecken; er kann aber
auch in Beserzungsangaben und Werktiteln Verweise
auf die der Musik zugrunde liegende Gedankenwelt
finden, die aus der Quelle eines schier unerschipf-
lichen Fundus kulturgeschichtlicher Traditionen

schopft. So stellt Rilim auch in seiner neuen Kompo-

Sdngers«

sttion »Die Stiicke des Singers« fiir Harfe und
Ensemble dem Zuhorer cin gewaltiges Assoziations-
raster zur Vcrﬁ'igung.

Im Zus:mlmcnh;mg mit der Besetzung erwecke

cin Titel wie dieser cine Reihe von Erwartungen:
Zuniichst liegt die Assoziation mit dem antiken
Mythos des Singers Orpheus auf der Hand, wurde
seine Gestalt doch hiufig mit einem Harfeninstru-
ment verbunden; gleichzeitig eréffner Rilm aber
auch cinen gedanklichen Raum, der nahezu cin halbes
Jahrtausend Musikgeschichte umfasst und die
verschiedensten musikalischen Auscinandcrsctzungcn
mit dem Orpheus-Mythos — von Claudio
Monteverdis »Orfeow bis hin zu Kure Weills

»Der neue Orpheus« — beinhalter. Solche und
ihnliche Deutungsmuster sind es, dic durch Rilims
Titclgcbtmg angeregt werden, die daher auch in
seiner Musik mirschwingcn und das Héren der
expressiven Klanggestalten und melodischen Ver-
flechtungen in eine bestimmee Richrung leiten. Und
aus dieser Perspektive heraus bekomme schlieBBlich
das zmﬁmgs zitieree Diktam vom Neuen, das »immer
schon dac ist, »weil es das Alre ist«, cinen kom-
plexen, weit diber die Musik sclbst hinausreichenden
Bezug; es wird zur Metapher cines kiinstlerischen
Weleverstindnisses, das auf einem duflerst fruche-
baren kalturellen Nihrboden gedeihe und rief in

dfCSCl]] V(.‘I‘\VUI'ZC][' st,
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Albert Gier

Im Zeichen des Schwans
Stéphane Mallarmé und Pierre Boulez

»Improvisations
& 11

Wein leb ein Gedicht withle, wn es I
zu etwas anderem zu machen als zum

Ausgangspunkt einer Ornamcnticrmxg, die

ibre Arabesken darum webt, wenn ich das

Gedicht wihle, uni es zu einer befruchtenden

Quelle fiir meine Musik zu machen und

so ein Amalgam zu schaffen, in welchen das

Gedicht zugleich sim Mittelpunkt und aufler-

halbe der Musik stebt, dann kann ich mich nicht

nur auf die affektiven Bezichungen beschrinken, die
diese beiden Wesenbeiten miteinander witterhalten; dann
dringt sich mir ein Gewebe vor Verbindungen auf,

das unter anderem zwar die affektiven Bezichungen mit
cinschlicfht, aber auch alle Mechanisimen des Gedichys
wnfafh, vou der reinen Klangsubstanz bis zu seiner eigent-

lichen ocistigen ()rr{nung, Pierre Boulez
& 4

“
Pierre Boulez hat inimer wieder den prigenden Lin-
fluss licerarischer Werke, und besonders Stéphane
Mallarmés, auf sein musikalisches Denken herausge-
stellt. In erster Linic sind es wohl zwei Grundideen,
dic er Mallarmé (und anderen, 2B, James Joyce) ver-
dankt: zum einen die Vorsfcllung des >offencn
Buchess, das niche als ein fir allemal fixierter Text,
sondern als Labyrinth gegeben ist, durch das unend-
lich viele Wege fiihren: »Das wahre literarische
Mittel« (Boulez zitiert hier J. Scherer) »besteht darin,
mit Freiheir und Originalitit, aber ohne Willkiir,
innerhalb des Buches selbst seine Elemente sich
bewegen zu Jassen.« Zum anderen hat Mallarmé mic
vorher ungekannter Radikalitit das Dicheen selbst
zum einzigen Thema der Dichtung gemacht: Sprach-
zeichen fligen sich zu einer Struktur zusammen, die
auf nichts anderes als auf sich selbst verweist, genau-

so wie dic Musik erwas bedeutet, ohne auflermusika-

nzert 2

sur Mallarmé «

lische Sachverhalte zu bezeichnen.

Anfang der finfziger Jahre beschiiftigre sich Boulez
mit »Un coup de dés« (»Ein Wiirfelwurf«), dem
komplexesten der vollendeten Gedichre Mallarmés,
Abweichend von der traditionellen Typographic sind
auf eIl Doppelsciten durch Schriftare und ~grofie
unterschiedene Motive so angeordnet, daf} eine viel-
stimmige Texepartitur entstehr. Die geplante Verro-
nung fiir Chor und Orchester kam nichr zum
Abschluss, aber die labyrinthische »Konzeption des
Werkes als ¢in in Bewegung, in Expansion befind-
liches Universume« setzte der Komponist in der Drit-
ten Klaviersonate um (Urauffithrung 1957). Boulez
selbst hat berichtet, dass die Verdffentlichung der
Fragmente von »Le Livre« aus Mallarmés Nachlass
im Endstadium der Arbeit an seiner Sonate »im
wahrsten Sinne des Wortes eine Offenbarung« war,
da hier der Dichter selbst seine Gedanken in die
gleiche Richtung weiterfithrr, die auch Boulez cinge-
schlagen hatte.

In cinem 1999 gefithrren Gespriich erliuterr der
Komponist, er habe »Improvisation I« als »ein ganz
spielerisches Werk« geschrieben, »um [sich] von der
Dritten Klaviersonate zu erholenc. »Improvisation [T«

entstand als Auftragswerk des NDR, beide Stiicke



wurden im Januar 1958 in Hamburg uraufgefithee, In
den Folgejahren erginzte Boulez die beiden ersten
Improvisations um drei weitere Stiicke zu »Pli selon
pli« (Urauffithrung 1962, mit einer Neufassung von
»Improvisation I«); der Titel stammt aus cinem sonst
nicht verwendeten Gedichr Mallarmés, das beschreibr,
wic sich der Nebel tiber Briigge allmihlich — »Falte
um Falte« — auflést und die Steine der Stadr sichtbar
werden lisst. Das Werk kann vollstiindig, oder es kon-
nen einzelne Teile daraus aufgefithrt werden, wobef
jeweils andere Aspekre in den Vordergrund treten.

In »Pli selon pli« verbinden sich Dichtung und Musik
auf unterschiedliche Weise: Drei Improvisations
werden von den wesentlich instrumentalen Stiicken
»Don« und »Tombeaus cingerahme, hier artikuliert
die Singstimme jeweils nur einen (den ersten bzw.
den letzten) Vers des Gedichts. Dagegen enthiile

jede der dref Improvisations den vollstindigen Text
cines Sonetts, wobei unterschiedliche Gesangsstile zur
Anwendung kommen; zwischen Wort und Ton
verschieben sich die Gewichte in dem MafBe, wic sich
die vokale Ornamentik auf Kosten der Textverstind-
lichkeit ausbreitet. Ahnlich wic in »Le Marteau sans
maitre« nach drei Gedichten von René Char oszil-
liert der Text in »Pli sclon pli« »zwischen Prisenz
und Latenz«, in den Rahmenteilen tendiert er zum
Verschwinden, »so wic die Form eines Gegenstandes
durch die Lava fesegehalten wird, wenngleich der
Gegenstand sclbst nicht mehr vorhanden ist« (Picrre
Boulez).

In den Improvisations dagegen wird nach Aussage des
Komponisten die Soncttserukrur mit musikalischen
Mitteln analysiert, in /\mlogic zur poetologischen
Aussage der Gedichte. Grundlegend fiir das Verstind-
nis von »Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui«
(»Improvisation l«) ist die Homophonie von cygne
(»Schwan«) und signe (»Zeichen«); die Verschriin-
kung der Zeitebenen Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft entspricht der paradoxen Existenzform des
literarischen Textes (des »Superzeichenss, nach der
Terminologie der Semiotiker), der als geschricbener
ein fiir allemal fixiert, aber im Akt des Lesens jeder-
zeit akeualisierbar ist: Der Schwan (das Zeichen)

erinnert sich, dass er das Heute der gegenwiirtigen

Lektiire ist. Der gefrorene See, der Raum, der dem
Vogel rauferlegt (»infligée«) ist, stehen fir die Buch-
scite. Der im Gedichr angesprochenc Grundgegensatz
lisst sich im Sinne des der Jahrhundertwende reuren
Ronflikes zwischen >Literatur< und >Leben< auffassen:
Das dichrerische Wort (Ie signe) strebr diber die

ihm eigentiimliche Sphire hinaus, als Offenbarung
einer Religion oder Weltanschauung will ¢s auf die
menschliche Existenz cinwirken, erstarre aber doch —
so die pessimistische Borschaft der Schlussverse —

in der Kilre, im sterilen Raum des folgenlosen itera-
rischen Spicls.

Freilich ldsst sich die ungemein suggestive Bildlichkeir
des Gedichts nichr auf eine solch eindeutige Aussage
reduzieren, Die »blanche agonic« (wweifle Todes-
schande«, in der chrsctzung G. Gocbels), die der
Raum dem Vogel zufiige, verweist zweifellos auf die
weillen Rinder, dic cin Gedichr im gedruckeen Buch
umgeben; in seinem Vorwort za »Un coup de dés«
bemerkee Mallarmé: »Die Verskunst erheischre solche
[weiflen Riume] als Schweigen drumherum, iiblicher-
weise, so sehr, daf3 ein Gedichr, sangbar oder in
Rurzversen, ungefihr das mittlere Dritrel der Seite
einnimmru«. Man begreift auch, dass das Schwanen-
zeichen (der Zeichcnschwzm) diese Fixierung
tiberwinden miisste, um zu lcbcndigcr, wirkmichtiger
Rede zu werden; aber durch die ungeduldige
Bewegung des Halses, mit der er die Zwiingc abzu-
schitereln suche, wird aus der Allegorie cin Vogel.
Wenn man nicht erkennt, dass der cygne zugleich cin
signe ist (selbst von gestandenen Mallarmé-Torschern
ist dieser Zusammenhang hitufig tiberschen worden),
bleibr als Kernaussage des Gedichts der scharfe
Gegensatz zwischen Statik und Dynamik, Einst und
Jetzt, Lebendigkeit und (Todes-)Starre bestehen,
wobet zweimal (in den Quartetten und in den Terzet-
ten) der Ubergang von ungeduldiger Erwartung bzw.
Aufbegehren (des Schwans) zu resignierendem Frdul-
den der (Winter-)Kilee vollzogen wird. Vor dem
Hintergrund von Boulex’ Mallarmé-Lektiire liege

es nun nahe, Erstarrung mir dem wraditionellen Werk-
begriff und chendigkcit mic der Ronzeption des
offenen »work in progress< zu verbinden — natiirlich

ohne Mallarmés resignatives [azit zu iibernchmen,

1
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Improvisation | sur Mallarmé Improvisation 1l sur Mallarmé

Le vierge, le vivace ot le bel aujorrd’bui Une dentelle s’abolit
Das reine, lebensvolle. schone Heut und Jetzt Eine Spitzenborte vergeht
Va-t-il nous déchirer avec un coup d'aile ivre Dans le doute du Jew supréme
Wird's uns mit einem trunknen Fliigelschlag aufreifen Im Zweifel Allerhéchsten Spieles
a . . ¢ . 5
Ce lac dur oublié que hante sous le givre A wentr’ouvrir conme un blasphéme
Diesen See, hart. vergessen, unterm Reif durchgeistert Wie Listerung nur zu enthillen
Le transparent glacier des vols qui n'ont pas fui! Qu'absence éternelle du lit.
Vom Gletschereis aus lauter nicht entflohnem Flug? Ewiges Fehlen eines Betts.
Un cygne d'autrefois se souvient que cest lui Cet wnanime blanc conflit
Ein Schwan. Zeichen von einst, entsinnt sich: es ist er. Dieser einmiitig weifle Streit
Magnifique mais qui sans espoir se délivre D’une guirlande avec la méne,
Herrlicher Art, doch ohne Hoffnung sich entbindend, Einer Girlande mit der setben T
Pour n’avoir pas chanté la région oit vivre Eufui contre la vitre bléme " ;
Weil er die Gegend. wo zu leben. nicht ersungen Hingehuscht an die fahle Scheibe ‘\ . i o
Quand du stérile hiver a resplendi Pennui. Flotie plus qu’il w'enseveliy ‘
Als des sterilen Winters Langeweil erglanzt: Schwebt eher als dall er begrébt.
Tous sout col sccouera cette blanche agonie Mais, chez qui du réve se dore
Abschiitteln wird sein Hals die weifia Todesschande, Doch bei dem, der Traum sich vergoldet K
Par Vespace infligée d Uoiseau qui le nie, Tristement dort une mandore
Yom Raume zugefigt dem Vogel, der ihn teugnet. Ruht trauervoll eine Mandora
Mais won borrewr du sol on le plumage est pris. Au creux néant musicien
&
Doch nicht das Graun des Bodens, der die Federn halt. Deren Hhlung tonendes Nichts
Fantéme qu’d ce liew son pur éclat assigne, Telle que vers qtu’/qtu’jz’ufh‘r
Fantom, vom eignen reinen Glanz hierher verwiesen, Derart dafl durch irgendein Fenster
1 s’ timmobilise au sonpe froid de mépris Selon uul ventre que le sien
8L, : ’
Erstarrt er unter dem verachtungskalten Traum, Kind aus ihrem Schofle allein
Que vét parmi Uexil inutile e Cygne. Filial on aurait pu naftre. ;o !
Den sinnlos im Exil vorzeigt das SCHWANENZEICHEN Man hitte zur Welt kommen kénnan, { N g

o (23

Stéphane Matlarmé, G >
unter Mitarbeit von Frauie Bind
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Auch das Sonett »Une dentelle s'abolir (»Improvisa-
tion I1«) handelr vom dicheerischen Schaffensprozess.
Gerhard Goebel weist darauf hin, dass dic Spitzen-
borte (Vers 1) fiir das Gedicht srehe: dann bezeichnet
der weinmiitig weille Streit / Einer Girlande mit der-
selbene den Schreibake, die »Scheibew ist die Seite
des Buches oder der Handschrift, Dic Abwesenheit
des Bettes lisst auf kitnstlerische Impotenz schlicien,
dic mittels der mit dem Traum verkniipfren Musik
viclleicht zu dberwinden gewesen wire (aber auch
diese Chance scheint vertan). Vor dem Hintergrund
von Mallarmiés Asthetik méchte man >Musike in dem
oben angedeuteten Sinn ciner abstrakeen, selbstbe-
ziiglichen Strukear nicht als triviales Klangspicl ver-
stehen — aber gerade an dieser Seelle produziert der
Dicheer duBlerst effekevolle >Wortmusike, indem
er den beiden Quartetten, deren Klangbild von den
Remmen auf helle Vokale (i und ¢) gepriigt ist, das
vierfache o des ersten Terzetes gegentibersrelle:

Mais, chez qui du réve se dore

Tristement dort une mandore

Au creux néant musicien
In den bereits zitierten Gespriich von 1999 hat
Picrre Boulez erliurert, wie die musikalische Gestal-
tung auf solche Phinomene reagiert: »In der ersten
Improvisation folgen dic vier Strophen einfach auf-
cinander (...). Bei der zweiten Improvisation ist die
Entsprcclumg von Wort und Ton, Poesie und Musik
viel weiter vorangetrichen, Ausgehend von der Sonett-
strukrur, den beiden Quartetren und den beiden

Terzetren, kon'cspondicrcn zwet verschiedene Vokal-

stile, niimlich eine strike syllabische und cine dekora-
tiv ornamentale Artikulation. Diese beiden funda-
mentalen Artikulationsweisen bicten jede fiir sich ¢in
grofies Register der Textbehandlung. Man kann schr
nahe am Text bleiben oder ihn vollig unverstiindlich
machen, indem man einerseits das dekorative Element
zum Lxzess treibt, oder, im syllnbischcn Bereich, die
Einsatzabstinde zwischen den einzelnen Silben so
weit auseinanderzicht, dass sich dem Horer nur noch
der einzelne Silbenlaar miteeilt. (..) Was nun
>lmprovisation 11« ;mgc]\r, 5o 1st die erste Strophe
strike ornamental, dic zweite strike syllabisch, wobei,
wic angedeutet, einerseits die Ornamentik immer
ausschweifender, andererseirs die Einsatzabstinde
immer mchr gespreizt werden. Bet den Terzetten richtet
sich der Wechsel am Reimschema aus: AAB / CBC

— und hat dic Arvkulation sornamental, ornamental,
syllabisch / ornamental, syllabisch, ornamentals

zur Lolge.«

In cinem oft zitierten Briel an B Gosse vom

10, Januar 1893 nahm Mallarmé fiir sich in Anspruch,
Musik zu machen — »ohne die Vermittlung von
Darmsaiten und Ventilen«, und »nicht jene Musik,
die man durch die cuphonische Annitherung der
Warter hervorbringen kann, das ist selbstverstind-
lich; sondern das Dariiberhinausgehende, das magisch
erzeugt wird durch gewisse Anordnungen des Wortes,
wo dieses nur im Zustand materieller Kommuni-
karion mit dem Leser bleibt, wie die Tasten des
Klaviers«. Analog dazu schreibt die Musik von Pierre

Boulez Mallarmés Verse weiter.
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Andrew Gerzso

Ausdehnung und Erweiterung

»Anthémes li« von Pierre Boulez

1995 nahm sich Pierre Boulez vor,

cine elekeroakustische Version von
»Anthémes« bei Ircam zu komponic-
ren. Der Ausgangspunkt fiir das neue
Projeke war die Version der Partiur, die
aus dem Mai 1992 stammt. Dic erste
Frage, die beantwortet werden musste,
betraf die Koordination von Solistenpart
und Computer. In »Répons« erfolgt diese Koordi-
nation manuell, indem der Computer-Operator der
Partitur folgt und das entsprechende Programm zum
richtigen Zeitpunke startet. In »...explosante-fixe...«
ist die Koordination véllig automatisch miteels cines
»Score follower«, der der Partitur genau folgr. Mit
diesem Verfahren »lauschee der Computer dem
Solisten und vergleiche das, was der Solist spielt, mit
der Partitur (di¢ bereits im Compurter gespeichert
worden ist), uni den genauen Augenblick festzustel-
len, wo — durch den Gebrauch von Modulen, die die
Tonhshe, das Timbre, dic Zeiteinteilung und die
riumliche Lage des vom Solisten Gespielten regeln —
Klangverinderungen in Gang gesetzt werden sollen,
Aus diesem Grund wurden bei der Vorbereitung fiir
»Anthémes« einige Experimente durchgefiihrt, um
die verschiedenen musikalischen Parameter der Geige
(Tonhahe, Dynamik, Tempo usw.) zu untersuchen,
die dann in der Parrtitur verwendet werden konnten.
AnschlieBend wurde eine grofie Zahl von Entwiirfen
angefertigt, nach denen die verschiedenen Arten

von Wechselwirkung ausgewihle werden sollten, die
zwischen der Geige und dem Computer existieren
konnen. Eine nattirliche Folge dessen war, dass das
Werk withrend des Arbeitsprozesses permanent mchr
oder weniger umgeschricben wurde, um die neuen

musikalischen Moglichkeiten, die dic Binbezichung

{onzert 2

» Anthémes

I«

der Elekrronik bor, voll auszuschdpfen. Bald wurde

klar, dass die Elektronik eine dreifache Rolle spiclen

wiirde:

I dic Modifizicrung und Ausdehnung der
Klangstrukeur der Geige,

2) dic Modifizierung und Ausdehnung der o.g,
musikalischen Saczfamilicn,

3) die Erschaffung eines siumlichen Elements, das es
ermdglicht, das musikalische Material in den
Raum zu projizieren.

Ein Beispiel dieser erstgenannten Rolle ist in der

Behandlung der von der Geige gespiclten Oberténe

zu finden. Vom einfachsten Standpunkr aus geschen,

hingt das Prinzip der Oberténe von dem spezifi-

schen Resonanzmuster einer Saite ab. In der clektro-

nischen Behandlung wird der harmonische Klang der
Geige zuerst transponiert und dann durch ein Modul
geschicke, um das Klangspektrum zu bereichern. Das
wiederum wird durch cine Klangstruktur geschicke,
deren Hauptresonanztonhshe die gleiche ist wie der
gewtinschte Oberton. Auf diese Weise wird die
Elektronik benutzt, um das Spektrum des Instru-
ments zu bereichern, wihrend gleichzeitig das Grund-
prinzip der Geigenobertone respektiert wird. Ein
weiteres Beispiel dieser ersten Rolle ist in den Techni-

ken zu finden, die in gewissen Passagen verwendet




werden, um die Zeit zu dehnen. Hier wird state
seiner harmonischen Struktur die Zeitstrukeur des
Spektrums modifiziert. Dies wird ermégliche durch
die Verwendung von AudioSculpt, einem Computer-
Programm, das Philippe Depalle und sein Team

bei Ircam entwickelt haben.

Ein Beispiel der Erweiterung der musikalischen
Familien ist im Pizzikato-Abschnitt kurz nach Beginn
des Stiickes zu finden. Dieser Abschnitt, in Form
eines Kanons geschrieben, basicrt auf der Idee, einc
musikalische Struktur eine Zeitlang auf eine ganz
prizise Art zu verschieben. Der Elektronik-Part
erweitert dieses Prinzip, indem er Transpositions-
Module in Verbindung mit Zcitverzogerungs-
Modulen verwendet. Zusammen multiplizieren sie
dic Zahl der musikalischen Linien, von denen jede
cinzelne transponiert und zeitverschoben wird (genau
wie in einem Kanon). Dariiber hinaus sind dic Trans-
positions- und Verzégerungsmuster so geschricben,
dass sie die urspriingliche musikalische Linie ver-
deutlichen oder verwischen.

Die Verwendung von Raum in »Anthémes« gehe
tiber Boulez’ Verwendung von Raum in »Répons,
»Dialogue de ['ombre double« oder »...explosante-

fixe...« hinaus. In diesen Stiicken wird Verrium-

ace de projection, Ir@am‘ Paris

lichung verwendet, um zum Beispiel die Strukrar
ciner musikalischen Phrase (wic in »Dialogue«), cines
Akkords (wic in »Répons«) oder einer musikalischen
Prozedur (wie in »...explos;mrc-ﬁxe..,«) zu artikulieren.
In allen Fillen geht es um Artikulation, d.h. um das
Umreiflen, die Beschreibung und Verdeutlichung der
Strukeur eines musikalischen Gedankens. In diesen
Stitcken gibt es auch eine sehr wortliche Entspre-
chung zwischen der riumlichen Lage des gehéreen
Klangs und dem Standort des Lautsprechers. Im
Gegensatz dazu verwendet »Anthémes« cin technisch
raffinierteres Spatinlisicrtmgs—Progmmm, das bet
Ircam und Espaces Noveaux von Jean-Marc Jor ent-
wickelt wurde. Es basiere auf ciner Wahrnehmungs-
auffassung des riumlichen Hérens, derzufolge es dem
Harer méglich ist, Klinge deutlich an diesem oder
jenem riumlichen Standort zu héren, unabhiingig von
dem Standort der Zahl der verwendeten Lautspre-
cher. Dieses System kann auch benutzt werden, um
Vordergrund-Hintergrund-Effekee zu schaffen. Dicse
Eigenschaft ist besonders niiezlich, wenn es darum
geht, das musikalische Material za verdeutlichen oder
zu verwischen, indem der Klang in den Vordergrund
oder den Hintergrund des musikalischen Horraams

projiziert wird.

»
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Bienr cher ami

Voici enfin la partition. Commie

Pautre elle vous est dédiée pour

—~

) votre palz’mfu ngﬂlr]w d attendre

les manuscrits en retard. Jespére

qu'elle vous plaira encore micux

que Uautre. Llle est beaucoup plus

! laborée, d'ont le séricux retard.
y : Maintenant il faut absoliment la

jouer le 13. Vous verrez; dés que

R vous aurez endentu la sonorité je
suis sitr que vous voudrez absolu-
.- . ot la jouer. De plus: elle fait

i e & LTon e Caotn Ml von ment la j

; 1o-11 minutes. Ainsi avee la tére,
- kel A PPN

b LR e voh e ot Wi 4 cela fait 16-17", ce qui est un bon
R - minutage. Le matériel a été terri-

— e - Ny J“LJM e e T blement long d copier, beaucoup de

M o bt e B O N R détails. J'ai crin que je n'en finirai
L% - Ve vy pas. Titre de Vawvre: Tmprovisa-

fort bt v
il

hko'w:‘“/r o
o {u- v ’M/V“” e -

tion (au singulier!) sur Mallarmé
au stgulier

P [ 11 pour soprane ¢f § instri-

i A
[~ Y mentistes. Jo prend U'avion vendre-
I o e LTV R di matin (le 10) et jlarriverai d
Vgl e A_’__i“_,‘“.w‘q i Hambourg vers 11h 30
o ' p o e R S Amicalement d vous
Lo s e 77 PB

N T S

Mein lieber Freund.

L d e e

T P yoow- '("“’" o :h - Hier nun endlich die Partitur: wie die vorangehende
pmoateb - 2 o s 1 ist sie Ihnen gewidmet — fir Ihre Engelsgeduld, mit
_— ki Ich hoff
PPN der Sie auf verspatete Manuskripte warten. Ich hoffe.
- o TepenbaTge e O o b
{J'y\ P — dass sie hnen noch besser gefillt als die erste. Sie
I- ist viel ausgearbeiteter. daher auch die gravierende
X - Verspitung. Jetzt miissen wir das Stiick auf jeden

[ S t Fall am 13. spielen. Sie werden sehen: Sobald Sie

die Klangfarben gehért haben, werden Sie es spielen

g . ~ oA D 3. wollen. da bin ich mir sicher. Des weiteren dauert
[ [N ae R 3 i At YA -
,1/‘ & b das Stiick 10-11 Minuten. Zusammen mit dem
. ersten kommen wir also auf 16-17', was eine gute
[
*‘-’ © Aot ) ’/ Lénge ist. Es war dufierst aufwendig, das Material

( ' zu kopieren; sehr viele Details. Ich befiirchtete
schon, damit gar nicht zum Ende zu kommen. Der

{ P : Titel des Werkes: Improvisation {im Singular!) iiber
Pierre Boulez an Herbert Hiibner. den damaligen Redakteur des »neuen werks«, Januar 1958 i

(vgl. hierzu Seite 25 der folgenden Dokumentation)

Nachlass Herbert Hiibner (Musikwissenschaftliches Institut der Universitat Hamburg).

Mallarmé I. I, fiir Sopran und 9 Instrumentalisten.
Ich werde das Flugzeug am Freitag morgen {den 10.)
. R . it 11.30h in Hambur

Staats- und Universititsbibliothek Hamburg Carl von Ossietzky nehmen und damit gegen 9
ankommen.

Mit besten GriiRen an Sie

é\utographe PB
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Dokumeniatio r)

IERRE BO E Ji m »neuen werk«

Pierre Boulez tritt zum ersten Mal im

»neuen werk« auf. Am 11, Januar bringt der

31-Jihrige gemeinsam mit Yyonne Loriod das

erste »Buch« der »Structures fiir zwei Kla-
vicre« zur Auffihrung, Das Programumheft
stellt Boulez mit cinem Zitat von Jean-

Louis Barrault vor: »Immer, wenn ich

\\ Musik von Boulez hére, spiire ich in ihr

' hefrige Erschiitterungen, leidenschafiliche

Lrregungen und lyrische Ausbriiche, die ganz
plétzlich mit grofier Scham und mit wunder-

barer Keuschheit zariickgehalten werden.«

k] 997
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| Proben zu almpro
Das »neue werk« feiert seine 50- Veranstal-

tu it 7 { i
ng mit zwei Jubiliumskonzerten. Nach

zert, das dem Werk Arnold

einem Portraitkon

Schénbergs : : :
dnbergs gcw1dmet ist, bringen am

I - L

3. Januar Ilse Hollweg und Mltghcder des

s NDR unter der Lei-

Improvi—

Sinfonieorchesters de
tung von Hans Rosbaud die »Deux
sations sur Mallarmé« zur Urauffithrung.
Pierre Boulez in einem Brief an den damali-
gen Redakteur des »neuen werks«, Herbert
Hibner: »Zwei Improvisationcn. Nach
Gedichten von Mallarmé. Die Mustk prmmit

Grrukturen an. Ime
ne; 1m zwelten

frete, bewcglichc rsten
Gedicht improvisicrt die Stimr

rumente, die nach

sind es vor allem dic Inst

den Vorgaben der Stimme
zu improvisicrcn b
1 mit der Priizi-

jcnscits eines statr-
ten Tempos eginnen. Die

Grofiform ist offensichtlic

sion des mallarmé’schen Sonetts identisch.«

IaNuARI9SE

NGRABLUTICHER RUNDIUNK
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Wiceder ist Pierre Boulez zu Gast im »neuen
werk« — diesmal als Komponist, Pianist und
L1 Dirigent. Unter der Leitung des Kompo-
! nisten fithrt das Pariser Kammerensemble

1 »Domaine Musical« erstmals in Hamburg

| dic Kantate »Le Marteau sans maitre« fiir

| Altstimme und sechs Instrumentalisten nach
! Gedichten von René Char auf: Die Solistin
ist Maric-Thérese Cahn. Auf dem Pro-
 oramm des 11, Mai steht mit der 3. Klavier-
sonate ¢in weireres zentrales Werk innerhalb
 des Schaffens von Pierre Boulez. Am Klavier:
der 34-jiihrige Komponist. Das Programm-
heft zitiert Boulez mit den Worten: »Wir
wiinschen dem musikalischen Kunstwerk,
daB es nicht eine Flucht von Zimmern sei,
dic man unbarmherzig besichtigen muf, cins
nach dem andern. Wir hingegen versuchen,
uns das Kunstwerk als einen Bereich darzu-
stellen, in dem man sozusagen nach Belicben

f seinen cigenen Weg gehen kann.«

959
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Zwet Jahre vergehen, che Boulez erncut I
mit ciner Auffithrung zu Gast im »neuen

werke ist. Unter der Leitung des Komponis- !
en stellen am 2.4, Januar dic Sopranistin Eva ‘
Maria Rogner, die Pianistin Maria |
Bergmann und das Sinfonicorchester des |
NDR das fiinfteilige Mallarmé-Portrait
»Pli selon pli« vor. Semen Anfang haue
das Werk mit den 1958 im NDR uraufge-

: fithrten »lmprovisations« genommen. Bis zu

seiner endgiltigen Gestalt wird Boulez das

Werk noch erheblich verindern.



Torddeutscher Rundl

das
neue
werk

1963/64

be StudiomsossJuni 64
D L /.

Zahlreiche Konzerte des »neuen werks«
stehen in den sechziger Jahren im Zeichen
von Pierre Boulez. Nach der Auffiihrung des
»lLivie pour quattor« durch das Flamann
Quartett amy 7. Miirz 1962 und der Auffiih-
rung von »Le soleil des caux« unter der
Leitung Bruno Madernas am 2.4, Oktober
1962 steht Pierre Boulez am ¢, Juni 196,y am
Dirigentenpult des Studio 0. Auf dem
Programm: Werke von Olivier Messiaen,
Anton Webern, Jean-Claude Eloy — und
Pierre Boulez. Der Komponist stellt in Ham-
burg seine Neufassung von »Don, dem
ersten Teil von »Pli selon pli«, vor. [5s spic]t

das Sinfonicorchester des NDR.

DundePotms

0 Capportsenlo f o a0k dbwmnba!
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Pierre Boulez
»Don« :
pour voix
etdivers

i
instruments 1
i
i
i

Bo Nilsson  §2TT 1

Ausndigonzart

Witold Lutoslawska

Roland Kayn

Prarro Bouior [T TR TEN

1966

Der NDR feiert ein Jubilium: Dic 100.
Veranstaltung des »neuen werkse« am

15. Oktober prisentiert wieder ein Pro-
gramm unter der Leitung von Pierre Boulez.
Das Publikum hért neben den Erstauffiih-
rungen der Werke von Wirold Lutosfawski,
Roland Kayn, Bo Nilsson dic Urfassung
von Anton Weberns Orchesterstiicken op. 6
sowic dic cin Jahr zuvor entstandenc
Ensemblckomposition wEclat« von Pierre

Boulez.

Suntsnuorchustur
dos Nord:fastsznen
Ronatunin
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Biografien

Komponisten

Pierre Boulez

Pierre Boulez wurde 1925 in Montbri-
son (Loire) geboren. Nach seinen
mathematischen Studien wendert er sich
1942 endgaltig der Musik za und sic-
delt nach Paris tiber, wo er zwei Jahre
spiiter in dic Klasse fiir Harmoniclehre
von Olivier Messiacn am Conservatoire
de Paris aufgenommen wird. Andrée
Vaarabourg unterrichtet ihn in Kontra-
punke und René Leibowitz in der
Zwolftontechnik.

1946 wird er zum mustkalischen Direk-
tor des Theaters Renaud-Barraalt
ernannt. Im sclben Jabr komponiert er
die Sonatine fiir Fléte und Klavier,

dic 1. Klaviersonate und die erste Fag-
sung von »Le Visage nuptial« nach
Gedichten von René Char. Von diesem
Zeitpunkt an zeichnet sich seine
Karricre als Komponist ab. Fast zeir-
gleich setzt cine bis heute anhaltende,
Iebhafte publizistische Titigkeit cin,
Mit der Urauftithrung der anschlieBend
jedoch vuriickgezogenen »Polyphonie
Xe fiir 18 Instrumente (1951) bet den
Donaueschinger Musikeagen 1951 findet
sein Schaften erstmals international
Beachtung. Den endgiiltigen Durch-
bruch verschafft ihm 1955 die Urauftiih-
rung der Kantate »Le Marteau sans
maitre« fir Altstimme und Instrumien-
talensemble (1952 /54, rev. 1957) auf
dem Weltmusikfest der IGNM in
Baden-Baden.

Im Jahr 1954 griindet er im Theater
Petit-Marigny eine Konzertreihe, dic ab
dem folgenden Jahr den Namen
»omaine Musical« trigt. 1955-1960
gibt Boulez Karse fiir musikalische
Analyse in Darmstadt. Von 1960-1966
anterrichtet er an der Musikakademie
Basel musikalische Analyse, Komposi-
tionslehre und Orchesterleitung, 1962~
1963 st er Gastprofessor an der Har-
vard University. Im Jahr 1966 dirigiert
Picrre Boulez auf Einladung von Wie-
land Wagner den »Parsifal« in Bayreuth,
dann » Tristan und Isolde« in Japan.
\Von 1967-1972 ist Pierre Boulez erster
Gastdirigent des Cleveland Orchestra,
1971 wird er zum festen Dirigenten des
BBC Symphony Orchestra in London
ernannt. 1969 dirigiert er zum ersten
Mal die New Yorker Philharmoniker

und wird 1971 zum Nachfolger Leonard

Bernsteis ernanng; bis 177 bleibt er

dort Chefdirigent.

1976 griindet Pierre Boulez das Ircam
{Institur de Recherche et de Coordina-
tion Acoustiquc/Musiquv) in Paris.
1975 ruft der Kulturminister Michel
Guy das Ensemble Intercontemporain
ins Leben, zu dessen Priisident Pierre
Boulez ernannt wird.

1976 wird Boulez cingeladen, Wagners
»Ring« in der Regie von Patrice
Chéreau aus Anlass der hundergjihrigen
Gedenkfeier in Bayreuth zu dirigieren.
Seit diesem Zeitpunkt widimet sich
Pierre Boulez hauprsichlich seiner
kompositorischen Arbeit, seinen Aufga-
ben als Direktor des Ircam und als
Ehren-Prisident des Ensemble Inter-
contemporain. 1976 wird er zam Pro-
fessor am Collége de France ernannt,
Boulez erhielr zahlreiche Auszetchnun-
gen, darunter mehrere Ehrendoktorate,
den Ernst von Siemens-Musikpreis
(1977) und den Theodor W. Adorno-
Preis (1992 Im Jahr 2000 warde er fir
»Répons« in der Kategorie »Classical
Contemporary Composition« mit dem
Grammy-Award ausgezeichnet; zahlrei-
che Konzerte fanden weltweit zu Ehren

seines 75, Ceburtstages statt.

Philippe Manoury

Philippe Manoury wurde 1952 in Tulle

geboren. Er beginne mit dem Klavier-
studium bei Pierre Sancan, che er sich
der Komposition zuwendet und nach-
cinander von Gérard Condé, Max
Deusch, Michel Philippot und Ivo
Malec am Pariser Konservatorium
unterricheet wird. Ab 1975 beginnr er,
sich bei Pierre Barbaad 1m Bereich der
computergestiitzten Komposition zu
spezialisicren,

Von 1985 bis 1986 komponiert er cine
Rethe von Kammermusik-Stiicken, so
auch »Musiques I« und »Musique 1«
und »Instantanésc in vier verschiedenen
LFassungen, Die Nertiefung semer Stu-
dien am Ircam ermoglicht ihm ¢ine
konzentrierte Arbeit auf dem Gebicet
der mustkalisch-technischen Interak-
tion. Ziel dieser Forschung ist die Ent-
wicklung cines Systems, das Simulation
und Darstellung instramentaler Verhal-
tensformen in Lchtzeit ermoglicht, das
heiBt: die Integration interpretatori-
scher Phiinomene in Komposition und
Elcktroakustik. Nach »Jupiter« und
»Pluto« hat Philippe Manoury den
Zyklus durch zwei weitere Stiicke ver-
vollstindigt, die betde am Iream urauf=
gefhre wurden: »la Partition du ciel et

de Tenfer« fiir Ensemble und Compu-

ter (1989} und »Neptun« fiir drei Per-
cassionisten und Computer (1991,
Wihrend der Spiclzeit 1992 /93 fiihrte
er erstmalig die Ouvertiire der Oper
»La nuit du sortilége« auf” (nachfol-
gend in »ooe paralléle« umbenannt),
welche spiiter anlisslich der Komponis-
tentribiine der Unesco primiert
worden ist; das »Michigan Trio« fiir
Klarinetee, Geige und Klavier und
»Pentaphone, cine Auftragsarbeit fir
das Orchestre Navonal d'Tle-de-'rance,
wurden ebenfalls in jener Spiclzeit
araufgefithrt. Seine letzte Arbeit am
TIrcam war »lin échoe fir Stimme und
Computer. Im Mirz 2001 wird an

der Pariser Bastille-Oper Philippe
Manourys Musiktheater »Ke nach
Franz Kafka uraufgefiihre.

Wolfgang Rihm

Wolfgang Rilhm wurde 1952 in Karls-
rahe geboren. Noch wihrend seiner
Schalzeit am Humanistischen Gymna-
stum nahm er das Studium der Kompo-
sition 1968 ber Lugen Werner Velte an
der Staadichen Hochschale fiir Musik
in Karlsruhe aaf. Neben Studien bei
Wolfgang Fortner und Humphrey
Searle war Rihm 1972 /73 Student bei
Karlheinz Stockhausen in Koln und
1973 bis 1976 bei Klaus Huber in Frei-
luu'g. wo er auch Musikwissenschalt bei
Hans Heinrich Lggebrecht studierte,
Prigend fiir Wolfgang Rihm wurden
dariiber hinaus Morton eldman,
Wilhelm Killmayer, Helmurt Lachen-
mann und in besonderem Mafle Luigi
Nono, dem er mehrere Werke widmete,
Rihm lehrte zwischen 1973 und 1973 in
Karlsruhe, 1981 in Manchen und ist seit
1985 als Nachfolger seines Lehrers Velie
Professor tiir Komposition an der
Karlsruher Musikhochschule; er erhich
u.a. Forderpreise der Stidre Stattgart
{1974 und Mannheim (1975, das
Stipendium »Villa Massimo« Rom
{1970/30), den Beethoven-Preis (Bonn
19317, den Licbermann-Preis fiir die
Oper »Hamletmaschine« { Hamburg
19867, den »Prix de Composition
Musicale« der »Fondation Prince
Pierre de Monaco« (19970, den Jacob
Burckharde-Preis der Johann Wolfpang
von Goethe-Stiftung (1993} und

den Bach-Prets (Hambarg 20007 Im
Jahr 2000 war er »Composer i resi-
dencee bet den Salzburger Festspielen
und beim Festival Musica in Strafibuarg,
Der Komponist lebe in Karlsrahe und

Berlm.
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Edgard Varése

lidgard Varése, 1883 in Paris geboren,
studierte dort bei Albert Roussel,
Charles Bordes und Vincent d'Indy an
der Schola Cantorum und bei Charles
Widor am Conservatoire, 1907-13
lebre er in Berlin, wo ¢r dem Kreis um
Ferruccio Busoni angehéree. Zu seinen
Forderern zihleen auch Claude Debussy,
Romain Rolland, Hugo von Hof-
mannsthal und Karl Muck. 1915 siedel-
te Varése nach New York diber, wo er

in den darauffolgenden Jahren seine
bedeutendsten Werke schrieb. IDancben
war er als Dirigent titig und initiierte
zahlreiche Auffithrungen alter und
neuer Musik. 1928 kehrte er fiir meh-
rerc Jahre nach Paris zuriick, in dieser
Zeit trac Varese erstmals auch in Euro-
pa als Komponist in Erscheinung. Nach
seiner Riickkehr in die USA Mitte der
dreifiiger Jahre erlebte er eine Schaffens-
krise, dic er nicht mehr vo”sliindig
iiberwand — nur noch wenige Komposi-
tionen wurden vollender, darunter
»Déserts« (ca, 1950-54 ) und »le
Poéme flectroniquec (1957-58 ). Varése
dirigivl'lc und gnl) RKompositionskurse,
1gso lehrte er auch bei den Darm-
stidter Ferienkursen, I starh 1965 in

New York.

Ensemble

Ensemble Intercontemporain
Das 1976 von Pierre Boulez gegriindete

Ensemble Intercontemporain (dessen

Ehrenprisident er bis heute ist) wurde
als cin Klangkorper ins Leben gerufen,
der von seiner Ronzeption her der
Musik des 20, Jahrhunderts verpflichtet
ist. Musikdircktor des aus 31 Solisten
bestehenden Ensembles ist scit August
2000 Jonathan Nott. Das Ensemble hat
die Aufgabe der Verbreitung zeitgenos-
sischer Musik und gibt pro Saison
international etwa 70 Konzerte, Uber
dic von Dirtgenten geleiteten Konzerrte
hinaus haben einzelne Musiker ver-
schiedene Kammermasikensembles
gcgr(indcl, deren Progr;\mmgcsx;\Imng
sie selbst ausarbetten. Das Repertoire
von iiber 16oo Stiicken umfasst neben
zahlreichen Werken der Klassischen
Moderne der ersten Hilfre des 20.
Jahrhunderts vor allem auch die heraus-
ragenden Kompositionen aus der Zeit
nach 19so. Auf dem Gebiet der synthe-

tischen Musik arbeitet das nsemble

Biggrafien

eng zusammen mit dem Instirut de
Recherche er de Coordination Acousti-
que/Musique (Trcam). Mit einem
umfangreichen Angebot von Jugend-
und Kreativworkshops, Vortriigen und
offentlichen Proben konnte das Ensem-
ble seit seinem Umzug in die Cité de la
musique im Jahr 1995 breite Publikums-
schichten ansprechen. In Zusammenar-
beit mit dem Pariser Konservatorium
und der Cité de [a musique sowie im
Rahmen von Sommerkursen organisiert
das Ensemble Fortbildungsseminare fiir
junge Berufsmusiker, die ihre Kennt-
nisse iiber die zeitgendssische Musik
verticfen wollen. Das Ensemble Tnter-
contemporain erhiclt 1996 den US-
amerikanischen Grammy Award in der
Kategorie »Beste Ensemblecinspiclung«
von »...explosante-fixe..« von Pierre

Boulez unter dessen Leitung,

frcam

Ircam - Centre Pompidou
Pierre Boulez griindete das »lnstitur de
recherche et coordination
Acousli(]uc/musiquc« (Ircam) im Jahr
1969; 1992 Gbernahm Laurent Bayle die
Leitung von Ircam, das dem Centre
l’um}sidou ;mgug]icdcrl 1st. l“or.sc]mng,
Produktion und Vermitdung sind
Kernbereiche von wachsender Bedeu-
tung innerhalb der Arbeit von Trcam
mit dem Ziel, Wissenschaftler und
Musiker zusammenzufihren und zur
Fintwicklung gememsamer innovariver
Projekte 20 antmieren.

Torschung: Ircam betreibt Grundlagen-
forschung in den musikbezogenen
Bereichen (:ompulcrlCchnologic. Physik
und Akustik. Zu den vordersten Auf-
gaben zihle die Entwicklung von Com-
puter-Software, welche die kreativen
Mittel des Komponisten bereichert,
sowic der internationale Austausch mit
Universititen und Forschungseinrich-
tungen. Produktion: Ircam lidt zahlyei-
che Komponisten cin, vor Ort zu arbei-
ten. [is entstehen in den Studios von
Trcam jihrlich zwischen 2o und 25 neue
Werke, die klassisch ausgebildere
Musiker mit neuen Techniken vertraut
machen. AnschlieBend erfahren diese
Werke mnerhalb der Konzertsaison,
organisicrt in Gemeinschaft mit dem
Ensemble Intercontemporain, thre Aul-
fihrung in Parts und anderen Stidren.
Sie werden in das Repertoire verschice-

dener Ensembles aufgenommen und

weltweit gespielt. Im Juni cines jeden
Jahres veranstalter Ircam schlieBlich sein
cigenes lestival (»/’\gm‘a«), das Musik
im Kontext anderer kiinstlerischer Dis-
ziplinen (Tanz, Theater, Film) prisen-
uert. Vermittlung: Ircam verfiige iiber
mehrere Ausbildungsprogramme, dar-
unter cin Doktoranden-Kurs, Jahreskur-
se im Bereich Computermusik fiir
Komponisten sowie zahlreiche Works-
hops, Lectures und Podiumsdiskussio-
nen. Das vollstindig mit Computern
ausgestattete Medienzentrum stelle
Information aller Art seinen Benutzern
zur Verfiigung, Iream verbreitet sein
Wissen in Biichern, Zeitschriften, CDs
und CD-Roms.

Andrew Gerzso

Andrew Gerzso wurde in Mexico City
geboren. Er studierte Flste und Kom-
position am New [ngland Konservato-
rium in Boston, am California Insatute
of the Arts in Los Angeles und am
Royal Conservatory in Den Haag. Mic-
arbeiter von Ircam seit 1977, iibernahm
er dic Technische Dircktion, spiter die
Leitung der masikalischen Forschung
und die Leitung der Produkuion. Seit
1993 15t er der Manager des Lorum
Ircam, das die (fompulcr-Soﬂ“m‘c des
Institurs entwickelt, Fir hat Fachartikel
zum Thema (‘,ompulcrnmsi]i in Zeit-
schriften wie La Recherche, Scientific
American und Leonardo verdffentlicht.
Seit 1980 1st Andrew Gerzso etn enger
Mirarbeiter von Pierre Boulez im
Ircam. Lr iibernahm dic Computer-
Ausfihrung in »Réponse (1981),
»Dialogue de T'ombre double« (1983},
»lixplosante-fixe« (1991) und «Anthe-
mes [« (1997). Die CD-Einspiclungen
von »lixplosante-fixe« und »Répons«
bet der Deutschen Grammophon erhiel-

ten den Grammy-Prets (1996, 1999)-

Solisten

Valdine Anderson

Valdine Anderson wurde in Kanada
geboren. Schr frith machte sic sich
cinen Namen als Interpretin veitgends-
sischer Musik, sowohl in Amerika als
auch in Luropa. Fiel sic anfangs noch
im Rahmen barocker Werke oder ver-
schiedener Mozart-Opern auf (»Die
Entfiihrung aus dem Séraile, »Die Zau-
berflte«), so widmete sie sich zunch-
mend der zeitgendssischen Musik,

indem sie sich an den amerikanischen



Urauffiihrungen verschiedener Werke
von Harrison Birtwistle beteiligre.
Mittlerweile sind Werke der Komponis-
ten Edgard Varese, Luciano Berio,
Gysrgy Kurtag oder Alban Berg ebenso
wic jene der jiingeren Generation
(Gavin Bryars, Gérard Grisey oder Tho-
mas Ades) Teil ihres Repertoires. Die
wachsende Anerkennung durch die
Musikwelt dufert sich vor allem im
Waunsch vieler Komponisten, sie fir
ihre Urauffithrungen cinsetzen zu diir-
fen. So wurde sic von Arcuri gebeten,
an der Urauffithrung von »La Nymphe
du Ladon« teilzunchmen; mit Harry
Freedman crarbeitete sic den »Spiric
Song« und mit George Benjamin »A
Mind of Winter«. Eine enge
Zusammenarbeit verbindetr Valdine
Anderson mit dem BBC Scottish Sym-
phony Orchestra, mit dem sie beim
[idinlmrgh Festival »Pli selon pli« von
Pierre Boulez auffithree. Konzertreisen
unternahm die Siingerin daréiber hinaus
u. a. mit dem Ensemble Modern, der
London Sinfonictta, dem Nash Ensem-
ble, dem Nicuw Ensemble und dem
Cleveland Orchestra. Zu ihren jiingsten
Aufritten zihlen erfolgreiche Konzerte
mit dem Chicago Symphony Orchestra
unter der Leitung von Daniel Baren-
boim, eine Europatournee mit dem
Orchestre des Champs Elysées unter
Philippe Herreweghe sowie eine Kon-
zertserie mit dem Ensemble Intercon-
temporain und Pierre Boulez anlisshich
s. Valdine Ander-

son hat die »Quatre Chants pour fran-

seines 75. Geburtstagy

chir le Seuil« von Gérard Grisey beim
Lestival Musica de Strasbourg, beim
Festival Octobre en Normandic de
Rouen und anlisslich des Testivals Ars

Musica im Miirz 2000 gesungen.

Frédérique Cambreling
Frédérique Cambreling studierte in
Paris, wo sie der Unterricht bet Pierre
Jamet besonders gepriigt hat. Nachdem
sic 1976 zwei erste Preise des Konserva-

. . . .
toriums von Paris und dret grofe inter-

nationale Preise erhalten hatte, war ste
zwischen 1977 und 1985 Soloharfenistin
des Orchestre National de France.

Seit 1993 ist sic Mitglicd des Ensemble
Intercontemporain und trite weiterhin
als Soliscin auf.

In den letzten Jahren wurde Frédérique
Cambreling als Solistin unter anderem
vom Orchestre Philharmonique de
Radio-France, dem Orchestre de 'Opé-
ra de Lyon und dem Orchestre Natio-
nal de Lyon cingeladen, mit denen sie
cin Repertoire, das den grofiten Teil der
Harfenliteratur umfasst, spielee, Auf-
grund ihrer Vielseitigeit nimmt sie
auch an zahlreichen Kammermusikfesti-
vals in Frankreich und im Ausland teil.
Von Frédérique Cambreling sind Auf-
nahmen als Solistin unter der Leitung
von Georges Prétre, Kent Nagano,
Emmanuel Krivine und Jean-Jacques
Kantorow erhililich sowic Aufnalhimen
mit Werken von Michael Obst, Ivan
Tedele und Ton That Tiée.

Jeanne-Marie Conquer
Jeanne-Marie Conquer erhiclt 1980 den
ersten Preis des Konservatoriums von
Paris im Fach Violine. Nach zusiitz-
lichen Meisterkursen trat sie 1985 dem
Ensemble Intercontemporain bei. Sie
hat »Sequenza V1ll« von Luciano Berio
sowie »Pierrot Lunaire« und »L'Ode &
Napoléon« von Arnold Schénberg
unter der Leitung von Pierre Boulez auf
CD cingespiclt. Jeanne-Marie Conquer
ist zadem Mitglied des Quartetts des

Ensemble Intercontemporain.

Hidéki Nagano

Hidéki Nagano wurde 1968 in Japan
geboren und begann mit fiinf Jahren
Klavier zu spiclen. Seit seinem zwolften
Lebensjahr nimmt er an zahlreichen
nationalen Wettbewerben teil und
gewann den ersten Preis des nationalen
Wettbewerbs firr Studenten. Nach
Abschluss des Gymnasiums trat er 1983
ins Konservatortum von Paris e, um

bei Jean-Claude Pennetier Klavier und

bei Anne Grappotr Liedbegleitung zu
studieren. 1ggo erhielt er den ersten
Preis im Fach Liedbegleitung, 1991 den
ersten Prets im Fach Klavier und 1992
den ersten Preis im Fach Kammermu-
sik. Lr ist zudem Preisriger zahlreicher
internationaler Wetthewerbe.

Hidéki Nagano gibt regelmifiig Kon-
zerte als Solist, vor allem in Frankreich
und Japan, sowie in Kammermusikfor-

mationen mit cinem Repertoire, das

von der Klassik bis zur zeitgenéssischen
Musik reicht, Seine erste CID = franzo-
sische Musik des 20, Jahthunderts — hat
ev 1997 in Japan cingespiclt; eine zaweite
CD = George Antheil gewidmet — ist
kitrzlich in Paris erschienen, Hidéki
Nagano ist seit 1996 Mirglied des

Ensemble Intercontemporain,

Dimitri Vassilakis

Dimitr Vassilakis wurde 1967 in Athen
geboren, Im Alter von 7 Jahren begann
er seine musikalischen Studien i seiner
Heimatstadt und setze sie dann bei
Gerard Frémy am Konservatorium von
Paris fort. s wurde ihin L‘in,\‘limmig
der erste Preis im Fach Klavier suge-
sprochen sowie Pretse in den Fichern
Kammermustk und K]n\'icrlwg]cilung,
Dimitri Vassilakis ist als Solist in Luropa
(Salzburger Pestspiele, Maggio Musica-
le in Florenz), Nordafrika, im Fernen
Osten und in Amerika aufgetreten,
1992 wurde er Mitglied des Ensemble
Intercontemporain. Sein Repertoire
umfasst unter anderem die Klavierkon-
zerte von Gyorgy Ligets, »Qiscaux exo-
uques« und »Un vitrail et des oiscaux«
von Olivier Messiaen, die 3. Klavier-
sonate von Prerre Boulez, »[onta« fiir
Klavier und Blechblasinstrumente und
»livryalico von Tannis Xenakis sowic
»Klavierstiick N« von Karlheing
Stockhausen.

1985 spiclie er die Urauffithrung von
»incisese« von Pierre Boulez und nahm
im August 1998 in LEdinburgh an der
Umufﬂihrnng von »sar Incises« {iir
drei Klaviere, drei Schlagzeuge und drei

Harfen von Pierre Boulez teil.
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Pierre Boulez — Répons {1981-1984)
Dialogue de 'ombre double (1985)

Alain Damiens, Klarinette - Ensemble InterContemporain - Dirigent: Pierre Boulez
CD 457 B05-2

Hochfeines, raumgreifendes Klanggebilde.

Répons gilt als eines der wichtigsten Orchesterwerke der Neuen Musik, ein hochfeines,
raumgreifendes Klanggebilde fur Ensemble und Live-Elektronik. Es zeigt auch in der
Studio-Fassung, dass musikalischer Ausdruck und Computer-Technik miteinander har-
monieren kdnnen." Scala

Pierre Boulez — Sur Incises
Messagesquisse + Anthémes II

Jean-Guihen Oueyras, Violoncello - Hae-Sun Kang, Violine - Ensemble InterContemporain
Dirigent: Pierre Boulez
CD 463 475-2

Differenzierte klangliche Sinnlichkeit.

LAuch in seinen spdten Kompositionen gelingt Boulez ein Faszinosum an klanglicher
Sinnlichkeit, an Neugier am Reiz des Tones. So ist das auch in den drei beeindruckendencd
nervig und fast siiffig gespielten Arbeiten dieser CD."

Stiddeutsche Zeitung




Herausgegeben vom

NORDDEUTSCHEN RUNDFUNK

Leitung Bereich Orchester und Chor

RoLr Brck

Redaktion »das neue werk«

Dr. R1cHARD ARMBRUSTER

Koordination der Veranstaltungen

Sasine Kus

Impressum

Programmheft

Redakeion des Programmbefres
Dr. RICHARD ARMBRUSTIR

Markus N

Bildnachweis

Berry Frerman, Priniere GonTieg,
Marton Karter, Pavn Navar, Susanne
ScHarowaLow, Staats- und Universitits-
bibliothek Hamburg Carl von Ossictzky,

Archiv des »neuen werks«

Textnachweis

Dic Einfiihrungstexte von Dr. Stiran Drers,
Dr. Worrcana Fink und Pror, Dr. ALBERT
Grer sind Originalbeitrige fitr den NDR, Die

tibrigen Texte waren bereits versffentlicht.

Ubersetzung S. 5 - 7, S, 20

StGrid BEHRENS

Gestaltung
Stenio ANpreas Flerer, Hamburg

Ju

Ta STRAUSS

Druck
B

Hannover

iATZEY Druck & MEpieN,

PIERRE B1

Portraj

Ol.§13



Boulez, Brunchen, Baden gehen ...

SZENE HAMBURG:
Kultur fir alle

SZENE HAMBURG

Das beliebte Monatsmagazin. Die besten Konzerte,
Filme, Liden, Theater, Parties und Ausstellungen
der Stadt

ESSEN+TRINKEN

Hamburgs renommierter Gastro-Guide empfiehlt
die leckersten Restaurants der Stadt

HAMBURG KAUFT EIN!

Hamburgs ultimativer Shopping-Guide. Shop tll
you drop: die schénsten Geschifte der Stadt

- FE] SONDERHEFT HAMBURG KAUFT

HAMBURG VON A-Z

Das Buch zur Stadt. Hunderte von Stichwaortern,
tausende von Adressen

ot Kastealos!
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UNI-EXTRA

Das Sonderheft zum Semesterbeginn.
Tipps, Themen und Termine rund ums Uni-Leben

www.szene-hamburg.de

Online fir Hamburg: alle Termine der Hansestadt, taglich aktualisiert

!____4



Kanstlerischer Leiter: Christoph Eschenbach, Direktor: Rolf Beck
Informationen: Schleswig-Holstein Musik Festival, Jerusalemsberg 7, 23568 Lubeck
Tel: 0451/38957-0, Fax: 0451/389 57-57

shmf.de

neues aus finnland

AUT Hamburg, Kampnagel Di.e junge, kreative Musikszene Finnlands
Musik Festival. Mit Toimii! Ensemble, M. A.Numminen, Varttin3,
Kimmo Pohjonen, Mieskuoro Huutajat, Pan Sonic und anderen

23.7. bis 27.7. nordL :
zu Gast beim Schleswig-Holstein

st. Johannis am Turmweg Einojuhani Rautavaara: Vigilia

burg, ! hani |
28.7. Ham g Finnish Radio Chamber Choir, Dirigent: Timo Nuoranne

ebermann-Studio Portrit-Konzert Magnus Lindberg
Avanti! Chamber Orchestra, Dirigent: Magnus Lindberg

schleswig-holstein

21.8. Hamburg, Rolf-Li

finnland lauschen
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