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Liebe Kollegen und Freunde,

einmal mehr hitten Sie diese Ausgabe der Mitteilungen bedeutend frither erhaiten sollen, als
sie jetzt bei thnen eintrifft. Urs'achc der Verzégerung war vor allem unser Welttheater-
Sammelband, der mich mehr Zeit gekostet hat als geplant, obwoh! die Beitriger geradezu
vorbildlich zuverliissig und pinktlich kooperiert haben, und obwohl mir ADRIAN LA SALVIA
die technische Einrichtung der Druckvorlage weitestgehend abgenommen hat. Zwischen dem
letzten Vortrag der Ringvorlesung und der Auslieferung des Bandes lagen knapp anderthalb
Jahre; das st nicht rekordverdichtig, aber sicher ganz ordentlich. Eine Ankiindigung mit den
bibliographischen Daten und Bestelltalon finden Sie unten auf S, 7. Wenn dieses Heft Sie er-
teicht, hat auch eine Kleine Buchpriisentation bereits stattigefunden (dank des freundlichen
Entgegenkommens von MARTIN KOHL waren wir an 11, Juli in der VHS Bamberg zu Gast).
fch denke, der Band ist schr gehaltvoll und intercssant geworden wnd miilte eigentlich rei-
enden Absatz finden — woriiber sich Autoren, Herausgeber und Verlag natdich sebr freven
wilrden, '

Bei den Akten der Wiener Tagung oiber Proust und die Musik harzt es ¢in biBichen,
wie man in der Schweiz sagt; ich hoffe aber, da ich auch diesen Band im Laufe des Sommers
auf den Weg bringen kann.

Gern erinnere ich mich an die Tagungen des letzten Jahres: an das schéne Henze-
Symposion, das ELISABETI SCHMIERER und NORBERT ABELS im Nowvember 2011 in Essen
organisierten; an die vierte Etappe (Mérz 2011) der sehr verdienstvollen Tagungsreihe zum
Libretto des 20. hs,-die WALTER ZIDARIC in Nantes organisiert (vel. hier 10,30-32; 13,54-56;
19,47-49); und zuletzt an das internationale Symposion zu Oper und Libretto in Barcelona
Ende Juni, das (unter der tatkriftigen Leitung von DIETRICH GROSSE und TONE RUMBAU) be-
lenden Oper Lord Byron von Agusti Charles (Libretto Marc

gleitend zur Premiére der abendfiil

Rosich) die schr lebendige und innovative katalanische Opernproduktion ins Blickfeld; und

nur eine Woche spiter die Tagung zum 100. Geburtstag von Gian Carlo Menotti in Spoleto,
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organisiert von JACCPO PELLEGRINEL Der Zufall woilte es, daBl ich im letzten Jahr gleich
zweimal in Gottingen zu Gast war: Im Dezember mit einem Vortrag zur Zusammenarbeit von
Komponist und Librettist im Hofmannsthal/Strauss-Seminar des Germanisten UNGER und des
Musikwissenschaftlers WACZKAT, am Plingstmontag dann bei den Hiindel-Festspielen zum
Thema Medea (in Mythos, Tragddie und Oper).

Das unterdessen schon Tradition gewordene Oberseminar zum Text im Musiktheater
ging im letzten Jahr natiirlich weiter. Bei den , Bamberger Vortriigen zum (Musik-)Theater™ ist
eine kleine Pause eingetreten (nur ein Vortrag ist zu verzeichnen, der allerdings mit dem Bal-
fett eine bisher nicht beriicksichtigte Gattung in den Focus riickte, s.u,8); im Vorfeld des
Wagner-Jahrs 2013 wird es vielleicht wieder etwas mehr werden.

2003 habe ich Nr. 10 dieser Mirteilungen als ,,(k]cihc) Jubiliumsausgabe™ angekiin~
digt. Seit der rudimentiiren ersten Nummer (August 1994) waren knapp neun Jahre vergan-
gen, die ersten zehn Ausgaben brachten es auf insgesamt 264 Seiten. Die Nr. 20 folgt acht
Jahre spiiter, aber der Gesamtumfang der letzten zehn Hefte hat sich mit 575 Seiten mehr als
verdoppelt. Das ist cine ganze Menge; und obwohl die Arbeit nach wie vor Spall macht,
spricht einiges dafur, daB mein groBes Manuskript zum Libretto seit 1900 ohne die Mineilun-
gen schon wesentlich weiter gedichen wiire.

Wer mich kennt, weiB, daB ich empfinglich bin fUr die suggestive Wirkung runder
Zahlen. So habe ich mir auch schon relativ fiiih ausgerechnet, daB ich bei einer Nummer pro
Jahr bis zum Eintritt in den Ruhestand genau 25 Hefte zustandebringen konate; 25, ein Vier-
telhundert, ein halbes Halbrad, d.h. der tibliche Inhalt einer Cigarrenkiste (wie wir spitestens
seit Hermann Burger wissen) — das ist eine recht befriedigende Zahl. Wie es jetzt aussicht,
werde ich diese Marke sogar etwas friher erreichen, ich bin aber nach wie vor entschlossen,
¢s damit genug sein zu lassen. Es wilre natiirlich sehr schon, wenn sich jemand fiinde, der die-
se Mitteilungen fortsetzen wolle - allein oder mit anderen™ (wie es friiher im katholischen
Beichtspiegel hieB), in welcher Form auch immer, gedruckt, elektronisch, oder gar als ausge-
wachsene Zeitschrift mit Aufsatztei] (liber eine solche Ausweitung haben wir mehrfach nach-
gedacht, sic lieB sich aber nie realisieren), wie bisher um finanzielle Unterstiitzung in beliebi-
ger Hohe bittend oder gegen Rechnung mit festem Abonnementspreis — der Phantasie sind
keine Grenzen gesetzt. Fiinf Ausgaben mochte ich noch in der bekannten und bewihrten Form
produzieren; es ist also ausreichend Zeit, {iber Veriinderungen nachzudenken, gizfs. neue insti-
tutionelle Rahmenbedingungen zu schaffen etc. Schon jetzt aber sind potentielle Interessenten
herzlich cingeladen, sich mit mir in Verbindung zu setzen. Geboten werden ein gut eingeflibr-

ter Markenname, die umfangreiche Adressenliste der regelmiiBigen Bezieher und tber die
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Jahre aufyebaute Kontakte zu Institutionen und Verlagen; erwartet werden moglichst breitge-
fichertes Interesse am Musiktheater und die Bereitschaft, den Mineilungen im personlichen
Zeitmanagement den Platz cinzuriiumen, den sie nun einmal bendtigen.,

Angesichts langsam aber unaufhalisam steigender Herstellungs- und Versandkosten,
die uns immer noch (oder schon wieder) ein biSchen Sorgen machen, darf ich einmal mchr
alle Bezicher der Mitreilungen, die wollen und konnen, herzlich bitten, ein Scherflein beizu-
tragen (dic Diminutivform brauchen Sie nicht unbedingt wortlich zu nchmen). Wie die meis-
ten von Thnen schon wissen, haben wir inzwischen ein hochoflizielles Projektkonto, ich darf
Sic daher bitten, thre Zuwendungen auf das Konto Nr. 743 015 30 der Ouo-Friedrich-
Universitit Bamberg bei der Deutschen Bundesbank Filiale Regensburg, BLZ 750 000 00,
BIC MARKDEF1750, IBAN DES4750000000074301530 zu Giberweisen und als Verwen-
dungszweck (wichtig!!) Projektnummer 72 / 04037262: Librettoforschung anzugeben. Herzli-
chen Dank allen, die die Publikation unterstiitzen!

Fiir heute bleibe ich wie immer mit vielen freundlichen GriiBlen |
Thr Albert Gier

Neuere Publikationen zur Libretto-Forschung von ALBERT GIER

wlnmmer lustig keck wnd froh™, Charles Lecocyq und die franzdsisehe Operette im devtschen
Sprachraum, in: Musikleben des 19, Jahrhunderts im nordliches Europa - 19th-Century Mu-
sical Life in Northern Europe. Strukturen und Prozesse — Structures and Processes, hg. von
TOMAS SnTaN, KRISTEL PAPPEL und ANU SOORO, Hildesheim ~ Ziirich ~ New York: Georg
Olms 2010, S. 149-173

Bujazet, der Unbeugsame, in: Programmheft Theater & Orchester Heidelberg. Winter in

Schwetzingen: Antonio Vivaldi, Bajazet. 2010/11, Nr. 9, S. 40-44

Blicke, die téten, oder Du sollst dir kein Bildnis machen, in: Programmbeft Staatsoper Stutt-
gart, Gaetano Donizetti, Maria Stuarda. Spielzeit 2010/11, S. 7-9

Gevatter, Prinzessinnen und Scharlatane. Personifikationen des Todes im Musikthearer, i
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Katastrophe, Siihne, Eriosung: Der Tod im {Musik-yTheater. Mit einem Workshop zu Béla
Bartoks Oper Herzog Blaubarts Burg. Vortrige des Salzburger Symposions 2008, hg. von
JORGEN KUHNEL, ULRICH MULLER und OSWALD PANAGL (Wort und Musik. Salzburger Aka~
demische Beitriige, 72), Anit/ Salzburg: Mueller-Speiser 2010, S. 44-61

Yon Strauss zu Bartok iiber Mozart. Riickblick auf zwanzig Salzburger Symposien, ¢bd., 8. 23-

25 [aus: Opernwelt Nr. 1172008}

Librerto, in: Das Hindel-Lexikon, hg. von HANS JOACHIM MARX in Verbindung mit M.

GERVINK und ST, V0SS, Laaber: Laaber 2010, S. 449-452

Les coups d'état d’ame. Sardou et Uopéra italien, in: ISABELLE MOINDROT {Hrsg.), Victorien

Sardou. Le théatre et les arts, Rennes: Presses universitaires de Rennes 2010, S. 141-156

., Fas le nicht weiter von der Sterne Schar*. Astrologen (und Astronomen) in Oper und Ope-
rette, in: Transgressions / Uberschreitungen. Mélanges en I"honneur de HERMANN HOFER, éd.

par TIILO KARGER, WANDA KLEE, CHRISTA RIEIIN, Marburg: Tectum 2011, S. 109-126

Dante Alighieri und Die Gotiliche Komddie im Musiktheater. Zwei Fallstudien, in: Dialoge
und Resonanzen, Musikgeschichte zwischen den Kuhtwren. THEO HIRSBRUNNER zum 80. Ge-
burtstag, hg. von [VANA RENTSCH, WALTER KLAY und ARNE STOLLBERG, Miinchen: edition
text + kritik 2011, S, 35-52

Medea in Versailles, in: Programmbeft Oper Frankfurt. Marc-Antoine Charpentier, Médée.

Spielzeit 2010711, S. 11-13

Gittliche, menschliche und teuflische Komédien, Enropdische Welttheater-Entwiirfe im 19,
and 20. Jahrhundert, hg. von ALBERT GIER unter Mitarbeit von ADRIAN LA SarviA (Ro-
manische Literaturen und Kulturen, 3), Bamberg: University of Bamberg Press 2011,
314 S.

darin: Einleitung, S. 7-14

Twischen Gott, Mensch und Welr. Edgar Quinet, Ahasvérus (1833), S. 71-89

Admet, ein Kanig auf der Opernbiihne zwischen Absolutismus und Empfindsamkeir, in: Kon-
gressbericht Gluck auf dem Theater. Niimberg, 7.-10. Miirz 2008, hg. von DANIEL BRANDEN-
BURG und MARTINA HOCHREITER (Gluck-Studien, 6), Kassel etc.: Birenreiter 2011, S. 37-54

Damten, Ritter, Waffen und Liebe. driosts Orlando Furioso auf der Opernbiiline, Hindel-
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Jahrbuch 57 (2011), 8. 307-332

Herzlichen Dank den Kollegen und Institutionen, die dem Pokumentationszentrum Be-

legexemplare ihrer Schriften und andere Materialien iiberlassen haben:
{vgl. auch in den ,Lektiire-Notizen* besprochene Arbeiten)

DRSULA MATHIS-MOSER, [nnsbruck: Bulletin des Archivs fir T extmusikforschung Nr. 26,

November 2010; Nr. 27, April 2011

RETO MULLER, Sissach: Programmhefte Rossini in Wildbad 2010; Programmbiicher Rossini

Opera Festival Pesaro 2010: Demetrio e Polibio, Sigismondo

Programmheft Giuseppe Balducei, Boabdil Re di Granata (Cantata in due atti a qu

Conservatorio Statale di Musica “Nicola Sala” Benevento (1 8.3.2011)
iacosa (Biblioteca di cultura,

attro voci),

JOHANNES STREICHER, Rom: ANNA BARSOTTI, Giuseppe G
108), Firenze: La Nuova ltalia 1973, X + 272 S.

Giovanni Verga, Cevalleria rusticana, a cura di ROBERTO FEDL (*Minima”, 5), Roma: Salerno
{1990}, 191 S,

Programmheft Nadia Boulanger - Raoul Pugno, La vifle morte, 62" Settim
se, 11-20 luglio 2005 [enthilt das Libretto]

programmbuch Gioachino Rossini, Moive ef Pharaon, Teatro del*Opera di Rom

ana Musicale Sene-

a 201t

sowie weitere Programmhefie und Informationsbroschiiren

DIETRICH GROSSE, Darcelona (Mondigromax / Opera de Buthaca): Luridice
de Joan Albert Amargds,

22001, 57S.

i el titelles de

Caront. Opera per a mezzo-soprano, bariton i titellaire, masica
Hibret de Toni Rumbau (Textos a part, Teatre coﬁtemporani), Tarragona: Arol
dass., 1 €D 2003, harmonia mundi ibérica HMI 987065 [mit viersprachigem Libretto]
Marc Rosich, La Cuzzoni. Esperpent d’una veun [Opera de cambra, musica Agusti Charles]

(Textos a part. Teatre contemporani), Tarragona: Arola 2007, 59 S,
herossefmondigromax.-

dass., 1 DVD, Staatstheater Darmstadt (dvd-promo, Contact: dietric

© com)

programmbuch Gran Teatro del Liceu, Barcelona: Enric Palomar, £a cabeza del Bautisia,

s Wagner sobre el texto

Opera en un 2ct0 y ocho cscenas. Libreto adaptado por Carlo
amon M del Val-

homénimo incluido en ¢l Retablo de fa avaricia, lu Iujuria y la muerfe de R
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le-Inclan. Spiclzeit 2008709, 119 S, [enthilt kat. / kastil. Libretto]

dass., | DVD Urauffihrungsproduktion Barcelona 2009 [nicht im Handel, Editorial: dietrich-

grossefemondieromax.com|

Juana. Opera para seis cantantes y seis instrumentos, misica de Enric Palomar, Idea y libretc;
de Rebecea Simpson. Revision y coreccion del texto Alfonso de Lucas (Textos aparte. Teatro
contemporaneo), Tarragona: Arola 2007, 71 S.

Juana. An opera for six singers and six musicians, music by Enric Palomar. Idea and libretto
by Rebecea Simpson. English translation {rom the original Spanish Rebecca Simpson (Textos
aparte. Teatro contempordneo), Tarragona: Arola 0J., 61 S,

Dass., 1 CD Mondigromax [nicht im Handel, Contacto: Dietrich Grosse]

Hector Parra, Hypermusic Prologue (2008-2009). A projective opera in seven planes. 2 CD
2010 (€D 2: Explanatory Interview (English) with composer Héctor Parra and physicist Lisa
Randall) KAIROS 0013042K Al [enthilt funfsprachiges Libretto]

Carles Santos, Long Live the Piano! Ed. by MANUEL GUERRERO [Ausstellungskatalog], Bar-
celona: Actar D 2006, 496 S., zahlreiche Abb.en

Enri¢ Palomar (Musik) / José¢ Antonio (Regie und Choreographie), Negro Geyu, 1 LD
Mondigromax [nicht im Handzl] v

ALBERTO GARCiA DEMESTRES: Alberto Garefa Demestres, Meariana en sombras. Libreto de
Antonio Carvajal. | CD 2005 D+3 05002 [enthiflt kastil. / engl. Libretto]

ders., Joc de mans. Opera de cambra. Llibret Valenti Gomez i Oliver - Alberto Garcia
Demestres. 1 CD 2007 D+3 07013 [enthilt viersprachiges Libretto]

ders., N sequesiro. Rimivando le mille e una notre. Opera da camera in un atto. Libretto di
Cristina Pavaroui e Alberto Gareia Demestres. 2 CD 2010 D+3 10017 [enthiilt it. Libretto]
Aprimaten 3 dies! Llibret i misica Alberto Gareiz Demestres. 1 CD 2011 D+3 11021 [enthiilt
Libretto]




Gaidiche, menschliche und teaflische Komadien
Eureplische Welttheater-Entwiizfe im 19. und 20,
Jahrhundert

hrsg. von Albert Gier

unter Mitarbeit von Adrian La Salvioy

Bambirg University of Bamberg Press, 2011, 3146, 1L
{(Romuanische Literaturen und Kulturen 3)

20,50 € [D}

ISBN: 978-3.86309-011.1

i

Theater kann nicht our Welt abbilden, sondem anch die Welt salbst als ein Theater darstellen,
in dem Gott (oder das Schicksal) die Rollen vesteilt wnd Regie filhrt, So wiwrde "Weinheater
im ewropischen Barock aufgefasst. Seit der Aufklirmg schwindet der Glaube an den
gottlichen Regissewr, die DenkSgur *Welttheater” behitlt aber auch im 19. und 20. Jahrhundent
ihre Anraktivitit,

Im Rahmen einer Ringvorlestmg an der Fakultat Geistes- und Kulturwissenschaften der Otto-
Friedrich-Universitat Bamberg im Wintersemester 200972010 wurden dreizehn Beispiele
modemen Welntheaters aus Sprach- umd Musiktheater Frankreichs, Italiens, Ungamns,
RuBlands tnd Deutschlands vorgestelit (it Ausblicken zu Film und Fernsehen), von Goethes
Faust ber Wagners Ring des Nibehungen, Towe Madichs Tragodie des Menschen,
Hofmannsthals GroBes Salzburger Welttheater oder Paul Claudels Seidenen Schub bis hin zu
Tankred Dorsts Meriin und Kariheinz Stockausens LICHT-Zyklus. Den Abschluss bildet ein
Werk prich mit dem Komponisten Peter Edtvds und seinem Libeettisten Albert
Oste;emiu, deren Oper Die Tragddie des Teufels im Februar 2010 in Mimchen uraufgefiibrt
wurde,

Hierrmit bestelle ich Albert Giar (Hirse ) ISBN: 978-3.85309-011-1
- Expl. Gétdiche, menschlicke und tenflische Kombdien
20,50 € [D), zzgl. Versandkosten

Anschrift:

Datum
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Bamberger Vortrige zum (Musik-)Theater

Organisnoren: Proff, IMA 6 Resms (# istsk), Elsabieth von Erd (Slavistik), ALRERT GiER {4

CrsTams HOUSWITSCHKA {Anglistik), PITOHU MaRx (Germranistih}

Nr. 60 (7.6.201 1) MICHAEL SAUTER (Berliny, Tunz als Erzifilung. Uber das Finden und Erfin-

den vor Tanzgeschichten

Obwohl es immer wieder totgesagt wurde, hat es sich dennoch als eine der vitalsten Erschei-
nungsformen des Tanzes enwiesen: das Handlungsballeit. Das Publikum licht die Begegnung mit den
groflen Klassikern der Gattung, und die Chorcographen werden nicht miide, ihre eigenen Versionen
und Deutungen zu kreieren und zur Diskussion zu steflen. Aber auch neue Handlungsballette erblicken
jihrlich das Licht der Biihne: bereits vorhandene Stoffe werden fiir den Tanz erschlossen, oder es wer-
den gleich Geschichten neu erfunden. — MICHAEL ALEXANDER SAUTER hat zahlreiche Balley-Libretti
entwickett. Uber das Finden und Erfinden von Geschichten fiir den Tanz, {Ur eine Ballet-Company
und einen Choreographen wird er (auch anhand von Videobeispiclen) aus seiner Sicht berichten und
tiber deren Umsetzung auf der Biihne bis hin zur Premiere, Genug Zeit wird aber auch bleiben fiir
personliche Einblicke in das Leben als Nicht-Tiinzer mit ciner Ballettcompany und den spannungsrei-
chen Berufsalltag am Theater aligemein.

Nr. 61 (11.7.2011) ALBERT GIER, Buchpriisentation: Gétliche, tenflische und menschliche
Komédien, Europdische Welttheater-Emwiirfe im 19, und 20. Jahrhundert (s.0.,7)

Im Wintersemester 2009/10 fand an der Fakuliit Geistes- und Kuhurwissenschaften der Otto-
Friedrich-Universitit Bamberg eine Ringvorlesung 2u ,Buropdischen Welttheater-Entwiirfen im (9,
und 20. Jh statt. AnlaB war die UraufRibrung der Oper Die Tragddie des Tenfels von Peter Eotvos
(Libretto: Albert Ostermaier) nach Imre Madach in Miinchen (Februar 2010). Die im Sammnelband
dokumentierten Vortriige behandeln dreizehn Beispiele modernen Welttheaters in Schauspicl und
Oper, aus Frankreich, Itatien, RuBland und Deutschland, von Goethes Faust und Wagners Ring des
Nibelungen bis zu Tankred Dorsts Merlin und Karlheinz Stockbausens LICHT-ZyKlus. Dokumentiert
ist auch e¢in Werkstattgespriich mit Peter Edtviis und Albert Ostermaier. Der Herausgeber wird den
Band kurz vorstellen.

AbschluBarbeiten zum Libretto

(Himveise auf einschidigige Arbeiten sind jederzcit willkommen, maglichst mit Kontaktadresse fdes Verfassers,

oder des Betrewers])

NICOLAS MORON, Une incantation mise en wmusigue. Ldirion critique de Sept, ils sont sept de
Serge Prokofiev, thése 3° cycle Université Frangois-Rabelais, Tours (soutenance: 20 janvier

2010), Betreuer: LAURINE QUETIN




La partition de Sepr, ils sont sept pour ténor solo, cheeur et orchestre ayant ¢té imprimde en
Russie en 1922 sans Paceord du compositeur et sans que celui-ci ait &é impliqué dans le processus
&ditorial, fa question de Pauthenticité du texte musical de cette ceuvre, méconnue o néanmoins }"une
des plus chéres & Prokofiey, est fondamentale. Lorigine de incantation mésopotamienne transerite
par Je podte Constantin Balmont, dont furent publides trois versions différentes et A partir desquelles
Prokofiev rédigen lui-méme le texte finalement mis en musique, a pu &tre retracée en confrontant fes
ouvrages de Balmont 3 Ia fois & ceux d’exégites des textes mésopotamiens ¢t aux derits du composi-
teur. Des liens ignorés jusyu'd préseat ont ainsi pu &tre tissés entre Batmont ot Prokoficy, ef les rdles
successifs jouds par chacun dans la constitution du texte final clairement établis.

Les techerches mendes A la fumidre de la comrespondance de Prokofiey, essentiellement iné-
dite, ¢t de son journal intime, publi¢ en 2002, ont ensuite permis d’établir I"histoire de la genése de
cette wuvre et de comprendre dans quelles conditions la premiére édition fut réalisée, a partir d’un
manuscrit autographe complet récemment découvert. Ce sont également quatre traductions frangaises
réalisées en vue de la création qui ont été retrouvées, et dont Pétude comparée a permis d'établir le
role primordial joué par le compositeur-dans ¢e processus. En méme temps quelle représente fe pre-
micr travail d’¢édition critique mené sur une ceuvre de Prokofiey, cette recherche s’inscrit dans la con-
tinuité des publications fes plus récentes en se référant en premier lieu aux derits du compositeur, dans
leur langue originale, qu'ils soient publids ou plus majoritairement inédits, qu’ils soient d’ordre épisto-
laire ou qu'ils refévent du journal intime, afin d'offrir aux interprétes autant qu’aux musicologues une
partition claire qui corresponde au micux & la pensée musicale de Serge Prokofiev.

Tagungen
(Grundlage ist in der Regel das vorab gedruckie Programm. Nur Vortrage, die im Titel vinen Bezug

zur Libretioforschung evkennen lassen, swerden aufgefiihrt J

Reggio Emilia, 18/ 19.9.2010: Alberto Franchetti nel 130° anniversanio della nascita (Veranstalter:
Associazione per il musicista Alberto Franchetti; n.a. E. D'ANGELO, Alla scnola di Boito. L'Asracl di
Ferdinando Fontana:; D. CERIANY, La ricezione delle opere di Alberto Franchetti negli Stati Uniti, con
particolare riferimento « Germania; J. STREICHER, L'opera buffu italiana dope il Falstafl: Inforno ¢
Moticre ¢ ol Signor di Pourceaugnac di Franchetti, A. LIPTMANN, Opera for Germaony: Franchetiiy
Germania on German Stages (1908 and 2006); A. GUARNIERY, D dnmanzio a Francherti: La figlia di
Jorio dulla tragedia al ibretto; J. MAEUDER, Timbro e tecnica orchestrale nelle opere di Alberto Fran-
chetti fino a Cristoforo Colombo)

Reggio Calabria, 8./9.10.2010: Devozione ¢ passione. Alessandro Searlatti nel 350° anniversario
della nascita (Conservatorio di musica Francesco Cilea; ua. N, DuBowy, L Aldimiro di Alessandro
Scarlanti e il sto modello: implicazioni di drammaturgia, di estetica ¢ di costume; FR. MENCHELLI-

BUTTINI, Osservazioni in margine ol Tigrane; ST. VOSS, Le tre versioni dell Oratorio per la Passione di
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Pietro Qmoboni; TH. GRIFFIN, La serenata Il Genio di Partenope, 1a Gloria det Scbeto, it Piacere di
Mergellina (1696) di Messandro Scarfatti)
Bologna, 22.-24.10.2010: La musica negli occhi. Musica d’arte e televisione {Alma Mater Studio-
rum - Universith di Bologna, Dipartamento di Musica e Spettacolo ~ Cimes; ua. HeW. HEISTER, Film
in der Oper auf der Biilne im Fernselen: Alban Bergs Lulu; M. GIANL, Dal palcoscenico al découpa-
ge: Brian Large ¢ il Ring di Bowlez & Chéreme)
Essen, 5./6,11.2010: Gleichnis und Wirklichkeit, Hans Werner Henze und die Literatur (Leitung:
NORBERT ABELS und ELISABETH SCHMIERER: N, AB[‘,LS, Wi Inmern der Wunde...” Formensuche
beim fiiihen Henze am Beispiel der Rundfunkoper Ein Landarzt; M. BRZOSKA, Fon Manon Lescaut bis
zu Boulevard Soliude. Dramanngie eines Sittemromans auf der Opernbiihne; K. SCHUSSLER,
Kriegszucht und Gehorsam™ oder |, Freiheit und Wiirde©? Henzes Prinz von Homburg wnd seine
Rezeption; A. MEIER-DORZENBACH, Was darf Kunst kénnen — was kann Kunst diifon? Henzes Elegie
fiir junge Liebende afs musiktheatrale Selbstreflexion; K. Otitn, Maskeraden: Elemente der
Commedia dell drte in Henzes Konig Hirsch; A. FAASCH, We come to the river; J. ROSTECK, Matro-
sen, Meer und Mord ~ stoffgeschichitiche Reflexionen tu Hans Werner Henzes Mishima-Adaptation
Das verratene Meer; A. GIER, Phaedra: von Enripides zu Hans Werner Henze; P. PETERSEN, Das Undi-
ne-Projekt von Hans Werner Henze wnd Ingeborg Bachmami)
Bolbgm\, 19.-21.11.2010: Quattordicesimo Colloguio di musicologia del Suggiutore musicale (Al-
ma Mater Studiorum ~ Universita di Bologna, Laboratori del Dipariamento di Musica e Spettacolo;
ua. N. USULA, Daf Giasone of Novelio Giasone: Francesco Cavalli ¢ Alessandro Stradetia; ).\, Do-
MINGUEZ RODRIGUEZ, Cingue opere per il principe: i ciclo di Stampiglia per il Teatro di S. Bartolo-
meo a Napoli (1696-17021, S. M. WOYKE, Yoci e generi: canto e identifdt sessunale nella musica italia-
:;(1, 1600-1750: 1.. ROSSETTO CaSEL, Enea nel Lazio, opera riformata; prima Pazione, poi le parole; 1.
DOTL, Metamorfosi teatrali del mito di Demetrio nella letteratura enropea; M. ZICARL, Yerdi londine-
ser eritica ¢ recezione dell ‘opera verdiana a Londra negli anni 1843-56; G.A. MURGEA, Leoncavalls e
Tormenta: progetto di it melodramma ambientato in Sardegna)
Weimar, 25.-27.11.2010: Luigi Cherubini. Vielzitiert — bewundert — unbekanat {Gemeinsames
Institut file Musikwissenschaft der Hochschule fiie Musik Franz Liszt und der Friedech-Schiller-
Universitif Jena, Leitung: HELEN GEVER; wa. G. VIVIANL, Facetten des Polnischen in Lodoiska und
Faniska: Exotik und Attraktion; N. MILLER, Luigi Cherubini in Wien. Die Auffiihrung der Faniska am
25. Februar 1806 und das Zusammentreffen mit Beethoven; K.G. GOLbBACH, Higenie ~ owischen
literarischer Tradition und Experiment; S. BACH, Das Démophoon-Libretto am Ubergang vom italie-
nischen zum franzésischen Opernschaffen Cherubinis; 1. CULMANN, Médée/Medea — eine europiii-
sche Operngeschichte; G. FERRARI, L Anacreon i Cherubini: Pevoluzione del testo; E. TREMMEL,
Tradition und Moderne: Luigi Cherubinis Les Abencérages)
13/14.1.2011, Berlin: Opern — Musik — Theater im friderizianischen Berlin (Wissenschafiskolleg
zu Berlin, ,Convener™: REINHARD STROHM; R. STROWM, Berliners fucing Italion Music and Opera;
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CHR. HENZEL, Johann Friedrich Agricola und die friderizianische Oper der Nachkriegszeit; S. Hin-
ZE-DOURING, Friderizianische Hofmusik in nener Perspektive: die Opera buffa; AL KOSENINA, Dra-
meniext, Szenenbild, Auffihrungskritik: Entwarf einer Theaterhermeneutik dev Aufkidrung; R. KuBik /
M. LEGLER, Das Unsichtbare sichibar machen. Engels Schauspicitheorie zwischen bavocker Emble-
matik wnd anfgeklirter Empfindsambeit; CL. RISI, o,...ovas an Wahrheit mangelt, wird durclt Sehinheit
vergiiter™ ~ Engels 1deen 2u einer Mimik wnd die Darstellungspraxis in der Oper; L. LOTTEREN, Der
. deutsche Geschmack ™: Asthetik wnd msikalische Kulturhegemonie Im friderizianischen Berliny
9.4,2011, Paris: La réception de la musique francaise en Suéde (XVII* — XVII® siécles) (Université
de Paris-Sorbonne (Paris 1V), Groupe Interdisciplinaire sur la Musique et les arts du Spectacle, Koor-
dination der Sitzung: ALESSIO  RUFFATTL  [alessioruffarti@gmail.com;  bup//wwwplm.pacis-
sorbonne. fr/spip. php?rubrique92]; L. BERGLUND / M. SCH!LD’T. Reception and Use of French Music at
the Swedish Royal Court, ca 1680-1730)

27.-29.5.2011, Katholische Akademie Schwerte : Der Tenor. Mythos, Geschichte, Gegenwart (Ver-
anstalter: Hochschule fiir Musik und Tanz K&ln / Hochschule fir Musik Karlsruhe / Kathol. Akademie

Schwerte; w.a. Til. SEEDORY, Cartso - der Mythos; S. EHRMANN-HERFORT, Tenor: der Begriff und
seine Vorgeschichte bis ins 17. Jin; S M. WOYKE, Anmerkungen zu Yokalprofilen von Tendren in der
Opera seria des 18. Jhs; D. BRANDENBURG, Der Tenor in der Opera buffia; AL JACOBSUAGEN, Velluti,
Nozzari & Co. Zur Ablosung der Kastraten durch Tendre; C. HERR, Die Tenorpartien der Opéra Co-
mique im 19, Jh.: Erbe des Houte-Contre?; ST. MOSCH, Komponieren im Irrealis? Anmerkimgen zu
Kommunikationsraum und Idiosynkrasie bei Wagners Tenorpartion)
1.-3.9.2011, Louvain: Philology and Performing Arts. A Challenge (Universitd catholique de Lou-
vain, Organisationskomitee: MATTIA CAVAGNA, COSTANTING MAEDER, SEBASTIANO FERRARI, NA-
THALIE BRAGANTING MAILLARD
Can philology offer the necessary instruments for deating with the new aims and issues of textual transmission
[in performing arts}? Far from breaking with tradition, the conference seeks to renew it by launching a dialogue
between philologists and scholars from other fields that have to deal with texts. ~ There will be five fields of
investigation:

e Performance, theater

Qpera, fibretto

e Pop Music, concerts, singer-songwriters (for ex.. Roberto Roversi, Halo Calvino, Tim Rice)

e Cinema, screenplay

o Multimedial artistic objects that imply a performance (for ex. Edoardo Sanguineti, Naoni Ballestrini,

Jean Cocteau)

For every field, at Jeast one philologist, and one scholar from another diseipline dialogue and put forward their
methodological approach to specific types of textuality. A respondent will guide the discussions,
Themenvorschldge  (mit  Abstract, 400 Worter) bis  zum 2822011 an:  hup/studi-
italiani.Mr.ucl.ac be/challenge/philology/Welcome. humt)

26.-28.18.2611, Trondheim: Media Acts. The 10™ International Conference of the Nordic Society
for Intermedial Studies (NorSIS)

Theoretisch oder methodologisch ausgerichtete Themenvorschliige erbeten zu Aspekien wie:
How do media act or perform?
What is the intervening power of form?
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What are the differences between the way in which pictures and Janguage act? What about other media?

{n what way are the boundaries between different media breaking down? What is transmediation?

What is changed when the medium is changed?

What are the ideotogical and political powers of wedia acts?

How do people interact with media?

Abstracts ~ (250-500  Wiorler)  erbeten bis 1582010 an: mediacty@hfmune;  vpl auch
v ntounosikm/mediaacts,

13.-15.2.2013, Paris: Internationales Kolloquium Wagner und Frankreich (Insttut
Historique Allemand, Organisation: DANIELLE BUSCHINGER

Beabsichtigt ist, ,.auf’s Neue und von Grund auf das zu reflektieren, was der Schopfer des Fliegenden Holldnders
der franzétsischen Kuliur entnommen hat, und diber die Art und Weise nachzudenken, in der Frankeeich Wagners
einzigantiges musikdramatisches Universum geformt hat. Die kiinstlerischen, literarischen, mustkalischen, phiio-
sophischen, politischen und gesellschaflichen Einfliisse Frankreichs auf Wagner, dic Begegnungen, Osmosen
und schopferischen Impulse sind die wichtigsten Themenfelder, die bearbeitet wenden sollen™,
Themenvorschliige und Abstracts (2000 Zeichen) erbeten bis 31.12.2011 an: M™ l¢ professeur DANIELLE
BUSCHINGER, §6, rue de PArbre Sec, 75001 DPars; buschingerdaniclef@wanadoo.fr  oder  daniel-
febuschingeriwanadoo.fr,

Forschungszentrum fiir Musiktheater in Polen

ORT: ADAM-MICKIEWICZ-UNIVERSITAT IN POZNAN (POLEN)
ENTSTAND AM: 1. MA12011
LEITUNG: PROF. ELZBIETA NOWICKA

Das neue Forschungszentrum fiir Musiktheater ist nach @ber [0-jdhriger wissenschafilicher
Beschifligung mit der Oper und anderen Formen des Musiktheaters an der Adam-Mickiewicz-
Universitdt in Poznan entstanden und wird von ¢inem Team der Literatur-, Musik- und Theaterswissen-
schaftler mitgestaltet, Der Titigkeitsbereich des Zentrums umfasst drei Haupigebicte: 1. Interdiszipti-
nire Forschung; 2. Didaktik; 3, Pepularisierung der Opernwissenschalt und Opernkultur,

1. INTERDISZIPLINARE FORSCHUNG

Aktuelle Forschungsthemen werden zweimal pro Jahr im Rahmen interner Arbeitsseminare bespro-
chien. Zu den Schwerpunkten der Gruppenarbeit im Bereich der Librettistik gehdren: Ubersetzung und
wissenschaftliche Bearbeitung wichtigster Libretti, Ubersetzung und Verdifentlichung von Schiiissel-
texten der Musiktheater- und Librettoforschung und Sammlung von Fachliteratur sowic CD-/ DVD-
Aufnahmen, Innerhalb von 2-3 Jahren soll cin internationales Projekt zur Geschichte und Asthetik des
Librettos ausgearbeitet werden.
Besondere Aufmerksamkeit wird dartiber hinaus dem Themenkomplex ,,Bild — Bithne ~ Musik™ ge-
widmet.

¢ Aktuell laufendes Projekt: ,, Das Musiktheater von Stanistaw Moniuszko™

(2011-2013).
o Nichste Veranstaltung: internationale Konferenz . Verdi - Wagner” (2013).

2. DIDAKTIK

Im Bereich der Didaktik werden vor allem zwei Ziele gesteckt; die Verbesserung und Ergiinzung des
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bisherigen Studienprogramms der Spezialisierung ,Opernforschung” und das Bemiihen um For-
schungsstipendien und Praktikumstellen fiir die Studenten dieser Spezialisierung.

3. POPULARISIERUNG DER OPERNWISSENSCHAFT UND OPERNKULTUR

LPopularisicrung” bedeutet hier populirwissensehaflliche Auscinandersetzung mit den Phiinomenen
der aktuellen Opernkultur: Opernregic und Opeminterpretation, historische Jnszenierung, Theaterpra-
sis der Barockoper heute w.v.a. Bestimmie Fragen werden im Rahmen von Gespriichen mit den Thea-
terleuten diskutiert.

«  Akivell: I Gesamtpolnisches Seminar zur Opernregie: Wroclaw 25.-28. Mai 2011,

KONTAKT: Elzbieta Nowicka
E-Mail: elnow(@amu.edu.pl
Postalisch:  Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym

Uniwersytet im, Adama Mickiewicza w Péznaniu

UL Fredry 10 '

61-701 Poznan
Tel.: +48 697 296 336

{Amna Igielska)

Lektiire-Notizen

(Vou den Autoren iibersandre Arbeiten sind mit * gekennzeichnet)

Oper mit Herz, Das Musiktheater des JOACHIM Hirz, Bd 1 Fon der Barockoper zunt Musik-
theater, hg. von MICHAEL HEINEMANN und KRISTEL PAPPEL, Kéin: Christoph Deohr 2010, 360

S.

Als JOACHIM HERZ im Oktober 2010 86jihrig verstarb, war er mitten in den Yorarbeiten zu
ciner dreibindigen Auswahl-Ausgabe seiner Schrifien, dic so 2u scinem Vermiichtnis geworden ist.
Dank seiner Frau KRISTEL PAPPEL und des Dresdner Musikwissenschaftlers MICHAEL HEINUMANN
kannte der erste Band noch vor Ende des Jahres 2010 erscheinen.

Eine frithere, Kingst vergriflene Sammtung seiner Texte, dice den schanen Titel Theater — Kunst
des erfillten Augenblicks wigt (hg, von 1LSE KOBAN, Berlin: Henschelverlag 1989), kiindigt im Unter-
titel ,, Bricfe, Vortriige, Notate, Gespriche, Essays™ an. Ahaliche Vietfalt priigt auch den neuen Band,
mit charakteristischen Verschicbungen: .Notate® und interne Arbeitspapiere sind diesmal weggeblie-
ben, dafiir sind viele Briefe aus den letzten Jahren aufgenommen; sie enthalten oft Fragen zur Werk-
deutung, besser gesagt: den detaillierten AufriB cines Problems, in dem bereits die Losung angelegt ist
{zwei Schreiben an mich sind auch dabei). Neben Programmheft-Beitrigen u.dgl., djc aus cin_er sorg-
filtigen, Quellen und Entstehungsgeschichte cinbezichenden Werkanalyse ¢ine chx.ckonz?p_uon ent-
wickeln, treten Aufsitze und Vortriige, dic Bemerkungen zum Stiick mit dem Riickblick :ml.cmc cige-
ne Inszenierung verbinden, Oft hat man in den Tetzten Jahiren von JoacHiz HERZ den resignierien Sutz
gehisrt ,Uns hat es nicht gegeben® ~ wenn wieder cinmat ein westdeutscher K'rmkcr iiber ,.()pcr' (oder
Wagner-Inszenierungen, Mozart, Verdi...) in Deutschland nach 1945 geschrieben und dabei die fril-
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here DDR schlicht vergessen hatte. Mit seinen Vortrligen an Universititen, bei wissenschafilichen
Tagungen ete. kiimpfie er bis zuletzt gegen dieses Vergessen cines wesentlichen Teils der Theater- und
Operngeschichte an, ~ SchlicBlich sind auch etliche, oft bissige Kritiken von Inszenierungen aus den
letztent Jahren aufgenommen, wie HERZ sie in Briefform an Freunde und KoHegen zu senden pllegte.

Der erste Band beginnt mit einem Kapitel {S. 23-67) tiber ,,Die Oper des Baroek®; besondere
Auimerksamkeit verdient hier ein Riiekblick (2007) auf die intermational ungemein erfolgreiche Pro-
duktion von Hindels Xerves (Leipzig 1972, S. 34-42), wie immer anckdotenreich, wobei die amiisan-
ten Details stets Sehlaglichter auf das Werk oder den historischen Moment werfen, in dem die Umset-
nung erfolgte. {Wie HERZ die VersGhaung von Xerxes und Amastris motivierte (val. S. 41), zeugt von
cinem Glauben an die dberzeitliche Konstanz menschlichen Verhaltens und Empfindens, der 1972,
bevor sich die Erkenninisse von Mentalitiitsgeschichte und historischer Anthropologie verbreiteten,
durchaus verstindlich war. DaB heutige Regisseure sich immer noch (blof ungeschickter) um den lieto
fine herumdriicken, ist dagegen blofl noch drgerlich.] - Ein kurzer Abschnitt zu Gluck (5. 69-90) bietet
u.a. den Text des Alkestis-Vortrags, mit dem JOACHIM HERZ 2003 die Reihe unserer Bamberger Vor-
triige zum (Musik-)Theater erofihete (vel. hier 11,5).

Die beiden Zentren dieses ersten Bandes sind Mozart (S: 91-187: zu den groflen Opemn von
Idomenco bis zur Zauberflite, ohne La clemenza di Tito) und Wagner (S. 245-356: zu den Opern seit
dem Holléinder, sechzig Seiten zum Ring des Nibelmgen, S. 278-339, w.a. der sehr erhellende — bisher
ungedruckte — Vortrag Nichr wonnig ward sie gewonnen ~ Wornm es gelt in Richard Wagners Ring
des Nibclungen, S. 291-307). Hinzu kommen kiirzere Abschnite zu Fidetio, Freischiit=, ,Belcanto und
GroBefr] Oper (S. 219-243, u.a. zur Hugenoten-Inszenierung in Leipzig 1974, S. 229-239).

Charakteristisch Hir die Herangehensweise von JOACHIM HERZ ist eine philologische Akribie,
die inzwischen auch unter den Philologen die grofie Ausnahme ist. Zwei kleine Notizen zu Interpreta-
tionsproblemen bei Mozart-Opern durfie ich in diesen Mitteilungen veriflentlichen (13,8F; 16,12£);
im Buch wird z.B. die Frage, woher Susanna das Gekd hat, mit dem sie im Sextett (Nozze di Figaro #
18) Figaro von Marcellina loskaufen will, im Riickgriff auf die Werkgenese schliissig beantwortet (S,
122£). Und es ist offensichtlich, mit welch diebischem Vergniigen HERZ die Argumente derer, die im
Ring Brichigkeit und Diskontinuitit erkennen wollen. von der Warte tieferer Text- und
Partiturkenntnis aus zerpfliickt (S. 331-337).

Der Band ist schisn gedruckt und sorgfiltig ediert (man kann allerdings dariiber streiten, ob es
sinnvoll ist, an solchem Ort die Diskretion ven JOACHIM HERZ beizubehalten, der Kollegen, an denen
er Kritik {ibte, selten beim Mamen nannte: Wenn eine Replik ,,Zum Beitrag tiber den Ring in der DDR™
aus dem Wagner-Spectrom abgedruckt wird, §. 329-331, dann sollte man nicht zu der Zeitschrift grei-
fen mitssen, um zu erfahren, wer der Verfasser dieses Beitrags ist). Auf die beiden noch ausstehenden
Binde kitnnen wir uns freven; hoflentlich lassen sie nichit 20 lange auf sich warten!

Vel auch Opernwelt, Februar 2011, 8.24.

Dialoge und Resonanzen. Musikgeschichte zwischen den Kulnren. THEO HIRSBRUNNER zum
80. Geburtstag, hg, von IvANA RENTSCH, WALTER KLAY und ARNE STOLLBERG, Miinchen:
edition text + kritik 2011, 365 S.

THEO HIRSBRUNNER hat das Erscheinen der ihm gewidmeten Festschrift nicht mehr erlebt; er
verstarb im November 2010, Dic zwanzig Beitriige des sorgfiltig gedruckten und schin gebundenen
Bandes, die die Herausgeber in finf Sektionen unterteilt haben, spicgeln noch einmal dic Weite seiner

* Interessen und seine Aufgeschlossenheit fiir jeweils neueste Entwicklungen der Musik: Das Vorwort
der Hrsg, (8. 7f.) hebt mit Recht THEO HIRSBRUNNERs Affinitit zum ,vernetzten® Denken hervor, wie
¢s erst durch neuere Intertextualitiits- und Kulturtransferforschung aflgemein tiblich geworden ist.

Literatur und Kunst in der Musiks HANS-JOACHIM HINRICHSEN (Tolstoi und die Musik, S.
11-34) verdewtlicht am Beispiel der Erzihlung Krewzersonate des spiiten Tolstoi |, Hassliebe-
Bezichung zur westlichen Kunstmusik™ (S. 23): In der Theorie schitzie der Romancier nur einfache
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Volksmusik® (S. 26, wihrend or Beethovens Sonate ihrer caufwithienden emotionalen Wirkung™ we-
gen abjehnen mubte (S. 22). DaB Tolstois Ideclogie (zu ihr . 161) in Widerspruch zu seinem eigenen
Musikgeschmack stand, zeigt sich an der ,,Diskrepanz zwischen der unterstellten verheerenden Wir-
kung vor Beethovens Musik einerseits und ihrer geradezn enthusiastisch-faszinierten Beschreibung
andererseits” (S. 29). — ALBERT GIER (Dante Alighier] und Die Gowtliche Komidie i Musikthearer:
Dwei Fallstudien, S, 35-52) faBt suntichst knapp Tendenzen der Dante-Rezeption im Musiktheater (die
crst 1796 einsetzt) zusammen (S. 35-39) und behandelt dann - ausgehend von Tite Ricordis Francesea
da Rimini-Libretto (nach [’ Annunzio) fir Zandonai (8. 41£) Sergej Rachmaninows Frantscheska da
Rimini (Libretto Modest Tschatkowsky, S. 43£; ,,Vor der Folie Wagners wird die Polaritit von Selig-
keit und Verdammnis zom Gegensaiz von Leben (Tag) und Lichestod (Nacht) umgedeutet; der Anf-
enthialt in der Holle ist nicht Linger eine Strafe, sondern Folge einer bewussten Entscheidung flir den
Sexus gegen dic korperlos-idealistische Agape der seligen Geister®, S. ) und Altredo Aracils Fran-
cesca o El infierno de los enamorados (1989, Text: Luis Martinez de Merlo, 8. 44-47), wo der fiktio-
nalisierte Dante’ (der die Rolle Paolos iibernimmt) dank ,eines durchaus gliicklichen Anachronis-
mus* gegen die repressive kirchliche Sexualmorat aufbegehrt (S, 47). Der zweite Abschnint (S, 48-32)
gilt Johannes Kalitzkes Oper Inferno nach dem ersten Teil des Conmmedin-Projekts von Peter Weiss,
der Dantes Holle mit dem Westdeutsehiand der 1950er Jahre gleichsetzt (S. 49); der ,schwache, lei-
dende Dante®™ (5. 52) kehrt aus dem Exil zuriick und mufl feststellen, daB} sich in seiner alten Heimat
nichts veriindert hat. — IvaNA RENTSCH (Dadaistische Oper? Larmes de couteau — Bohuslav Martini
und die Uberfiihrung von Georges Ribemont-Dessaignes radikaler Negation in Musik, S. 53-71; vel.
auch hicr 15,57£.) arbeitet die dadaistische Aussage im Einakter Lavmes de cowseair heraus (S. 56-59;
Gott, Realitit und individuelle 1dentitit werden als Husionen denunziert, Liebe ist nur als Unterwer-
fung des anderen maglich, die aber auch nicht zur Erfilllung fihrt) und verweist auf Anleihen aus eu-
ropiischer Jazzmusik bei Marting (S. 63-67). Durch jazanusikalische Anklinge™ und . die dadaisti-
sche Geisteswelt wiirden tradierte Muster (..) gebrochen®, es entstehe eine Opernparodic in Form
einer ,Zeitoper™ (S. 69). Ob es sinnvoll ist, den Terminus ,Zeitoper* auf Werke auszuweiten, die Ak-
tualitiit zwar {qua Jazz-Elementen) herbeizitieren, aber nicht explizit thematisicren, wiire zu diskutie-
ten. [S. 59n32 streiche ,.nicht” in der Ubers. des Zitats: S. 61039 Z. 4 zu sammeln™ 1. herzustellen®,
Da Jonny spielt auf 1927 wraufefiihet wurde, kann das Zitat S. 68n61 nicht aus einem 1916 erschie-
nen Buch staminen.]

Wissenschaftstraditionen: ARNE STOLLBERG (Mozart durch Darwins Brille. Friedrich von
Hanseggers Anthropologie der Musik und ihre Perspektiven flir die Opernanalyse, S.73-91), za Haus-
cggers ,als blofie Bayrenther ,Parteipropaganda™ (S. 76) rezipierte Schrift Die Musik als Ausdruck
(1884): AnschlieBend an Darwin (und Wilhelm Wundt, S. 791} begreift Hausegger Musik als ,*horbar
gewordene Muskelbewegungen, hirbare Geberden® bav. ,Schwingungen der Kehle!, die ,unmittelbar
Kunde* geben ,von Schwingungen in unserem Organismus®™ (S. 80f). An Belmontes Arie ,.0 wie
sngstlich, o wie feurig™ wird gezeigt (S. 83-86), daB Mozart in Ubereinstimmung mit der Musiklisthie-
tik seiner Zeit (S. 85} ,mit dem Postulat der Identitit von Ausdruck und Emptindung, von Zeichen und
Bezeichnetem, ernst macht™ (S. 84).Vor dem Hintergrund neuerer Theoriebildung erscheint Hauseg-
gers Schrift als ,Versuch (...) dic physisch erfabrbare | Prilsenz’ klanglichen und korperlichen Aus-
drucks gegentiber der Suche nach seiner bloBen ,Bedeutung® ins Blickfeld zu ricken” (8. 88). ~ Lu-
KAS HASELBOCK (Amerikanische und eyropdische Perspektiven der Musiktheorie. Ein Versuch der
Synthese anhand von Debussys Brovillards, S. 92-103) konstatiert in der chussy-z\palysc eine LApo-
tic Hermeutik [in Europa] / Strukuranalyse [in Amerika]* (S. 95) und versucht in seiner Modellanaly-
se beide Vorgehensweisen zu verbinden. — OTTO KOLLERITSCH, Gedanken — wnd Schubert ,ohne Erde’
(5. 104-109). ) .

Gattungstraditionen: ANSELM GERHARD (. Freie Musik start 16dliche Limge.wel[e_".
Rimsky-Korsakows mchrschichiiges Verfalren einer r ussischen ,Literaturoper’, S. 113-125) zeigl, wie
der Komponist bei der Vertonung der 213 fiinfhebigen Jamben (S, 116) von Mozart wad Salieri jene
Monotonie vermeidet, die Ursache filr den MiBerfolg von Dargomyschskys Stefnernen Gast (S. 1140)
war: Musikalische Zitate (S. 116-118), Stilkopien (S. 1181y und Rimsk)zs (.‘harakwnslcrungskunst .
124f) garantieren Abwechslung, ~ GISELHER SCHUBERT (Zur Wagner-Kritik von Paul Diikas, S. ] 26-
139} z¢igt, daB Dukas vor allem die isthetisch-historische Legitimierung von lnslmmcnlalmus‘m (S.
126£) am Herzen lag; dazu schrinkie cr die Gelung von Wagners These, nach Becthovens Neunter
Sinfonie sei die sinfonische Gattung ins Musikdrama Jiberfithrt® worden, auf Wagners cigenes Schaf-
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fen ein (S. 129}, ~ ANDREAS ZURBRIGGEN {,, Du innig Roth *. Wolfgang Rilim und die Klavierliediradi-
tion, S. 140-151) weist auf dic Bedeutung der Kiavierlieder im Werk Wolfgang Rihms hin (dic im
Kontext einer ,, Wiedereinfithrung von Innerlichkeit, Expressivitit und Subjektivitit in die zeitgentssi-
sche Kunstmusik™ seit Mitte der 70cr Jahre verortet werden, S. 141); die Analyse von Hochroth (auf
ein Gedicht von Karoline von Giinderode, 8. 143-150) erweist Riickbeztige auf das romantische Lied
als ,reflektiorte Auscinandersetzung mit der Tradition und das Weitertragen ihrer Glut® (8. 151). -
MATTHIAS SCIMIDT { Mozart {sic} gedenken [der Dativ ist wirklich dem Genitiv sein Tod], Evinnerung
und Bild bei Helmmnt Lachenmarn, S. 152-172) problematisiert die gegenwinige \lomrl-Ruxptmn (8.

152-154) und betont im Anschluf an Lachenmann die kritische Doppelbddigkeit seiner Musik {S.

156). Im folgenden werden das (hérbare) Mozart-Zitat in Accanro, Musik fir einen Klarinettisten mit
Orchester (S. 157-162) und der Bezug auf die zweite Arie der Kinigin der Nacht im Mdidchen mit den
Schwefethitzern (S, 162-169) kommentivrt, Die Witkung der durch die Erinnerung an Andersens Mar-
chen ausgeldsten ,‘inneren* Bilder™ wird emphatisch beschrieben (S. 171): die im folgenden getadel-
ten Miflverstindnisse der Kritiker {ebd.) konnen allerdings Zweifel wecken, ob der Befund wirklich so
kiar und eindeutig ist; — SIMONE HONMAILR (Crossing the Line. Musikalischer Transfer nvischen
Newer Musik wnd Popmusik, S. 173-188) macht auf ein neues Arbeltsfeld fir die Kulturtransfer-
Forschung aufimerksam (S. 1751.) und gibt Beispicte fiir die Anverwandlung von Popmusik in der
Kunstmusik der Gegenwart (ein Blues von Fred MacDowell bei Moritz Eggert, S. 177-180) und um-
gekehrt (S. 181-184) sowic fiir Einfltisse von Edgar Varése und Kartheinz Stuckhdusm auf Popmusi-
ker (S. 184-188).

Paris: JENS ROSTECK (., The Streets of Our Peculiar Hearts”. Ned Rovems jahrzehntelange
Zwiegespriche mif Poulenc und Paris, S. 191-209), tiber Amerikaner in Paris in den 20er Jahren und
nach dem Zweiten Weltkrieg (8. 191-195) und iiber den AuBenseiter Rorem, der 1949 aufgebrochen
fwar] mit dem erklirten Ziel, Poulencs Erbe anzutreten” (S. 207), und zum ,wichtigsten amerikani-
schen Liedkomponisten seiner Epoche™ (S. 198) werden sollte; scin umfangreiches, autobiographisch
gepriigtes literarisches Werk reflektient u.a. das Verhiltnis zu seinem Vorbild. — CHRISTOPH VON
BLUMRODER (Paris ~ Koln. Kompositionsgeschichtliche Momentaufitahmen nach dem Zweiten Welt-
krieg, S. 210-224), tiber Karlheinz Stockhausens Pariser Erfahrungen 1952/53 (EinfluB Messiaens, S.
210£; Begegnungen mit Boulez wa.) und den ,singuliren kulturellen Dialog zwischen Paris und
Kaln™ (8. 210; von ,zwei mittelewropiischen ] ‘vktmpolcn" a sprechen, ebd., huBt den rheinischen
Lokalpatriotismus ctwas weit treiben): Wihrend ,,die gemeinsam angestrebte Ausgestaliung der seriel-
fen Musik auch als ein bemetkenswert friedliches Projekt curopiiischer VersShnung (...} vonstatten
ging (...) {war] das Verhiitnis zwischen der Pariser Musique concréte cinerseits und der Elektroni-
schen Musik Kdlner Provenienz andererseits von stark antdgonis\isdu.n Ziigen gepritgt™ (S, 213). Ne-
ben Stockhausens negativer Einstellung zu Plerre Schaeffers musique coneréte (5. 214) kommt das
WDebakel der Donaueschinger Uranflibrung Orplide 53 (von Schaefler und Pierre Henry) zur Spra-
che (S. 215:219); abschlieBend wird der ,gleichsam magische Gesamtcharakter von Schaetlers Etude
pathétigue (aus Cing études de bruits, 1948) gewtirdigt (S. 222£). — ANDREAS MEYER (Wefigeschichr-
licher Durchgang, Zur Zusommenscheau der Kulturen in Gérard Griseys Quatre Chants pour franchir
le seuil, S. 238-255), den Quatre Chants {1996-1998) fiie Sopran und Ensemble als einer ,'musikali-
schen Meditation tber den Tod* (S. 239) liegen ein Gedicht von Guez Ricord sowie dgyptische, gric-
chische und mesopotamische Teste fiber den Tod zugrunde (S. 239). MEYER analysiert die Texte und
ihee Vertonung; es zeigt sich, daB die Quarre Chants . nicht etwa belicbige, austauschbare Beispicle fir
cine universale Erfahrung {sind], sondern (...) ¢iner genauen Ordnung des ,Durchgangs®™ folgen (S.
254). [Die chrsctzung des Ricord-Gedichits (von L. HASELBOCK, S. 240n9) ist ungenau, 1., Von dem,
der es sich schuldig ist, / zu sterben / wic cin Engel #/ ... / wie er es sich schuldig ist, zu sterben / wie
cin Engel, / schulde ich es mir / zu sterben / [als] ich selbst /7 er ist sich sein Sterben schuldig / sein
Engel ist zu sterben / wie er sich gestorben ist /wie cin Engel.” ~ moerir kann sehr wohl ein reflexives
Verb sein (was S. 244 bestritten wird), die ,.erreur syntaxique®, von der Grisey spricht (val. ebd.), be-
steht in der Verwendung des Parfait, wahn.nd den allmahlichen Ubergang vom Leben zum Tod be-
zeichnendes se mourir das Imparfait fordern wiirde.]

Nationen und Kufturen: Ki-MING L0/ LI-XING HONG (Joseph-Marie Amiot als Schliisselfi-
gur des musikalischen Kulturaustauschs zwischen China wnd Europa, S. 259-270), zu den drei Bden
Divertissements chinois (Hs. Bibl, Nationale de France, Chinois Bréquigny 14, vel, 8. 262), die ¢ine
durchaus originelle, aber woht letztendlich nicht durchsetzungsfihige modifizierte europdische Nota-
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tion fur die Ubertragung chinesischer Musik™ vorschiagen (S. 270). - KLAUS PIETSCHMANN (Das
mexikanische Musikleben des 19. Jhs im Spiegel dentscher Musikzeirschrifien, S. 271-289) wertet fiir
die Zeit von 1827 bis ca. 1866 sechs Zss. aus (vgl. S. 273): In den ersten, 1827728 erschienenen Be-
richten steht das Interesse an der Musik der versunkenen Hochkulwr im Vordergrund™ (S, 275), in
den 1830er bis 1850er Johren wird das Opernleben in Mexiko (Gastspiele vor allem it Truppen) als
JSelbstverstindlichkeit” registriert (S, 277); in den wenigen Artikeln aus der kurzen Regierungszeit
Kaiser Maximilians [ {1864-1867) manifestierten sich ,.Uberlegenheitsgestus und Zivilisationseifer
(S.279). .
HARALD HASLMAYR (., Jm Feuer leuchtend... . Das Feuer in Richard Wagners Ring des Nibe-
lungen afs Beispiel knlturellen Transfers, S. 290-316) verweist einleitend (8. 290-294) auf dic Bed=u-
tung des Feuers im Mythos vieler unterschiedlicher Kulwren. Der folgende Durchgang durch die
Ring-Dichtung und -Musik (S. 294-315) erweist — nchen vielen wertvollen, oft auch berraschenden
Detaifbeobachtungen — das Feuer als den . wichtigsten innerlich und oftmials auch duBerlich sichtbaren
Handbungstriiger” (S. 294). Die ,abschlieBende Verbindung zwisehen dem Feuer und dem Gedanken
der Wiedergeburt sowie digjenige zwischen Feuer und Wasser™ bilden ,.den innersten, niemals wis-
senschaftlich*-rational auszulotenden Kern von Wagners Weltendrama™ (8. 315).

WALTER KLAY (Von der Adaption zur Emanzipation. Der ungleiche Austousch zwischen russi-
schem und westlichem Musikschaffen, S. 317-329) stellt fest, ,.sehr starken und nachhaligen Einfluss™
habe im Westen nur Strawinsky ausgeiibt (S. 328). Bei seit den 30er Jabren des 20. Jhs geborenen russ.
Komponisten beobachtet er verbreitet | Adaption und spiitere Emanzipation von westlichen Techni-
ken™ (S. 326, itber Alfred Schnittke).

HARTMUT KRONES (Die Frithzeit der Schweizer Arbeitersinger - von Osterreich aus gesehen,
S. 330-347), aul der Grundlage von Berichten in der Oesterreichischen Arbeiter=Siingerzeitung u.a.
Quellen. ‘

Handbuch Gattungstheorie, hg, von RUDIGER ZYMNER, Stuttgart — Weimar: Metzler 2010, VI
+368 S.

Dieses ,Handbuch® soll, so die Einleitung des Hesg, (8. 1-5), wein mglichst weites Spektrum
gatlungstheorctischg Reflexion erfassen™ (S. 5), Obwoh! , Gattungstheorien als wissenschafiliche
Reflexionen tber Eigenart, Gemeinsamkeit, Abgrenaung, Funktion oder auch Historizitit von Gattun-
aen tiberall dort cn.twmkcl( E\Yerdcn], Wwo es um kategoriale Unterscheidungen, die Konstitution stabi-
ler Objekte x.md die kqntrol,her(c‘ Beobachtung dieser Objekte in einem Forschungszusammenhang
geht, gleichviel, ob es sich hierbei nun um Lebewesen, chemische Elemente, Sprachverwendungswei-
sen oder Zahlen handelt™ (5. 2), steht die literawrwissenschaliliche Gattungstheorie im Zentrum, da
sie , vielleicht sogar dc.n Status einer Leitdisziplin der Allgemeinen Gattungstheorie beanspruchen®
konae (ebd.) Ncbcx} \\-.!sscns_chaﬂlichm werden auch , vorwissenschafiliche Theorien, wie sie zB. in
poetiken oder auch in Asthetiken erkennbar werden*, beriicksichtigt (S. 4). Literarische Gattungen, so
der Definitionsvorschlag des Hrsg, seien ,am besten als historisch-sozial relative Normen der Kom-
munikation aufzufassen (...) man kdnnte auch von Kategorisierumgen als Zuschreibungen oder Zuwei-
sungen vorn Sinn spfechen‘" (5. 3). - -

in acht K'apxtcln bietet das Buch gut 130 kurze (im Duchschnitt ctwa zweieinhalb Druckseiten
umfassende) Amk‘{' von km}Pp 60 Autoren (aufgelistet S. 343). Das erste Kapitel (22 Artikel) behan-
delt Aspekte der lieratanwissenschafilichen Gattungsbestimmung™, wobei neben allgemein  metho-
dischen Problemen auch  Bestimmungsksitetien™ zur Sprache kommen. Das mit 37 Artikeln umfang-
reichste zweite Kap. beha?dclt «Problemkonsteltationen der Gattungstheorie™, die Uberschriften haben
meist die Form ,X und Gattung®, 2.B. , Geschiecht und Gattung™, . Kanon und Gattung*, aber auch
,.Bibliothck" bzw. ,.Bu_chhandcl‘uqd Gattung™ (aus dem Artikel von URSULA RAUTENBERG, S, 85-87,
wrfahrt man ua., daB die Belleristik mit 31,5 % [2008] den griBten Teil der deutschen Buchprodukti-
on ausmacht, wovon allerdings nur 1,4 % auf Lyrik und Dramatik zusanmmen [einschlieBlich der nicht
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crwiihnten gedruckten Libretti] entfalien, S, 85). ,Gattung und Gattungshistoriographie™ sind zwolf,
L Richtungen und Ansiitzen der poetologischen Gattangstheorie™ vierzehn Artiket gewidmet (der Arti-
kel zur | konstroktivistischen Gattungstheorie” behandelt wesentlich den Ansatz von KLAUS W,
HEMPEER und die kritische Auseinandersetzung mit ihm), Acht Artikel behandeln dic , Geschichte der
poctologischen Gattungstheorie® von der ,Priantike® (altes Agypten, Mesopotantien) bis zum 21. Jh.
{von 29 Titeln, dic in der Bibliographic des Artikels von THOMAS BORGSTEDT, §, 217-219, genannt
werden, sind freilich 23 vor 2001 erschienen). Zu den Bezugssystemen von Gattungstheoric und Gat~
tungsforschung™ (16 Artikel) zihlen neben Dekonstruktion, Diskursanalyse und Kulwrwissenschafien
auch die Naturwissenschaften, Philosophic uné Psychologie, ,Gatungsforschung disziplinir® (16
Artikel) bietet wa. Beitriige von WOLFGANG MARX zur musikswissenschaftlichen (S, 281-284) und von
PETER W, MARX zur theaterwissenschaflichen Gattungsforschung (8. 299-301); beide gehen auf den
gatiungssystematischen Ort der Oper nicht ¢in (PETER W. MARX rechnet ,Musiktheater* zu den , vor-
wissenschaftlichen Bezeichnungen®™, die ,sich kaum im Sinne einer gattungstheoretischen Bezichung
gebrauchen® lassen, S. 360). Das Jetzte Kapitel ist ,, Theorien generischer Gruppen und Schreibweisen®
gewidmet (9 Artikel, wa. Epik, Lyrik, ,, Theaterfiteratur [von PETER W, MARX, $. 335-338; ignoricrt
das Musiktheater], Komisches, Tragisches, Satirisches).

Obwoll das ,Handbuch® die Gattungen des Musiktheaters nich ins Blickfeld nimmt, ist es als
?'stcnmiisicrcndc Ubersicht tiber den Forschungsstand auch fiir Opemn- und Librettoforscher von Be-

eutung,

Katastrophe. Sithne, Eriosung: Der Tod im (Musik-yTheater Mit cinem Workshop zu Béla
Bdrtoks Oper Herzog Blaubarts Burg. Vortrige des Salzburger Symposions 2008, hg. von
JORGEN KOHNEL, ULRICH MULLER und OSWALD PANAGL (Wort und Musik. Salzburger aka-
demische Beitriige, 72), Anif/ Salzburg: Mucller-Speiser 2010, 751 S.

. 1’.()08 fand das zwanzigste und letze Festspiel-Symposion (durchaus sinnig zum Thema ,,Tod
im (Musik-)Theater™) stan, jetat liegt der mwvanzigste und letzte Sammelband vor. Mit 751 Seiten Zihlt
er 74 den gewichtigeren der Reihe; auf das Vorwort von ULRICH MULLER, das cine Bilanz der zwanzig
Jahre zieht (S, 11-15), GruBworte (S. 17-22) und den ,Rickblick™, den ich Ende 2008 in der Opern-
wellwvcriit]‘cm.licln habe (S, 23-25; immerhin sechzehnmal war ich als Referent, ein weiteres Mal als

Zl,{llorer dabei) folgen 53 Aufsitze zu Schauspiel und Musiktheater, Der Band ermdglicht auch eine
Wiederbegegnung mit kitrzlich Verstorbenen: JOACHIM HERZ und THEO HIRSBRUNNER, die fast jedes
Juh_r, _und JOSEF HEINZELMANN, der gelegentlich nach Salzburg Kam. - Wie fiblich werden hier nur die
Beitriige zum Musiktheater besprochen. '

. JOACTUM HERZ (dustschen oder Verkliren. Das Theeter wird nach seivem Standpunkt be-
Sragh, S. 26-43) bietet in einem umfassenden Panorama der Opeengeschichte Beispicle fiir Altemativ-
schitisse (Orpheus-Opern mit tragico ¢ licto fing), Abweichungen von der literarischen Verlage (Hamlet
"‘{‘ "‘I“PPY End bet Ambroise Thomas) oder Umdeutungen von Werkschliissen durch die Regie. ~ AL
BERT G”ER (Gevarter, Prinzessinnen und Scharlatane. Personifikationen des Todes im Musiktheater, S.
44,’_61) flihrt B'~‘i§Pi01¢ {vom 17. Jh, bis zur Gegenwart, mit Schwerpunkt auf dem 20. Jh.) fir Tod in
Q;l:“’c!:yc‘nop‘t‘:n}, individuelles und kollektives (Katastrophen, Scuchen, Kricg) Sterben und (selten)

crgegenwirtigung theologischer Aspekte der Todesproblematik im Musiktheater an.

_ CLAUDIA KOSTER (Der politische Tod im Musikdrama, S. 62-77) vergleicht sehr oberflichlich
d'rt‘l V'Vk‘rkc - Mussorgskijs Chowansehisching, Yindels Sauf [ein , Musikdrama™?], Verdis Macbeth ~,
die nicht vergleichbar sind,

Jede Sl{:(iR!D.SCHM!DT (Erlgsung in der Zeit fiir die Ewigkeit. Krisen und Erldsung in Salzburgs

;‘( men'n uad in der Zauberflote, S. 91-101) liest das Libretto der Zawberflte vor der Folie des Je-
dermann; bei Schikaneder ermogliche dic Kunst den ,Wandel zu cinem neuen ldealzustand™ (S. 100},
= FRIEDERIKE JARY-JANECKA (. Niwn mi lema® ossia .questo ¢ il fin®. Lorenzo Da Ponte: Don Gio-
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vanoi — Arrigo Boito: Otello, S. 102-112) vergleicht “Katastrophe”, “Stthne”, “Erlgsung und Tod” in
beiden Oper. Ist Don Giovanni wirklich ,der die Handlung Treibende™ und nicht cher cin ,,Geiricber
ner wie Otello (zu S. 102)?

OSWALD PANAGL (, Viva fa morte insiem!” Spiclavten des Liebestodes auf der musikelivchen
Biihne, S, 113-120) skizziert den ,philologischen Hefund™ (Liebestod und verwandte Fligungen bei
Wagner, S. 114-116), entwirlt eine aussagekriflige Typologie (vom Mord aus Eifersucht bis zum ge-
meinsamen Sterben. S. 117£) und behandelt zutetet Andrea Chénier als L Fallbeispicl” (S, H9L). -
HARALD GOERTZ (Undine — Melusine — Isofde. Todeskuss und Liekestod, S, 121-129), lange Rethe
von Belspicken mit knappen, von der Psycheanalyse inspirierten Deutungshinweisen.

HERMANK JUNG (Tod wndd Yerwundiung ~ Mythos Orpheus in der frithen Oper, S. 25 8-270%
Jiest die musikdramatischen Orpheus-Fassungen des frithen 17, Jhs vor der Folie von Vergil und Ovid
und unterscheidet drei SchluB-Varianten: tragico fine, licto fine, Metamorphose. — FRANK PIONTEK
(. Der Tod... ist... bitter*. Tod und ,Erlosung* in Mozarts musikdramatischem Frihwerk, S. 271219
gibt cinen Uberblick tiber . Kontrafakturen und Todesarten, Parodien und Varianten™ (S. 279) in Mo-
zarts frithen Opern und Oratorien. — DiREKk WEBER (Liebe. Tod und Todessehnsucht in Mozarts
Opern, S. 280-296), der anscheinend nicht genau weill, was eine Ombra-Szene ist, und Kierkegaard
mit Stendhial verweehselt (beides 8. 281), spekuliert psychologisierend {ausgehend von den altbekann-
ten Dokumenten) tiber Mozarts Verhiltais zum Tod (S. 282-287) und 1Bt (mit vielen Zitaten aus der
Forschungsliteratur) einschliigige Szenen aus seinen Opern Revue passieren, , Mozart spiirte viefleicht
mehr als er wusste, dass [...] dic ,wahre®, utopische, herrschafisfreic [Licbe] am Ende von der todes-
schwangeren und obrigkeitlichen Realitdt des Lebens erdriickt wiirde™ (8. 296).

FRANCESCO DEL BRAVO _(Katastrophe wnd Katharsis als  Spamumngsfelder in der
Librestodramaturgie der itadienischen Oper fm spéten Settecento und frithen Ottocento, 8. 297-311)
verweist auf die wachsende Bedewtung des tragico fine seit der zweiten Hiilfle der 1780er Jabre (S.
300, vel. auch hier 18,291.), auf dic Beliebtheit von Verschwdrungen als Auslosern des tragischen
Konflikts (S. 303F.). das Katharsis-Verstiindnis der Zeit (S. 3051.); die Differenzierung zwischen ,.zwei
unterschiedlichen dromaturgischen Auspriigungen der Tragik™ (S. 310} ist wenig priignant. - FRAUKE
REITEMEIER (Sterbeszenen In der ialiemischen Oper des fidihen 19, Jhs. Ein Beltrag zur Rezeption
englischer Literatyr, S. 312-329) behandelt neben Lucia i Lammermoor und Macbeth (dex bei ibr
Macbetto heiBty Maria Stuarda nach Schiller, dh. ihr (problematisches) Abgrenzungskriterium ist die
.Englishness® des Sujets. Das Ergebnis, dafl die , politischen Konnotationen™ gegeniiber der , cmotio-
nalen Sefte™ der Handlung zurticktreten (S. 328), ist kanm Giberraschend. « AXEL KRESIN (Der Liehes-
tod @iber dem herausgerissenen Herzen. Michele Carafas nnd Saverio Mercadantes Gabriela di Vergy,
S, 330-342) nimmt die Tatsache, daff Mercadante bei der UA seiner Vertonung von Tottolas Gabriclla
i Vergy-Libretto (Lissabon 1828) Duell-Dueti und Finale aus Carafas Vertonung (Neapel 1816) Gber-
nahm und erst 1832 (fir Genua) cin neues Finale schricb (vgl. S. 332), zum Anla, beide Finalszenen
detailliert zu vergleichen. — GIUSEPPE MARIA TACOVELLL (, Der* Tod auf der Biihne. Froncesco Maria
Piaves Librento zu Luigi und Federico Riceis Oper Crispino ¢ la Comare, S. 343-370), zu den [literar.
Vorbildern von Piaves Libretto: Neben S. Fabbrichesis Sprechstiick /7 medico e la morte (1825) und G,
Checcherinis Libretto 2 ciabatiine medico e la morte (e G. Curci, 1832) erweist sich die Paratlelitit
der Comare 2u Dantes Vergil-Figur als bedewtsam (S, 358(); der dritte Akt gestalte eine Nheitere
Katabasis® (5. '368), die gemiB cinem ,unausgesprochenen Grundprinzip der it. Librettodichtung,
nach welchom innovative Passagen [...] durch Einverleibung von Strukturelementen aus Ghnlich ge-
stalteten Modellen der it. Literatur — und auch der Librettistik — gewonnen werden milssen™ {S. 365),
neben Dante u.a. die antike Epik fruchtbar mache.

RICHARD ERKENS (Musik zum Mord. Uber kompositorische Losungen zu cinem Kulminations-
ropos in der (ffqliellisclyt?)t) Oper um 1900, S. 371-394) konstatiert: ,,Die Oper um 1900 wurde zunch-
mend gewalttitig” (S. 372); ,Mord® definiert er abweichend von juristischer Terminologie schlicht als
nicht natiirlichen Tod, wobei (zweifellos politisch komekt) z.B. der Vollzug der Todesstrate inbegriflen
ist (S. 374L). Auf die (mitunter etwas pedantische) Ubersicht tiber textlich-musikalische Aspekte der
,Mord*-Szenen (S. 375-389; wichtig die Bemerkungen zur teadenziell freien zeitlichen Ausgestaliung
des S\CTbGPfOZL‘SSCS“, S. 387) folgt die exemplarische Analyse der Sterbeszene des von Tosca ermor-
deten Scarpia (9 389-394). ~ MATTHIAS NIKOLAIDIS (., Dove cominei tu, tutto & finito..." Tod, Deka-
denz m{d elas ,’\‘x’mzinose in und wn Alfredo Catalanis Loreley, S, 3935-416) verfolgt im Kontext des
Litatienischen Wagnerismus™ (S. 395) dic Wandlung von Geibels Loreley-Libretto [vgl. auch hier
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13,52] zu Catalanis paganisierter und zugleich ttalianisierter Elde (1880, S. 401) und zuriick 2u Lo-
reley (S. 409-125). Die Libretti der Scapighatura erscheinen als , Ausdruck cines Strebens nach Trans-
zendenz, wobei ,Schwiiche, Krankheit und Tod zu Sinnbildern des Numinosen® werden (S. 4155). ~
TRENE COMISSO (Dramaturgie der mystischen Askese in Riceardo Zandonais Oper Giuliano, S. 417-
442 verweist aul das zunchmende Interesse an religivsen (spezielt hagiographischen) Opernstoifen in
Ialien zu Beginn des 20, Jhs (S. 418; Einflub D Annunzios, .4 181.). Zandonais Ginliano (1928, Text
Arturo Rossato) gehart zur Gruppe der hagiographischen *Mittelalter’-Opern (vgl. S, 4231); wichtigs-
te Vorlage war Flaubeits Légende de Soins-Jalien "Hospitalier (S. 426£.). Bemerkenswert 7.8, sprach-
fiche Archaismen und der Ritekgriff auf dlere Vers- und Strophenformen (S. 4355).

DANIELLE BUSCHINGER (Tod nd Erlésung in Richard Wagners Operndramen, S. 443-457)
behandelt , Erldsung dureh die Frau, im Tod und durch den Tod eines anderen (Holldnder, mit einem
Seitenblick auf Die Feen), ,,Erldsung im Tod und durch den Tod cines anderen™ (Fannhduser, Tristan),
LErlssung durch Mitleid* (Gotterddammerung-Schlufl von 1865, ,cher schopenbauerisch™, S. 431
Parsifal, der in buddhistischer Perspektive gedeutet wird, S. 451-454; in dem am Ende serlistent Er-
laser sicht Frau BUSCHINGER Parsifal selbst, S. 454), schlieBlich Lohengrin als ,eine Oper ohne Erlo-
sung im Tode™. — GERNOT GRUBER (Noch einmal: zum Selfuss der Gitterditmmerung, S. 458-467)
gefangt zu dem Schiufl, daB Wagner ,dic Vieldeutigkeit des Ring zu einem drastischen Schluss mit
Uberinformation und gleichzeitiger Verknappung (ftbre}, die mich an Videoctip-Asthetik und Puppen-
theater erinnerte” (S. 467) [.otiviziert™, S. 465, L woh! ,modifiziert‘].

PETER P. PACHL (Komische Figur und Heiliger. Der Tod als Rollentrdger in den Opernt von
Sicafried Wagner, unter besonderer Beriicksichtigung der Opernt Banadictrich op. 6, Sonaenflammen
op. & Der Fricdensengel op. 10 und An Allem ist Hitchen Schuld [sic)f op. 11, S. 468-430) versteht
die achtzehn Opern Siegfried Wagners als thematisch und musikalisch verkniipftes ,Gesamtazuvre™, in
dem der ,Versuch einer Domestizierung des Sensepmanns™ unternommen werde (S, 474).

JULIA HINTERBERGER {,, [l Menschen! The Ungehener! Thr Ungehever mit Namen Hans!"
Zur musiktheatralischen Rezeption des weiblichen Todes bel Ingeborg Bachmeann, S. 481-491) stelit
Mia Schmidts Musiktheater Der Fall Franza (UA Graz 2004) Adriana Holszkys Der gute Gott von
Mandientan (UA Schwetzingen 2004) gegentiber: Sehmidt intensiviert (...) das von Bachmann ent-
worfene Bild der unterdriickten Frau®, wiihread Holszky ,mit ibrer unkonventionellen Klangsprache
die traditionellen Geschlechterdispositionen des Horspiels aufbricht” {S. 485). ~ BOJIDAR SPASSOV
(Der Tod als Wiederholungsspiel in Bremer Freiheit von Adriana Holszhy, 8. 492-497): es gehe ,.um
Mechanismen der Gewalt, die maBlos und unkontrollierbar sind und wie in einem Spiel die Wiederho-
lung ahnungslos folgen® (S. 497). — MariA KOSTAKEVA (Die stille Katastrophe oder das Spiel des
Scheins. Adriana Hilszkys Jiingste Werke, S. 498-511) geht aul Die Stithle, Tragidia - unsichtborer
{i’aum, Démonen, Hybris/Niobe und Conntdown cin; alle dicse Werke wSchaffen eine Welt der Unruhe,
in der stille und laute Katastrophen agieren. lhre bis ins feinste Detail durchdachte Klanglichkeit
St:halfg Jhyperaktive® innere und fuflere Riume, in denen es keine Chance fiir Harmonie und Ruhe
glb{; sic entstehen (...) aus dem fabilen Gleichgewicht vieler aufeinanderpratlenden, exzessiver [sic]
Erclgr}ls:sc, das jeden Moment zu kippen droht™ ($. S11) [einige Ungenauigkeiten bei Namen und
Werktiteln, am hibschesten ist , Jakob Michael Reingold Lenz”, so zveimal 8. 503, imuerhin ohne ).

KARIN HOCHRADEL (., Es lebe der Tod* oder , Life is like a cigarette”. Olga Newwirths Musik-
Ilw‘:t‘k;'rﬁgumn und deren Existenzformen, S. 312-521) gibt einen (berblick tiber die gemeinsam mit
Elfriede chlinck geschaffenen Musiktheater-Werke Olga Neuwirths, wobel eine mitunter verunglitckte
Sprache (,,Nach anonyin abgelegien Videobindern mit Bildern von Fred und Rence und deren Ermor-
fl}xng erfolgen Freds Verhaftung sowie seine nur aufl Verdachtsmomenten begriindete Verurteilung 2um
Tod, was ihn psychisch enorm beansprucht und tiberfordert, weshalb sich in der Todeszelle eine Me-
tamorphose crgignet und sein Ich jemand anders wird®, S. 519) das Verstindnis nicht erleichtert. Als
...clcm?marc Hilfsmitiel zur Entlarvung geselischaftlicher Alltagsphiinomene™ wirden ,Ironie, Kiinst-
lichkeit und Uberhiihung" eingesetzt, ,,permanente Uberforderung des Publikums und die Inanspruch-
nahme mehrerer Sinne* bildeten , gine weitere Konstante in der Asthetik Neuwisths* (S. 526).

YING-CHIEW CHIG {Tod, Katastrophe und Erfosung in den Opern Josef Tals, S. 552-563) be-
hapdc!t von dv:n' zehn Bithnenwerken des Komponisten {1910-2008), die ,.cine konsequente und ein-
drmg]}lchc Auseinandersetzung mit der Katastrophe™ bicten (8. 552; vgl. die Liste, 8. 563) Mussada
967 (t{bcr.dcn Massensuizid der Verteidiger der von den Rimem belagerten jiidischen Bergfestung,
nach Flavius Josephus, S, 554-560: Verwendung elektronischer Musik) und — wesentlich knappcr-—
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Turnt (S. 560-562). ~ EDiTi JACHMOWICZ (Todesthematik in skawischen f\’m‘iumu‘opem, Katastrophe,
ofi Stihne, sehr selten Erlosung, S. 564-571) gibt einen raschen Uberblick fiber tschech., poln. 'und
russ. Opern des 19, Jhs; Erlosungsschliisse fehlen fast ganz {S. 569). ~ MILOSLAV BLAHYNKA (Licbe
wned Tod in der Devaungsstruktur von Dvoraks Rusalka snd in moderier Inx:enmrr:ng.fgc:sf_almng, S.
578-589), zum Werk und zu den Inszenierungen von Jifi Nekvasit (Bratislava 2005, S. 583-588; Mer}-
schenwelt vs, Natur) und Robert Carsen (Paris 2002, S. 5881 Geschlechterbeziehungen und Sexuali-
tt). [Die Sopranistin Rende Fleming sollie man nicht (wie S. 589) aur Transsexuellen machen} -
ViRa VYSLOUZILOVA (Hysterie und Ekstase in der tschechischen Oper der letzten Jahrzehnte des 19.
und im ersten Drittel dos 20, Jhs, S. 390-597), 24 Opem von Smetana, Fibich, Dvorik; ,-di? wirkliche
Epoche fiir Ekstase und Hysterie kommt jedoch erst mit Jandek™ (S. $95). [Es sei daran erinpert, dal
die moderne Medizin und Psychiatrie sich vom Krankheitsbild der Hysterie weitgehend verabschiedet
hat.} - JRI VYSLOUZIL (Der Tod im (Opernjschaffen Jandceks, S. 598-603), wa. zur Katharsis™ als
dem , grundlegenden Mittel der Dramaturgie der Jetzten Opern® {S. 602). — PETER WITTIG {Der pro-
fongierte Tod. Karel Capek, seine Komédie Die Sache Makropulos und ikre Opern-Metamorphose, S.
604-629), zu Capeks Komédie vor dem Hintergrund der Erfahrungen von WITHGS tnszenicrung (Ber-
lin 2005, S. 606-613) und zur Oper (S. 613-627), die sich der Hauptfigur mit ,bedingungsloser Empa-
thic** nihere (S. 613): Was Sanddek ausblendet ist Martys Widerstand gegen die, die sic zu Oplern
machen, also ihr emanzipatorisches Potential” (S. 614); der Komponist eliminiere das Komische
ugumsten der [sic] ,Schlichten® und Ernsten*™ (S. 618), die ,,Tendenz zur Romantisierung” (S. 619)
gipfele im  Erlosungs-Finale™ (S. 617; Emilia Many als ,.cine Frau, dic zur Erlosung (...) dic Minner
notig hat™, ¢bd.). Verteidigt wird Max Brods Bearbeitung, die Martys Opern-Ohnmacht zur befreien-
den Nahtod-Erfahrung umdeutet™ (S. 628).

SVETLANA NEYTCHEVA (Beyond Self-Sacrifice and Redemption-through-Death. The Romantic
Female Character i the Card Gene in Chaikovsky's The Queen of Spades, S. 630-646) bictet musi-
kalisclic Analysen im Licht von LOTMANs Studie zum Kartenspicl in der russischen Lit. (vel. S. 636).
Frithere russ. Opern bildeten eine dichotomisch strukturierte Mirchenrealitit ab (S. 633), withrend
Tschaikowsky ,ereates a (ilfusion of) reality in which ‘everyday life and the fantastic merges {...] into
a single harmonious whole™ (S. 635).

VLRICH MOLLER (Evita 1md Elisabeds tanzen mit dem Tod. Musical nnd Tod? (Evita 1978,
Elisabeth 7992 7 2003), S. 647-657), Phaidoyer flir dic beiden — in jedem Sinne ~ populitren Werke
(vgl. 8. 656); hervorgehoben wird die heimliche und unbewusste Todessehnsueht der Kaiserin®™ in
Elisabeth (S, 652).

Am Ende stehen die acht Beitrlige des Workshops Blaubart und Herzog Blaubarts Burg:
SYLVIA TSCHORNER (Blaubart rasievt: Blaubart in Drama, Oper und Film, S. 658-667) gibt cinen
Uberblick iber Blaubart-Versionen (S. 658-663), die auch wenig Bekanntes wie Victor Hafms Ko~
midien-Thriller Chair amonr (1993) cinbezicht (8. 663}, und zeigt damn (S. 664-667) an
Maeterlincks Ariane ef Barbe-Blewe, Max Frischs Blanbart und Tankred Dorsts Fernando Krapp hat
wiir diesen Brief geschrieben, dafl die Blaubirte des 20. Jhs im Geschlechterk( rlampf keine Chance
mehr haben, — JOSEF HEINZELMANN (Blaubarts Katastrophe: Keine Siitme, keine Eviosung, kein Tod.
Jacques Offenbachs Barbe-Bleus imr Kontext franzdsischer Musiktheaterwerke xim T hema Erldsung
durcly weibliche Hingabe, S. 668-681), zu Offenbachs Lesart von Perraults Mérchen und seiner Rezep-
tion. — FERENC BONIS (,.Gel und sieh, doch frage nimmer*. Béla Bartoks Oper Herzog Blaubarts
Burg, S. 682-691) zitiert Berichte von Zeitzeugen der UA 1918, verweist auf den doppelien Ursprung
des Sujets (aus dem frz. Symbolismus und der Balladendichtung der sicbenbiirgischen Székler, S. 684)
und Bartoks Nihe zu Wagner (Leitmotive; Thema der scheiternden Erldsung wie in Lohengrin, S.
689). — JURGEN MAEHDER (Béla Bartok: A Kékszakillt Herceg Vira. ,Opern-Mysterium ' an der
Wende zur Newen Musik, S. 692-707), zum literarischen Einflufl Maeterlincks (S. 693-696). des deut-
schen Expressionismus (S. 696) und Friedrich Hebbels (8. 697) auf Baldzs. ,,Ebenso wie der Text mit
seiner Verschmelzung curopiisch-expressionistischer und national-ungarischer Elemente steht die
Musik Bartoks an einem Scheidewege: zwischen der curopiischen Orchesterklang-Kuliur des Fin de
si¢cle und jener Moderne ,aus dem Geiste der Volksmusik*, deren Schaffung Bartoks historische Leis-
tung darstelit* (8. 699). — PETER POR (Béla Barték und Béla Bakizs, oder die Begegnung von wei
Wendernden®, S. 708-718), zu Perstnlichkeit, Jugend und priigenden Erfahrungen von Bartdk und
Balazs, fiir den ,.dic Scele cin zu erschaffendes metaphysisches Werk (...) und ungekehrt {...) das '
Werk die metaphysische Gegenwart der Seele seit (S. 714). — STEPHANIE GROSMANN (Dred Schliissel
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—unt Seelenschloss von Herzog Blaubart. Wie beeinflussen sich Libretto, Musik und Visualisierung in
Béla Bartdks Oper Herzog Blaubarts Burg?, 5. 719-737) unterscheidet fiir das Libretto (8. 721-726)
die ,Lesechene” des Mirchens von einer mwveiten, ,psychologisch-anthropologischen™ {S. 721), auf’
der die Entwicklung der Bezichung awischen Mann und Prau® dargestellt werde (S. 726). Aufknappe
Demerkungen zur Musik (S. 726-728) folgen Beobachtungen zu drei Inszenierungen von Philipp
Himmelmann (Mannheim 2000, S, 728-731), Christof Nel (Stuttgart 1996, S. 731734y und Robert
Wilson (Salzburg 1995, S. 734L), dic auf je eigene Art ,die uniiberwindliche Treanung der Figuren
Tudith und Blaubart® darstellen (5. 737). — THEO HIRSBRUNNER (Herzog Blaubarts Burg von Bélu
Bartok im Vergleich mit Ariane ot Barbe-Bleue vorr Peul Dukas und Die Gliickliche Hand von Araold
Schinberg, S. 738-145) vergleicht die drei Werke hinsichtlich der Darstellang der Geschlechter-
Problematik und der Farbensymbolik (.Synisthesie zwischen Klang und Farbe™, S, 738). — BERN-
HARD KYTZLER {Die Burg und der Mdarder. Zu Bartoks Blaubart tnd Hindemiths Triptychon, S. 746-
751) liest Bartdks Oper und Morden, Hoffiumng der Fraen als Darstellungen des Geschlechterkon-
flikis®, ,.cimal in fegendarischer Exempelstatuierung, einmal in expressionistischer Abstraktion™ (5.
750).

Musikwissenschaft im dewtsch-italienischen Dialog. FriEprICH LIPPMANN zum 75. Geburs-
tag, hg. von MARKUS ENGELHARDT und WOLFGANG WITZENMANN (Analecta musicologica,

46), Kassel etc.: Birenreiter 2010, 393 S.

WUber drei Jahrzehnte, von 1964 bis zu seinem krankheitsbedingten vorzeitigen Ausscheiden
aus dem Amte 1996, hat LipPMANN die musikgeschichtliche Forschungsstelle in Rom geleitet, sic
programmatisch wie organisatorisch ausgerichter und sie 7u dem gemacht, was sie heute ist: eine Insti-
tution von internationalem Rang™ (S. 7). Zum 75. Geburtstag FRIEDRICH LIPPMANNS {2007) wurde
ihm eine Festschrift ttherreicht, die 2010, zum 50jihrigen Bestehen der Musikgeschichtlichen Abtei-
tung des Dewschen Historischen Instituts, gedruckt vorlag. Sie enthilt 18 Beiwiige, 2wolf italienisch-,
§echs deutschsprachige, und verweist auch dadurch auf dic ,Jtatienkompetenz™ (so die Herausgeber in
ihrem Vorwort, S, 7-9) des Jubilars. Fast alle Studien priisentieren bisher unbekanntes oder unerschlos-
senes Archivimaterial,

. AGOSTINO ZIINO (, £ tanto necessaria che senza lef non pud essere perfetio il pitrore”. Musi-
cisti e strumenti negli seriti di Giovana Paolo Lomaz=0,S. 1152}, 2u den in den Schriften (Libro dei
5:-’.11111, ca. 1563; Trattato dell’arte defla pittra, erste Ausg., 158% Rime, 1587) des Malers Giovanni
f aolo Lomazzo (1538-1600, mit 33 Jahren erblindet) genannten Musikern (von der Antike bis zur
Gegenwart). Lomazzos Quellen zu identifizicren, sei schwierig (S. 22); dennoch weist ZIINO Uber-
nzhmen aus Agrippa von Nettesheim, Vasari, Cristoforo Landino v.a. nach. Wichtige Textstellen sind
im Aqhang (S. 46-50) abgedruckt. — FRANCO PIPERNO {J privati ditetti musicali di Giulie Della Rovere
Ca::dmgl d'Urbino, S. 53-73), aus dem Tagebuch des Spielmants, Schauspielers uid Hofnarren Ata-
nasio di Monaldo Atanagi da Cagli (8. 54-57) wissen wir, dafl der Kardinal (1533-1578) gern tanzte.
Einziger fest angesiellter Musiker an seinem Hof war (spitestens seit 1557 und bis zu seinem Tod
1.566).dcr Flame Olivier Brassast (S. 59), der seinem Gonner 1564 cine Sammlung von Madrigalen
(m} St flcs smadrigale ;romano®™, $. 66) widmete; die anonym {ibri ieferten Texte kdnnten von Orazio
Cnspf)lu gedichtet sein (S. 69). ~ ALBERTO BASSO (Dei rapporti musicali fra Torino ¢ Madrid nei
;‘ec_oh X V.l e .\_’VII, S, 74-103), spanische Siinger in ltalien (Cristobat de Morales, seit 1335; Tomds
(.lusrs _;Je Vlc!on;.\. 1565-1587, S. 74); Festlichkeiten anfiBlich der Heirat des Herzogs Carlo Emanucle |
O 62-1630) mit Caterina, ciner Tochter Philipps 1. von Spanien (Saragossa, Mirz 1585, S. 80-92),
Al;\ef}sﬁldcr, _ln.fa.m.in r 1?97) ..'mf das Musiklcbﬁm am Hof‘(S. 92£.); Aulfihrung der Tragikomédic
ballct,(’](-a di fr:gm von Federico [?ctla Va.lle it lnlfrmcdnen von Pietro Vecoli (1595, S. 96-103);
hub%hu.coiuf (S. lO—tf.)., _]C\\'C'IIS mit Ausziigen aus {riihen Dfucken und Dokumenten, [Immer wieder
klci;m ! sind in ‘dcn Text integrierte Satz- oder Karrekturanweisungen, vgl. hier 8. 91,00 elle devoit e

s ¢ mit Zirkunflex s’arréter.}
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arie mutate” di Giuseppe Aldovandrini per 1 rivali generost

GIANCARLG ROSTIROLLA (L¢ ., ) :
Apostolo Zeno} wurde erstmals in Venediz

(Zeno/Ziani), S. 106-123), Zianis Rivali generosi (Text Vel
1697 aufgefiihet (S, 106£); fiir die Einstudierung in Piacenza 1701 wurde das Libretto (vi:nmnhcr_x von
Giovanni Tamagni, vgl S. 111) tiberarbeitet (.parziale adattamento®, S. 111, val. S. 112), drcm:hn
neue Arien wurden von Giuseppe Aldovandrini (1672-1707) komponicrt (S, 1125), drei dz}von sn‘nd
crhalten (Hs. in Privatbesitz, vgl. S. 115£); zwei Arien sind hier vollstindig ediert, von der ‘drmen wird
der Anfang mitgeteilt (S, 118-123). — TERESA CHIRICO (Un testo adespoto da anribuire o Paolo

Campelio: I Tiridate avero U re da scena nel gioco della fortuna (1695) ¢ il suo tenipo, S. [24- 132)‘. "
Tiridate, eine Kardinal Pietro Ottoboni gewidmete Tragtdie mit musikal. Intermedien, warde 16")5 im
mpelio (1643-1713, zu seinen dramatischen

Seminario Romano aufgefiibet; die Verf, sucht Paolo Ca
Werken S, 126) als Autor zu erweisen.

DANILA MARGONI TORTORA (., Musica vaga ef artificiosa™: di uit concorso per la pilazza di
primao maestro della Reale Cappella musicale di Napoli, . 133-160) analysiert auf den Wettbewerb
um die Nachfolge Leonardo Leos (1745) bezogene Dokumente aus der Bibliothek des Franziskaner-
Klosters in Bologna (abgedruckt S. 148-160). Die Franziskaner Giacomo Antonio Perti und Padre Mar-
tini waren mit der Organisation befaBt (zu dzn auswirtigen Gutachtern — ua. Hasse und Jommelli ~
vel. S. 135). Unter den neun Bewerbern withite der Kdnig Leos friheren Stelivertreter Giuseppe de
Maio aus. obwohl seine Kompositionen nicht den Beifall der Jury gefunden hatten (S. 147).

SABINE EHRMANN-HERFORT {Arkadien am Tiber. Zu den Anfingen der romischen Acrademia
dell Arcadia, S. 161-172) rekapituliert dic Griindungsgeschichte der Akademie, charakterisiert die
antagonistischen Vordenker Crescimbeni und Gravina und gebt dapn (S. 168-172) auf Hindels
Serenata Of, come chiare e belle (vpl. auch v,31) ein. [Dafl Vergils vierte Ekloge nicht in Gestalt
cines Kindes Augustus™ verherrlicht, so S. 162, sollte inzwischen allgemein bekannt sein. Dantes Ek-
logen haben nicht . das arkadische Hirtenleben besungen™, so ¢bd., sondern erbrtern die Frage, ob epi-
sche Dichtung in lat. Sprache der volkssprachigen, hohen und niederen Stil verbindenden Commedia
vorzuzichen sci. Zur Bevorzugung Vergils (Crescimbeni) bzw. Homers (Gravina) vgl. auch GREGOR
VOGE-SPIRA, Warum Vergil stant Homer? Der frithneuzeitliche Vorzugssireit zwischen Homer und
Vergil im Spammungsfeld der Awtoritéit und Historisierning, Poctica 34(2002), S. 323-344.]

ARNALDO MORELLL (L invidiabile favere di sua grande protezione”. Aspenti dell’opera
italiana del Settecento nella vorvispondenza della famiglia Borghese, S. 173-180) verweist auf ¢a. 100
Briefe von Singern oder Komponisten im Familicnarchiv, die den EinfluB der Familic Borghese auf
die Theater in Neape! oder Venedig belegen (vgl. S. 175), und bietet Regesten (S. 176180, fiir 44

Bricfe).

TERESA M. GIALDRONI (Una festa teatrale o Napoliz 1 Genio poctico appagato df Giovanni
Paisiello, S. 181-196), im flir Neapel charakteristischen “clima di *celebrazione permanente’™ (S 182)
werden feste teatrali (oder serenate) bevorzugt zu einmaligen Anlissen (Hochzeiten, Geburten in der
Herrscherfamilie, Staatsbesuchen...) aufgefiibrt (ebd.); wegen ihrer Jnatury essenzialmente allegorica,
simbolica ¢ allusiva® ist die dramatische Handlung meist wenig konsistent (8. 184). PaisicHos Genfo
poetico appagate (1790, Text cav. Paglivea, S. 187-192) erscheint als ,quadro musicalmente
disomogeneo frutto di un assemblaggio apparentemente aflretiata™ (S, 191), da der Komponist auf
Musik aus einer fritheren festa teatrale (dleide of bivio), zwei opere serie, ciner Buffa und cinem Ora-
torium zurtickgriff.,

PIERLUIGH PETROBELLI (L& Malinconia of Beethoven, S. 197-202), zum Schiusatz des sechs-
ten Streichquartetts op. 18.

FRANCESCO PAOLO RUSSO (Ferreiti, Coppola e opera semiseria. I caso de La pazza per
amote (Roma 1835}, 8. 203-245), Ferrettis Libretto greift auf den StofY von Paisiellos Nina (1789}
zurlick (vgl. die Gegeniiberstellung beider Werke, S. 243K), pafit thn aber den Konventionen der
Semiseria an (vgl. S. 206): Finfithrung der Buffo-Rolle des Arztes Simplicio (S. 209; er stammt woh!
aus Giovanni Girauds Sprechtheater-Version eines dhnlichen Stoffes, vel. S, 210-212). Vor allem der
1L Akt ist viilig neu konzipiert (S. 209). Uber die Entstehung der Oper geben Ferrettis Szenar (abge-
druckt S. 214-218) und die Briefe des Komponisten an seinen Textdichter (abgedruckt S, 232-242)
Auskuntt; vom Erfolg zeugen Kritiken der UA in Rom und der Einstudierungen in Mailand und Turin
(S. 227-232; anliBlich der Turiner Produktion duBert sich Felice Romani eher kritisch, S. 229.231).

PAOLO FABBRI (Rossini, Donizenti e la Malanotte. La carviera del primo Tancredi, S. 236-
271), zur Karriere der ersten Interpretin der Rolle des Tancredi in Rossinis Oper, Adelaide Malanotie
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(1785-1832; Chronologie ibrer Bithnenauitritte, S. 255-271), nach Dokumenten im Privatarchiv der
Grafen Lechi {Bergamo), wo sich auch das tragische Finale des Tancrvdi befindet, das Rossini fiie
Ferrara schrieb, .

SIEGHART DOURING (Das , gesidrie Fest” in Verdis Opern. Wandlungen eines musikdramati-
schen Topos, 8. 272-286), analysiert ausfiihrlich die Eingangsszene aus Rigoletto (S. 272-279) als die
Lmit Abstand komplexeste® Ausgestaliumg des Topos (S. 279) und stelk ihr die entsprechenden Szenen
in Ernani, Macberh und Un ballo in maschera gegeniiber. |, Prignanz und Kiirze des dramatischen
Awsdrucks?, so 8. 274, ist dem ungemein wortreichen Victor Hugo selten bescheinigt worden. Da
Piave die 394 Verse H(xgos auf etwa ein Viertel reduziert, kann man auch nicht sagen, daB sich seine
Bearbeitung textlich weitgehend™ (S. 275) an die Vorlage hiilt. Miverstanden scheint der Beginn:
Jtoceare il fin delPavventura® bedeutet nicht, daf der Herzog odas Verhiiltnis [mit der Unbekannten] in
Kiirze beenden™ will {so S. 273), vielmehr hofft er, sein Ziel zu erreichen, d.h. sie zu verflihren (inso-
fern kann man auch nicht sagen, daB Gilda bereits ,die heimliche Gelicbte des (...) Herzogs ist”, so S,
274)

SIEGERIED GMEINWIESER (Regensburg: Mittelpunkt der Kirchenmusikalischen Reform des 19.
Jis, S. 287-297), zum Wirken des Aligemeinen Ciicilien-Vereins, der ,eine Musik {fordert], die sich
ausschiiesslich am kultischen Geschehen, d.h. am Nachvollzug des Opfers Christi orientiert™ {S. 287).

DIETRICH KAMPER (.. Pupazzenti™: Uberlegnngen zum italienischen Musiktheater des frithen
20. Jhs, S. 298-318) verweist auf Alfredo Casellas Neigung zu ., Stilparodie und -imitation” (S. 299)
und aul dic Verwendung sciner vierhindigen Klavierstiicke Pupazzensi (1915) im Puppentheater (Rom
1918, S. 302) bzw. als Begleitmusik zu einer Pantomime (Paris 1927, S. 3031), um dic antiitlusionisti-
sche ,Marionettendsthetik™ (S. 310) als wesentliches Element des Avantgarde-Theaters zu erweisen
(,Uber-Marionette* Edward Gordon Craigs, S. 306, Bihnenexperimente Oskar Schlemmers, S. 308f.,
Hindemith, de Falla, Debussy, S. 309£.). Eine ,enge Wechselbezichung™ besteht zur | Riickbesinnung
auf die Commedia dell’arte™, speziell zur Gozzi-Rezeption (S. 310), vel. va. Casellas Donna serpente
(Text Cesare Vico Ludovici, S. 312-314); der letzte Teil des Beitrags ist Malipieros Capricei di Callot
nach E'T.A. Hoffmann gewidmet (S. 315-318).

JORGEN MAEHDER (Essen wnd Trinken auf der Opernbiife, S. 319-343) nihert sich dem reiz-
vollen Thema (vgl. schon ULRICH ETSCUEIT, Neue Zs. filr Musik 12/1990, S. 37, und austuibrlicher
in: Lutziana Palatina. LUDWIG FINSCIEER zum 60. Gebatag, hg. vont CHR. GROBPIETSCH, Heidelbery
1990} aus kulturhistorischer Perspektive und stellt cine Vielzahl bekannter und unbekannter Beispiele
{von Don Giovanni bis zu Brittens und W.H. Audens Panl Bunyan) vor. [Zur ,aristokratischen® Scho-
kolade im Gegensatz zum ,biirgerlichen® Kaflee, S, 324-326, wiire 7o ergiinzen, daB Giuseppe Parini
(! Giorno, Teil 1, It Mariino (1763) seinem adligen Stutzer die Wahl zwischen Schokolade und Kaflee
als Frihstiicksgetrink it (KafTeo scheint geeigneter, 8¢ noiosa ipocondria ti opprime, / O wroppo
intorno a le divine membra / Adipe cresee™, vv. 104-106). — Natirlich konnte man vicles ergiinzen;
hingewiesen s¢i nur auf den gritenreichen Barsch, der bei Ph. Boesmans (Wonne, princesse de Baur-
gogne nach Gombrowicz) zum kaltblitigen Mord an der Protagonistin benutzt wird. Eine eigene Un-
tersuchung wilre die Operette wen, die gleichialls zahlreiche Beispiele bietet.]

MARCELLO CoFINg (Aus den Abewzzen di Martin Rider Unt viaggio in stoni ¢ danze davvero
insolite, S. 334-358), zu Roéders (1851-1895) Bezichungen zu Italien und speziell 2u Aus den Abruz-
zen. Charakterstiicke fiir Pianoforte zu vier Hinden (1879).

WOLFGANG WITZENMANN, Thomas M e la musica {S. 359-370), gibt einen aligemeinen
Cherblick tiber die Problematik; Schopenhauer, Nietzsche, Wagner- und Beethoven-Rezeption, Dokior
Faustus (auch zum Anteil Adornos)... Die einschifigige Literatur hat er nur partiell zur Kenntnis ge-
nommen (erg. vor allem HANS RUDOLF VAGET, Seelenzauber. Thomas Mann und die Musik, Frank-
furt/M.: Fischer 2006).

SUSANNE RODE-BREYMANN, Musiktheater eines Kaiserpaars. Wien 1677 bis 1705, Hildes-
heim — Ziirich — New York: Olms 2010, VI +458 S,

Ziel des vorliegenden Buches, das cine ungewdhnlich fange Genese hatte {das Projekt reicht
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bis in die aweite Hilfte der neunziger Jahre zuriick, vgl. S. 3-8), ist, eine ,,*dichie Beschreibung® {der]
habsburgischen Musiktheater-Kultur™ jn der Zeit Leopolds I und sciner dritten Ehefrau Eleonore
Magdalena zu geben (S, 1) ~ dh. einer ,repetitiven, Routinen ausbildenden Kulir™ (8. 2), wobei ge-
waltige Materialmengen zu sichten waren (1660-1740 wurden am Hof ber 800 Musikiheater-Werke
aufgefiibrt, val. 5. 20). Frau RODE-BREYMANN ghiedert ihre Darstellung in vier Hauptteile (val. S. 8-
1)

Das erste GroBkapitel, Kultur (5. 17-116), ziclt auf eine ,,Beschreibung des Wiener Hotes und
des Systems von Akteuren™ im Bereich Musiktheater (8. 8). Im Anschluf8 an dic neuere historische
Forschung werden als entscheidende Aspekie hifischen Lebens im Zeitalter des Absolutismas ,,Sozi-
aldisziplinicrung™ (8. 22) und , Kommunikation™ genannt (8. 23}, und dic Bedeutung des Zeremoniells
wird betont {S. 26-28). Besondere Aufimerksambkeit gilt der Rolle der Fraven (S. 30L). Auch die Funk-
tion der Libreui als politischer Propaganda-Instrumente im Zuge |, Jehrhaft-demonstrativer Kommuni-
kation™ wird hervorgehoben (8. 32). — Ein lingeres Kapitel gilt dem Wiener Hof (8. 35-78; zum Hof
des Kaisers — 1675 ca. 1125 Personen, S. 35 ~ kamen noch die viel kleineren Hofe der Kaiserin, der
Prinzen und der Kaiserinwitwe hinzu, $. 330). Leopold 1. wird mit offensichtlicher Sympathie als
Whedichtiger Herrscher charakterisient (S. 41£); der Auffassung, Eleonora Magdatena habe seine
Operninteressen nicht geteilt, wird (mit guten Griinden) widersprochen (S. 48). Der Thronfolger {der
kiinftige Joseph 1) bilde im Gegensatz zu seinem Vater eine heroische Identitit™ aus (S. 60). Der
intensive italienisch-Gsterreichische Kulturtransfer wird vor allem aof den Einflu der beiden Gonza-
ea-Kaiscrinnen {spezieli von Leopolds Stiefimutter Elconora) zurtickgeflihet (S. 82-88). GroBe Bedeu-
tung wird der Rivalitit zwischen den Habsburgern und dem Frankreich Louis XIV beigemessen (8.
92-115); Zeitgendssische Quellen stellen den ethischen Ambitionen™ der Habsburger die Ruhmsucht
des Sonnenkonigs gegendiber (5. 97). Auch Holfeste waren vor allem ein ,,Mittel der Machtdemonstra-
tion™ (S. 98; hier ein erhellender Exkurs zu Unterweltsszenen in Hochreitsopern®™, S. 104-11S, wa. 7u
Cestis und Sbarras Pomo d’oro, der ~ so wird durchaus tiberzeugend vermutet — Quinaults Afceste-
Buch fiir Lully beeintluBt haben konnte, S. 114£).

Das mwveite GroBkapitel, Gattung (S. 117-228), widerspricht der verbreiteten These von der
zeitlosen , Einheitlichkeit™ der Wiener Opernproduktion im fraghichen Zeitraum (S. 122; zu Veriinde-
rungen in den 90er Jahren S. 123): Ein falsches Bild ergebe sich vor allem durch die Konzentration der
Forschung auf herausgehobene Anfisse® ( Hochzeisopern wic 7 pomo d'oro, S. 129), wihrend die
durch ,souverdne Handwerklichkeit und instinationelle Konstanz* charakterisierten anlaBbezogenen
Werke (S. 119) vernachlissigt wiirden. Fray RODE-BREYMANN untersucht erstmals griindlich die Ge-
burtstags~ (Inventar, S. 138-143) und Namenstagsopern (Inventar, S. 181-184) fiir Kaiser und Kaise-
rin: Die Geburtstagsopern, die einander in der Tat alle ziemlich shnkich sehen (.. Variieren des Glei-
chen”, S. 149) dienen der  Einitbung in die Sprache der Tugenden™ (5. 145; nach der Art der Vermitt-
Tung von — auch politischem ~ Wissen werden drei Operntypen unterschieden, S. 154-180), wihrend
bei den oft in den SchloBgiirien aufgefiibrien (S. 185) Namenstagsopern ,die Unterhaliung, der
Schauwert und das Pittoreske™ — auch auf Kosten der Musik (S. 187} - dominicren (S. 186); zentrales
Anlicgen sei die .. Visualisierung von Konstellationen, Situationen, Atmosphiren, Haltungen® (S. 192),
wie hier (und aqch sonst) an aussagekrifiigen Beispielen demonstriert wird. N A

Das dritte GroBkapitel, Funktion (8. 229-350), verstcht Opernauffithrungen afs Teil der
Jmagepolitik® des Kaisers (8. 231). Die kommunizierten Botschaften seien dabei nur den Gebildeten
vollstandig verstindlich gewesen (S. 233). Bei den Auffihrungen habe es (auch aus Griinden des Pro-
tokolls) wechseinde Grade von Offentlichkeir* gegeben (8. 236; das ist auch eine Erklirung fir die
Vielzahl der Spielstitten — in Leopolds Regierungszeit mehr als 50 —, vgl. . 368i1). Dem Zweck der
Hcrrschnﬁslcgitifnicrung dient vor allem der Riickbezug auf die romische Antike (S. 242-263 {da8
plutarch und Ovid zu den beliebtesten Autoren gehiren, ist angesichts ihrer frithneuzeitlichen Rezep-
tionsgeschichte kaum verwunderlich]). Die antiken Helden als wypologische Verkirperungen™ von
Tugenden (S. 264) sol_ltcn die Nachgeborenen vor allem magnanimita und clementia lehren (8. 263),
auch Frauen werden (in Abgrenzung vom frz. Rollenmodell der Amazone) vor allem clementia und
Bestindigkeit anempfohien (8. 28311), die auch zur Austibung von Herrschaft befihigen {S. 286). [DaBl
die Vorreden der Libretti die Licbeshandlung nicht erwiihnen (S. 276). mag bereits mit der Unterschei-
dung von dynastx::.ch-polnischer Haupthandlung und bloB episodischen privaten Verwicklungen zu-
sammenhingen, die GILLES DE VAN bei Metastasio herausgearbeitet hat, vgl. Les Jeux de Uaction. La
construction de Vintrigie dans les drames de Métastase, Paragone 49 (1989), S. 3-57.] Was zur holi-
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schen Affekikontrolle gesagt wird €S, 295-298), ist richtig, allerdings nicht vollig new {es folgt ein
langerer Abschnitt zur , Profilierung von Geschlechteridentititen™ im Licbes- und Ehediskurs, S, 299-
323). An der Darstellung kricgerischer Auseinandersetzungen (5. 329-350) wird gezeigt, daB Leopold
sich (wiederum in Abgrenzung von Louis X1V} als | Friedens{linst” profiliest, der nur zu den Waften
greift, um Angriffe abzuwehren.

Das Jetzte Hauptkapitel, Theatralitit (S. 351-407), behandelt Bihnenbiider, Spietstitten (5.
380-386 21 Gartentheatern) und Tanz (auch Tanz der Kinder des Herrscherpaars) in der Oper. - Die
hervormgend dokumentierte (und reich illustrierte) Darstellung verfolgt eine klare Fragestellung und
arbeitet an geschickt ausgewiihlten Text- und Musikbeispielen wesentliche Ziige der Wiener Hofoper
im spiiteren 17. Jh. heraws, Kritisieren kénnte man lediglich, daB stets ausschliellich die zeitgentssi-
schen deutschen Ubersetzungen der Libretti zitiert werden; es stimmt swar, daf8 die Forschung sie
bisher vernachliissigt hat, aber man withte schon gern, ob in den (relativ schwer greitbaren) italieni-
schen Originalen wirklich dasselbe steht.

*SVEND BACH, Conflitti tra un sé privato e pubblico. Monarchi nel dramma italiano (e fran-
cese} dal Sei all’Ottocento, aus: Atti dell”’ VIl Congresso degli ltalianisti Scandinavi, Aarhus:
Institut for Sprog, Litteratur og Kultur, Afdeling for Italiensk, Aarhus Universitet 2009, S. 63-
77 [hup:/fitaliensk.au.dk/forskning/publikationer]

Verfolgt am Beispiel der Herrscherfiguren den Konflikt zwischen Neigung (Wollen) und
Pilicht (Sollen), oder zwischen den Aktanten-Rollen des Sujet und des Destinateur (nach GREIMAS,
vel S. 63). In Metastasios Clemenza dif Tito wie in Corneilles Tragédie Cinna (vgl. S. 64-69) ist der
Akt der Milde gegeniiber den untreucn Freunden Ausdruck politischer Klugheit (vgl. S. 69), da der
Herrscher dadurch seine Mache stabilisiert. [Die politisch-idelologische Dimension der Libretti
Metastasios, die DE SANCTIS verkannte, Ist inzwischen gut erforscht; vgl. GILLES DE VAN, Les Jewx de
P'action. La Construction de Uintrigue dans les drames de Métastase, Paragone 49 (1989, S. 3-57;
sowie auch GIER, vel. hier 15,42.]

Der Typus des verliebten Herrschiers (vgl. S. 72) ist schon im venezianischen Librette (2.B.
Minatos Serse) und erst recht bei Metastasio (Adriano in Siria, Alessandro nefl’Indie, e1c.) zahlreich
vertreten; das Begehren, das sich in fetzter Konsequenz als Verirrung erweist, kann dabel zundichst
auch unter dynastischen und politischen Gesichispunkien vemiinftig erscheinen (etwa Adrianos Liche
zu Emirena); wenn der Herrscher zur Besinnung kommt, geht er nicht leer aus, weil die fir ihn pas-
sende Partnerin geduldig pewartet hat, bis seine Verirrung voriibergeht. Wenn dus (Irithneuzeitliche)
Konzept des chenso exzessiven wie endlichen amour passion durch das der romantischen Liebe, die
cin Leben lang halten soll, abgelést wird (nach LUIIMANNY), ist eine solche Losung nicht mehr mig-
lich; deshalb opfert (in den von BACH analysierten Beispiclen) 2.5, die Protagonistin in Rossinis £7i-
sabetta ihre privates Gliek (S, 73£.). Zu den Beispiclen mit tragischem Ausgang {S. 75L) wiire auch
Mozarts Mitridate ru zihlen, da der betrogene Konig sich an Braut und Sohn gichen will und nur
durch Niederlage und wdliche Verwundung in der Schlacht daran gehindert wird. - Eine heitere Paral-
lele zu Hugos Marie Tudor (S. 75) bictet Seribes Komddic Le verre d ‘eau: aus Eifersucht wegen
Masham 138t Kinigin Anne ihre Favoritin, die Herzogin von Marlborough, fallen und folgt kiinftig
(zum Wohle Englands) dem Rat Bolingbrokes.

Musik und Theater in Neapel im 18. Jahrlnnders, hg. von FRANCESCO COTTICELLT und Pao-

LOGIOVANNI MAIONE. Aus dem [talienischen von ANTONIA WEBER, 2 Bde, Kassel ete.: Biiren-
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refter in Zusammenarbeit mit Neapel: Centro di Musica Antica ,,Pietd de’ Turchini” - Turchini

Edizioni 2010, Vi1 +1052 S.

DaB ein umfangreiches musik- und theatergeschichtliches Sammelwerk, das sich an ¢in fachwissen-
schaftliches Publikum wendet, vollstindig ins Deutsche tibersetzt, schon gedrucke und avtwendig gebunden in
den Handel kommt, ist heute eine seltene Ausnahme, und man mufl dem Verlag und den Sponsoren, die die Pub-
likation mdglich genmcht haben (vgl, $. 1V), sehir dankbar sein. Die Ubersctzerin hane eine Herculesauligabe zu
bewiiltigen; sie hat sich aghtbar aus der Affaire gezogen, trotz mancher kleiserer Versehen und Ungeschicklich-
keiten [gleich auf S. 1, ketate Zeile beobachtere™ nicht )i Genovesi®, sondern GIOVANNE GENTILE sagle ctwas
tiher Genovest, wie die Anm, zeigt; daB ,der Verdienst wiehtiger [sei] als alle Fragen des Statws und der Geburt,
S, 12, ist fast schon efne Freudsche Fehlleistung; daB Arzt odet Anwalt ertrigliche Berufe™, so 8. 16, sind, ist zu
hoffen, hier sind aber offensichilich ,cintridglichet gemeing; den Satz S, 26/27: .. Dennoch war die Wiederholung
der Repeln auch signifikant fir die refative Einfachheit, mit der auch verbotene Texte (...} ins Reich gelangen
und dort zirkulieren konnten™, muf3 man dreimat fesen, um zu verstehen, was gemeint ist, nimlich daB die Verbo-
te, subversive Schriften einzufithren, cben deshalb so oft erneuert wurden, weil sie wirkungslos blicben: 8. 74 Z.
15 vau, JMitte™ 1, Miete'; seltsam eine gewisse Vorliebe der Ubersetzerin fiir das Hyperbaton, vgl. . die Einfiih-
rung in Neapel eincs Architckturtyps™, S. 250, und passim; Komddien sind tiblicherweise niclt ,eingeiibt”, S.
3%2 und passim, hochstens ,cinstudiert’s Prosatheater™, S. 387 und passim, ist ¢in falianismus, 1 ,Sprechthea-
ter'; §. 394 2. 6 v ,uninteressiert™ L uncigenniitzig”, ete.ete, ~ Nach welchen Kriterien b, Zitate Gibersetzt
ader im Original belassen werden, bleibt unerfindlich, daB der Originalwortlaut der @ibersetzten Zitawe in den
Fnn, mitgeteilt wird, ist nur bei alten Texten sinnvoll. bei Zitaten aus modemer Forschungstiteratur dberflissig
und uniiblich; wie unreflektiert und planios hier verfahren wurde, zeigt sich, wenn fiir cin Gbersetztes (kurzes)
Montesquieu-Zitat nicht etwa der Wortlaut des frz. Originals, sondern jener der von der Verflin benutzten it.
Uherscu_ung mitgeteilt, wird, S. 7o, oder wenn ¢in Bild von Wiltiam Hogarth cinen Balienischen Titel bekommt,
5.3930; wam.}.

Die beiden Binde enthalten je zehn Aufiiitze unterschiedlichen Umfangs, ANNA MAaR1A RAO (Eine
Huuptstadr der Phifosophie, S. 1-35), gibt einen Cherblick tiber die Institutionen des kulturellen Lebens in der
im 18, Jh. drivgréfien Hauptstadt Europas (8. 6), Akademien, Bibliotheken, Verlagswesen, Periodica; die
Schwiiche dieser Institutionen (5. 32) erkbint die Unzufricdenheit und den Pessimismus der (durchaus produkti-
ven und innovativen) Intellektuellen. AbschlieBend (S. 33-35) geht die Verf, auf das Thedter und seinen EinfluB
auf die 8fentliche Meinung ein. — IMMAASCIONE (Die dokwmentorischen Quellen. $. 37-62) gibt eine Ubersicht
tiber die Bestinde des Staatsarchivs, anhand derer sie die Musikgeschichte Neapels im 8. Jh. nachzeichnet (S.
40-52), und weist anf andere wichtige Sammiungen hin (Archiv des Banco di Napoli, Bibliothek des Konserva-
torivms San Pietro 3 Majella w.a.), ~ FRANCESCO COTTICELLE (Thearer und Theaterreelt, 5. 63-80) verfolgt die
Entsicklung vom spiten 17 Jh., als das ‘Teatro di San Barolomeo einerseits dem Kénig unterstand, wihrend
andererseits die Hitfie der Einnahmen der Casa Sama degli Incurabili zugutekam (S, 63-69), Uber die Errichtung
des Teatro San Carlo bis zur Betrachtung des Theaters primit als eines kulturell-isthetischen Phinomens.

LORENZO MATTET (Die neapolitanische Bithne wnd der ewopdische Kontexa: die Operu sevia, S. 81-
151) verweist auf die ,.Propagandafimktion” der Theateraktivititen als Teil holischer Reprisentation ¢ S..83) und
auf dic Bedeutung der Libretti Metastasios firr den internationalen Erfolg neapolitanischer Komponisten (S.
87£), In der Entwicklung der neapolitanischien Seria unterscheidet er — wie bei der Metastasio-Rezeption - drei
Phasen: Erste Erfolge (17001724, S, 88-95): ,.die Tradition des 17. Jhs [2.B. Integration komischer Szenenf und
Arkadien [existieren) friedlich nebeneinander (S. 90); Entwicklung zur Da capo-Ariv (S, 911); Slll}\cchscl yon
Wsplitbarocken® (Scarlatti: | dewillierte Darstellung einzelner Worer™) zu pri-galanten® Kompositionsmodel-
fen®™ {Vinei;  Konzentration auf die Bedeutung des ganzen Textes™, S. 930 ubmlulc.W),:'m(l('br (17251775, S.
95112y Jdentifikation zwischen der ,neapolitmischens Oper* mit {sic] der .mclas\ammsfhcn ()pcr‘:‘ (S. ‘)-7):
Bedeutung der ,spektakuliiren Komponente™ {S. 100) und des Spicls der Silngc{darstcller (5. 101}, .reichhaltige
und raffinierte Instrumenticrung™ (S. 102-106); zur (wenig bedeutenden) Rezeption der Opern aulierbalb Neapels
S. 110-112; fangsamer Niedergang (1776-1799, S. 113-123): wpost-metastasianische™, .post-reformierte™ (im
Sinne Glucks) und ,innovative® Werke, vel. die Ubersicht, S. 114; feindselige Voruneile der neapolitanischen
Iueliigenzija gegeniiber allen Opern, die nicht mehr die goldenen Proportionen Metastasios putwiesen”, wih-
vend das breite Publikum vor allem am .Fehien von ,Spezialetfekten', [der] schlechten Qualitit des Komponis-
ten oder der Interpreten* Anstofs nahm (S. 120). Anhang (S. 125-151) mit niitzlichen Ubersichten zum Repertoire
von Singern und zur Opern-Produktion in Neapel bzw. von neapolitanischen Komponisten. o

PAOLOGIOVANNI MAIONE (Die neapolitanische Bilne wnd die Opera buffa (1 7()7-_1 75y, S, 1_5)—223)
stetlt zuniichst die wohl erste Bufla La Citle vor (1707, . 153-167) und behandeht d:m.n mit vielen Beispiclen die
Sprache der Libretti (S. 169-173; Nebeneinander von Dialekt 'und it Hochspr’achc). mtcnc.xmciic V?mcisc auf
Metastasio (S. 176-178; angesichts der Formelhaftigheit der l.xbwno-S’pracpc ist cs_kaufn sinnvoll, fiir .,Pcrﬁdg.
teaditore™ eine bestimsnte Quelle angeben zu wollen, wie 8. 177) und Klassiker der it. Literatur (5. 179-182), die
Stnger (S. 182-189), Orchesterbesetzung (3. 189-191), Komposition (. 191-196) [die Comict sind nicht Ko-
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miker*, so $. 168, sonder Siinger-Darsteller’. DaB musikalischic Newerungen ,mit der Zustimmung der ganzen
Menschheit, die sich im Theater driingt™, so S, 191, eingeflibrt werden, zeigt, dal die Spieistitten in Neapel we-
sentlich groBer waren als bisher angenommen]. ~ DANIEL BRANDENBURG (Die neapolitanische Biitme und die
Opera buffa (1730-1801, S, 228-243), zum internationalen Erfolg der neapolitanischen Buffa (8. 225-231; Be-
deutung Goldonis, S. 226) und zu den mafgeblichen Librettisten (Giambattista Lorenzi, §. 231-234) und Kom-
ponisten (Patsielio, S. 234:241; Ciwarosa, S. 241-243). [Der Toxt an Paisicllos Barbiere di Sivigha stammt tnit
Sicherheit picht von Petroseling {so S. 229}, vel. bier 12,6€]

LAIGE CIAPPARELLE {Theatergebdude und provisorische Biibmen. Biihnenhilder und Bilmentechnik, S,
245-300; 5. 301-353 54 Abb.en, auf dic im Text leider nicht verwiesen wird) a0t die Ergebnisse der Farschung
(vgl S. 246) zu Sffentlichen Theatern (zum Teatro San Carlo, §. 256-263), Hof- und (knapper) Privattheatern
zusammen; zu den Bithnenbildern S, 279-296, zu , provisorischen Bithnen und Theatern® S, 296-300. - Unter der
Uberschrift Ikonographic des Theaters im Neapel des 18, Jhs (30 Abb.en, S. 413-442) behandeln MAaRIA FEDI
Bilder des Hoftheaters in Neapel (S, 355-381: Inszenierungen hifischer Feste, S, 359-369; Entwicklung des
Biihnenbildes, S. 369-381) und GIANLUCA STEFANI Legende und Nicdergang der Commedia deli'arte (S, 382~
411; w.a. zu Thkonographie und Theaterprisenz Pulcinetlas; zum Musiktheater S, 4011,

RAFFAELE MELLACE (Theorie und Praxis des melodramma, S, 443-489) benennt (ganz Shalich wie
MATTEL 5.0.} vier wichtige Daten in der neapofitanischen Operngeschichte des 18, Jhs: 1699 wird Partenope von
Sitvio Stampigha (Musik L. Mancia) aufgefiihnt (8. 445-457), dessen Librewi Jin seiltiinzerischem Gleichge-
wicht zwischen barockem Spektakel und Reformelementen balancicren™ (S, 447); im gleichen Jahe verdifentlicht
Andrea Perrueci seinen Trakiat Dell‘aree rappresentativa premedituta ¢ all improvviso. 1724 wird Metastasios
Didone abbandonata crstmals aufgefiihet (S, 458-475; zu Metastasios frithen serenate, S, 459461, zu seinem
Siface nach einer Yorlage von 1693 S. 462-464; Linflufl neapolitanischer Komponisten — Porpora, Vinci — auf
Muetastasios Operntypus, vel. S, 468; Exkurs zu Metastsios Partenope, 1767, S, 469-471; Libretti Metastasios
auf Bithnen in Neapel, 8. 471-475). 1774 wird Glucks Orfeo erstmals in Neapel gegeben (S. 475-479; vgl. auch
TUFANO, dazu hier 18,25; zur Emwicklung der Oper in den 80er und 90¢r Jahren S. 480-487). Die Ereignisse des
Jahres 1799 (Verfolgung der neapolitanischen Jakobiner durch den zuriickgekehrten Bourbonenkéniz) schiief-
tich spicgein sich 1808 in Paisiellos Oper / Pittagorici (Text Vincenzo Monti, S. 487-189),

VINCENZO DOLLA (Parthenope und Dido. | Kiniginnen von Neapel', Metrische und formale Untersu-
chungen in der neapolitanischen’ Opera seria des 18, Jhs, S, 555-599) vergleicht die . Vielformigkeit (S. 578)
in  Stampiglias  Parfenope-Libretto (S, §55-573: | vielfiltiger  Schmelaztiegel  volter  waditioneter
Dramaturgivelemente®, S. 557; durchgehend gereimie Rezitative in ernsten und komischen Szenen, $. 559-566,
Tendenz der Seria-Atie zur Isometrie gegeniiber metrischer Vielfalt der komischen Arie, $. 567-573) mit der
,Einheitlichkeit* der Didone ehbandonata (1724; weitgehend reirnlose {nicht .ungereimte®, wie die Ubersetze-
+in lartniickig schreibt] Verse im Rezitatiy, aber Binmenrcime, 8. 574-577; Enjambement, S. $775; Tsometrie der
Arie, S. 578-586). Erginzend werden Metastasios Parerope mit Musik von Hasse (1767, S. 586-593; ,Echo
ciniger Gluckscher Innovationen™, S. 588, 2.B. Chire, spektakuliire Bahneneflekte) und Paisiellos Didame
abbandonata betrachtet (1794, Texteiorichtung 1. Serio, S. 593-599; ausschlicBliche Konzentration auf die
Hauptfigur, S. 595). [Zum ich weil nicht wieviclten Male sei wiederholt, dafl der Schiul der Didene
abbandonata rvar traurig, aber nicht Jtragisch™, 5o S. 574, ist. Bei den filr Didone angegebenen Arienzahlen. S.
578, 580f, 596, herrscht unauflosliche Konfusion. ~ pleitende Reime” fiir rime sdrucciole, $. 562 und f¥,, ist
uniiblich und wenig sinnvoll, 1. .proparoxytanisch®, S, 386 Mitte 17, JIL™ 1, (18.%.] ~ RENATO Di BENEDEITO,
DONATELLA FERRO, TERESA MAUTONE, STEFANIA NUNZISTA { Neapolitanische Buffa-1ibretti in den Jalren 1756+
1770; metrische und formale Fragen, S. 601-630) geben ~ auf der Grundlage einer Lanalytischen Katalogisic-
rung von den in neapolitanischen Bibliotheken autbewahrten Libreui, vyl S. 603 - eine Ubersicht tiber die
Eatwicklung der Arienformen 1750-1780 (Tubellen fm Anbang, $. 625-640%; 2u den Akifinali S, 616619, zu
metatheatralen Elementen S, 619-623 [aus dem Origile, 8, 621, 1. der.].

MARINA MAYRHOFER (Reformtendenzen bei einigen Kompunisten wus der neapolitanischen Setude, S,
710-761) verfolgt (vor allem am Beispicl Jommellis, aber auch Piceinni, Traetta, Paisiello und andere kommen
our Sprache), wie ir! der Z\\}:ilcn l!ljlﬁe des 18. Jhs das metastasianische Modell, n.a. unter dem Einflulb der
sragédie lrique, wm(crmzt\uc!fcit wu'fi (Metastasios Dramaturgic fungierte ,als Ausgangspunkt fiir einen mehr
oder weniger crkiiir{cn [:xpcnn_m.ntahsmus“, S. 730y abschlieBend (8. 740-756) werden Cimarosis Orazi ¢
Curiazi {Text Sograff, 1796). Paisiellos Pirragorici {Text V. Monti, 1808) und Nicola Antonio Manfroces Ecuba
(1812, Text Giovanni Schmidt nach einer frz. Vorlage) behandelt.

’ ROSA CAFIERO (Tanz im Theater und Ballenumusik, S. 763<789), Anfiinge des (ballet d'action” (im Ge-
folge Noverres) in Neapel (Cl}o'rcogmphic von Charles Le Picg, 1773-1782, 8. 766); . Symbiose™ ven Musik und
'falr‘il (S. 168 Bachi.;om.pos:uoncn von Vicente Martin y Soler (1777-1782, 8. 771-778); spiitere Zeit, Ballett-
kompositionen neapolitanischer Komponisten {S. 786-788).

LUCio TURANO (Der Bernf des Musikers: dushildung, Markt, Bewusstsein, Darstellung, S. 791-831).
e musikalischen Ausbildung (8. 791-806), Titigkeitsfelder (807-818; Theater, S. 807-809), Musikervercini-
gungen und -bruderschafien (S, 818-824), Sozialprestige der Musiker (S. 824-831) [der Plural ,Throne®, S. 8§12,
ist apart].
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Beitriige zum Sprechtheater, zu den Musiktraktaten, fnstrumenten, Kopisten und Theaterdruckens, Kir
chenmusik und Instrumentalmusik kénnen hier nicht besprochen werden.

[Georg Friedrich] Hindel, Ontone. Opera in tre atti. Fassung der Urauffithrung 1723 / Version
of the first performance 1723, Libretto: Nicola Francesco Haym nach / afler Stefano Benedet-
to Pallavicini.- HWV 15. Deutsche Ubersetzung von / German Translation by EBERHARDT
SCHMIDT und / and PETER BRENNER, Klavierauszug nach dem Urtext der Hallischen Hiindel-
Ausgabe von / Piano Reduction based on the Urtext of the Halle Handel Edition by ANDRAS
KOs, Kassel e1e.: Birenreiter 2010, BA 4077a, XV + 271 S,

In der Reihe der Klavierausziige von Hindel-Opern bei Bireareiter (vgl. zuletat hier 17,23f)
erscheint Orrone (1723), nach der krit. Ausg. von FIONA MCLAUCHLAN in der HHH, die seit 2008
vorliegt (vel. S. VII). Das Vorwort {dt. $. 1V-VHI) resumiert die Entstehungsgeschichte: ,,Ortone
wurde, abgeschen von Rinaldo, hilufiger aufgefiihnt und iberarbeitet als jede andere Oper Hindels zu
scinen Lebzeiten™ (S. IV); zusiitzliche Stiicke, die fir dic Benefizvorstellung von Francesca Cuzzoni
(26.3.1723) und die Wiederauthahmen 1726 und 1733 (zur 1727 aufgefuhrten Fassung liegen keine
Zeugnisse vor, vgl. S. V) nachkomponiert wurden, sind im Anhang (S. 201-271) enthalten. Ediert
wurde dic Fassung der Uraufftihrung (zu den — wenigen — Abweichungen davon vgl. 8. VIf), ~ Inte-
ressant ist, daB Hindel 1733 die Betonung des Namens der Protagonistin von Tenfine in (korrekies)
Tedfane ndente (S. 1V; vel. die Alternativ-Versionen, S. 8, 74, 87 und passim).

Die verwickelte Handlung mit Adelberto, der sich fiir Ottone ausgidt, Emireno, der eigentlich
Basilio ist, ete. wird in den deutschen Rezitativen nicht immer ganz klar: Bei Gismondas ,,Kennt sic
dich wieder, nachdem du einst zu Gast warst bei ihrem Vater? (Ella 1i vide, / quand eri del suo padre
ignoto in corte?, S. 9: der erste Vers ist hypometrisch) fehlt die Information, daB Adelherto incognito
an den Kaiserhol reiste (genauer, allerdings ziemlich holprily wiire Sah sie dich vormals, / als nach
Byzanz du reistest wit falschen Namen?*). Die im Original oft recht komplizierte Redeweise wird im
Deutschen nicht einfacher (val. ebd.: Ogei {'idea di posseder cofei / soffi che in me prevalga / ad
ogn ‘altro piacer: .Génne mir nur heute das schéne Hochgefuht, anders picht 2u denken, als dass sic
mir gehist™). Anderes wiederum scheint recht gelungen (vgl. S, 10: ed i risehi del mar fuggendo,
incontra / dell*amor mio Vinsidie: ,Den Gefahren des Meers entkam sic und Fingt sich im Fallst{ick
meiner Liche!™). Teofanes Aparte, wenn sie in Adalberto die Ottone zttgcschrjcbencn Qua !_i}ﬁtcn nicht
wiederfindet: Fama bugiarda! (,Lignerisches Renommeél’, S. 16} wird zu ,Elender Schwiitzer!™ ver-
{iilscht (mir fillt aber auch nichts Besseres ¢in, was unter die Noten pabiy). Natiirlich w Eu'dc die Aufiza-
be des Ubersetzers speziell in den Rezitativen durch dic Notwendigkeit, aus jedem Orton(e) einen Ofto
2y machen, nicht einfacher. - R

Bei den Arien-Ubersetzungen ist manches gelungen, anderes weniger. In lcofatlcs erster Arie
(# 4) Falsa immdgine, m'ingannasti / mi mostrasti un volto amabile, / ¢ que{ \—?I:o m’alletto ( S.22)
gibt es bei der Wiedergabe der parola sdrucciota im ersten Vers cinen Prosodiefehler: .0 du fa{scllcs
Bild, du belogst mich, / du betrogst mich mit einem Angesicht, / das verlockend fiir mich war™ {und
beim ersten Lesen fragt man sich, wie denn ¢in Bild mit einem Gesicht fremdgehen kann). In
Emirenos erster Arie (# 6) kommt die Koloratur auf vento, die das Toben des (Sturm-)Windes nach-
ahmt, ausgerechnet auf die unerschiitterliche Eiche zu stehen: . Es lacht die alte Eiche / der Drohu_ngcn
des Windes, / dem die erfahrungsreiche / stets standgehalten hat™ (Del minacciar del vento / St ride
quercia annosa / che cento volie e cento / le scosse ne prova, 8. 32); der Nachahmung der Reimstruk-
tur fillt im B-Teil dieser Arie die Information zum Opfer, daB Emireno der miBgiinstigen Fortuna
trotzt: ,Und ist mein Gliick zerstoben, / mein Haupt bleibt hoch erhoben / Mich 2wingt kein fremder
Hochmut # zu angsterfiiliter Tav* (Tl di fortuna all’onte / io soglio alzar la fiome, / ché so che
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Uorgogliosa 7 abbattermi non pug, S. 33),

Auch dieser Klavierauszug wird denen, die sich in Praxis oder Theorie mit Hindels
fassen, kilnftig qute Dienste leisten.

Georg Friedrich Hindel in Rom, Beitriige der Internationalen Tagung am Deutsche
schen Institut in Rom 17.-20. Oktober 2007, hg. von SABINE EHRMANN-HERFORT 1
THAS SCHNETTGER {Analecta musicologica, 44), Kassel — Basel — London — New Y
ha: Bérenreiter 2010, 358 S,

~Anlisslich der drethundertsten Wiederkehr von Hiindels Rom—Aulbmha.ll“ (8. N F:
eine Tagung statt, deren Akten jetzt vorliegen. In drei Sektionen prisentieren sic insgesar
Studien, darunter ,.neben musikwissenschafilichen auch historische, kunsthistotische und
Beitrige* (S. 7). )

Der ErsfInungsvortrag von SILKE LEOPOLD (Ein Lutheraner in Rom. K‘om/mmwt'zz
der Konfessionen, S. 9-25) stetl Handel, der Kirchenmusik fiir drei, womdglich sogar i
fessionen komponiert hat, ohne dabei jemals dem cigenen Bekenntnis untreu zu \\.'erdcrj
Hindels Religiositit val. jetzt auch HANS JOACHIM MARX, dazu hier19,22) Beispicle fi
Konversionen (,,0ft aus karricretaktischen, seltener aus Gewissensgriinden®, S 1) gegeni
13). JKatholisch® oder ,protestantisch’ werde Musik nur durch den Text, der sie dzv:,u mach
S. 14-21). Bei Hindel sei ,dic religidse Inbrunst seiner Musik (...) immer eine k}lnsthch_(
sche und nicht zu verwechseln mit persinlichem Bekenntnis™ (S. 21 scine Tomische Ki
sei Jkatholisch* insofern, als ,die protestantische Kultur sich im Erwiigen, im Drchen u
eines Arguments, in der Auslegung [antikulierte,] withrend die katholische eher auf die v
Faszination, auf’ die Bherwiiltigende Wirkung der Bilder, auf die Inszenierung der Botschat
24), was der in Handels Natur angelegten ,Halung des Extravertierien, weniger Argument
Darstellenden® entgegenkam (S, 25). . .

Ein deutscher Protestant im Rom des frithen Settecento —~ Allgemeine His
MATTHIAS SCHNETTGER (Rom uitd das Papstium am Beginn des 18. Jhs. Schlaglichter au
Sikat Clemens® X1 (1700-1721), S. 29-46) zcigt am Beispiel des Spanischen Erbfolgekriegs
swie wenig auch kathalische Fiirsten am Beginn des 18. Jhs noch bercit waren, Rﬁfkswh
Papst inshesondere in seiner Eigenschalt als Herr des Kirchenstaats 2u nehmen (Q 37 L}a
¢ll fiir die Habshurger, die die frankreichfreundliche Nemralititspolitik der Kurie \lefstxrj
wschleichenden Verfal* von Wirtschaft und Finanzen stand ,dic andavernde Kulturbliite i
gendiber (S. 43). — ELISABETH KIGVEN (Die Kinste in Rom unter Popst Clen‘regs XAl
1721}, S. 47-58), 7ur Bautiitigkeil (vor allem Errichtung ,,iiﬂ'cr'nhchcr Nutzbauten' ) 9‘ 49),
rung von Bibliotheken, Museen und (...) der Reform der rémischen Kuonstakademic® durc
(S. 35). ~ IRENE DINGEL (Profestantische Stellungnohmen zu Lehre ""ff I.eben. d
katholischen Kirche im dentschen Umfold Héndels, S. 59-74) sycht 7 bcgrundcn,‘ wary
Kiinstler wie Hindel in einem katholischen Umfeld durchaus entfalien konnte, olne auf de
Glauben, Lehre und Bekenntnis eine migliche Attraktivitit einer anderen Konfussion tiber
zunchmen und ihr zu erlicgen™ (8. 76). — RICARDA MATHEUS (I-I(i_nu'e[ vor der {'1‘11"-9”""-
gang mit Protestanten im pépstlichen Rom um 1700, 8, 75-94) zitien (S. 76). “‘? ch?ﬁ ‘l
10) Mainwarings Bericht fiber Versuche cines Prilaten, Hindel zur Kg‘)n\fczr81or;.lu rlu»“!
dest prominente Protestanten wurden in Rom regelrecht hofiert (S. 83). l d“df ko
Zusammenkiinflen der Aceademia deli Arcadia zahlreiche kirchliche Wiirdentrager kenner
S. 91-93), darunter ,wenigstens vier Inquisitionskardinile” (S. 93). Ob etner davon vei
Komponisten fllr den katholischen Glauben zu gewinnen, mufl offen bleiben (S-’ 94}-

Hitndels musikalisches Umfeld in Rom: DONALD BURROWS (What We Knnow <
don't Know - about Handels Carcer in Rome, S. 97-108) berichtet aus dcr_ étbm an
Sammlung von Hindel-Dokumenten (S. 97) und zihht fiinf Typen von Z¢ll38(;“>5m auf, d



der ErschlieBung harren mogen: Reisedokumente (S. 99£), autographe Partituren (S, 1001), Tagebi-
cher von Augenzeugen (S, 101-103), die Archive von Hindels rdmischen Méazenen (S. 103£); und
Opem be- schlieSlich spitere Berichte (hier auch zur VerfiBlichkeit von Mainwarings, offensichtlich auf Erzih-
lungen Hindels zurlickpehenden, Memoirs, S. 105£.). — SAVERIO FRANCHI (Possibili valenze storico-
ideologiche defl attiviia musicale romana diranre i soggiorno di Hindel (1706-1708), S. 109-122),
7 ideologisch-politischen Botschaften (vor dem Hintergrund des Span. Erbfolgekriegs) der in Rom
aufgetihrten Oratorien und Kantaten (vgl. die Ubersicht, 8. 120-122), mit Bezug auf La resurrezione
(S. 115-117). = COLIN Timms (Did Steffani Compose o Confitebor in 17097, S. 123-138), tiber |
w Histori Steffanis diplomatische Mission int Rom (November 1708 ~ April 1709; ¢s gelang ihm, cine Annihe-
| SR rung von Papst und Kaiser zu erreichen, S, 125-127), wo er woh! keine Gelegenheit hatte, Hindel zu
treffen, der schon acht Woehen vorher abgereist sein diirfte (S. 128); die Zuschreibung der Confitehor

nd MATT-
‘ 1ibi Domine-Verionung an Steffani (dazu S, 130-138) muf) als zweifelhaft gelten (8. 138; die Spekula-
ork — Pra- tionen iiber biographische Hintergriinde der Komposition, ebd., haben freilich nur einen Sinn, wenn
man von Steffanis Autorschaft ausgeht). — SARA JEFFE {(Francesco Antonio Urios Oratorium Gilard
and Efiada, S. 139-154), Urios woh! ,im letzten Jahirzehnt des 17. Jhs* (S. 140, eventuell in Rom (S.
nd in Rom 141 entstandenes Oratorium gestaltet eine Episode aus der Frihgeschichie des maurischen Spanie{l,
i achtzehn gleichsam die Fortsetzung der in Hindels Oper Rodvigo geschildenen Ereignisse (vel. S. 141 L), die
cologische Analyse hebt dic aus der Verbindung von Licbesgesehichte und Mirtyrerlegende resultierende ,, Ambi-
valenz geistlicher und weltlicher Elermente” hervor (S, 152). —~LUCA DELLA LIBERA (La musica sacra
im Kontext di Alessandro Scarlatti durante il periodo romano di Héindel, S. 155-184), il pensiero compositive di
- vier Kon- Scarlatti aveva come riferimento sostanziale la grande tradizione rinascimentale ...} In mado specula-
Y (S. 9 re, Searlatti fa irrompere in un involucro ,antico” i detiami ¢ le urgenze espressive del suo tempo (...)_‘é
r Musiker- {orse proprio questa compresenza di espressivita ‘moderna’ ¢ matrice ‘antica’ ad essere elemento pit
der (S. 11~ alTascinante della musica sacra di Scarlatti. T tratti in comune nefl’intonazione del Satve regina da
: (Beispicle parte di Scarlatti e di Hiindel si riferiscono alla ricerca dellintensita di effetti, in relazione al testo
« kiinstleri- intonato, ¢ quindi all'atmosfera ‘teatrale” che caratterizza queste pagine” (S. 134). .
chenmusik Die rémischen Kompositionen Georg Friedrich Hindels und die Kunstpatronage in Rom
d Wenden um 1700: JOHN H. ROBERTS (Glovamni Bovoncinf and Handels Early Roman Music, S, l§7-20‘))
nmittelbare weist Entlehnungen Findels aus vier Opern Bononcinis nach, die er schon vor seiner Ankunft in Rom
setae™ (S, (vermutlich in Deutschland) kennengelemt haben muB. ,Perhaps above all one secl‘s.fxlrcmiy in Han-
crenden als del's first Roman works a range and power of expression that goes beyond Bononcini’s rather narrow .
limits” (S. 208). — SIEGFRIED SCHMALZRIEDT [1] (Hindels rﬁmiu:he Kantate Oh, come c.:hmrc ¢ belle )
tergriinde: {Olinto pastore, Tebro fiume, Gloria) (WY 143), S. 210-215), du_: am 9.9.1708 aufgefthrte Kax}(atu:
“den Panti- Olinto pastore arcade alle glovie del Tebro (S. 2101 sei eine Hu!dlgung an den Papst; flcr Tcx(’ durﬁx:
(5. 3037, von Ruspoli oder ¢inem seiner Mitarbeiter stammen (8. 212). - ELLEN T, HARRIS (S(fcrml and Profane
e aul den Love, Handel and the Roman Cardinads, 8. 216-231) vergleicht das Ormorm‘m ‘” monﬁf del Tempcf e
s gilt spezi- del Disinganno und die Kantaten Jf delirio amoroso, Tra le fiamme U1 Consiglio), Sarei ir f’!fi"’_f“” "g
ite). Dem (alle auf Texte Benedetto Pamphilijs) und Cor fedele; “all concern the decision not to follow El‘n, roa
1Rom™ ge- of deceit that leads to death, whether the patlt is represented by Piacere, @ deceitful l(m}r“ (v;’av
ani (1700- dangerous flame® (S. 231). ~ KARL BOHMER (Zun Kowtext und den ersten Interpresen von 1 m{l;: A
aut , Forde- Delitio amoroso, S. 232-252) hiilt (gegen KIRKENDALE) fest, dait . Delirio amoroso naL.h. “-’“;] \.()r[ : in-
h den Papst dels erste rismische Kantate [ist], die verlisslich datiert werden kann* (S. 234); die vo:llt(;a‘;‘; an' i“?
¢ romisch- 2 Pamphilijs Akademien (5. 234-237) und zu den beteiligten Instrumentalisten (s.‘.g 2 b)f gt
n sich cin wWie perfekt Hindel die Besetzung sciner Kantate auf das zur.Verm'avzun;.;‘ stgl:cndgz. E g;uqu 7; :;Lx::h
“Ebene von stimmt hat {S. 237). Als Solist wird Francesco Besci {,Checchino™) xdenuﬁmn‘(; . ,:‘] <2 ’ k{lnﬂiac
Tupt wahr- den Vortrag ciner ,Frauenrolfe® in dieser Ltheatralischen’ Kantate™ (S. 248) konﬁ(c. cr sich au kit
2 Zunr Unp- Opemaufiritte vorbereiten (S. 249). — DIANA BUICHMANN (. Or che regia ‘\c,;?;l;;g;07i¢i ijsle;
FOPOLD (S, Hindels Agrippina (1709/1710) und die Thronfolge dex .E):he'r:og.v Kar'I: S‘ [T?; ;t b} '“s ’itcs()c o
en. Zumin- hungsgeschichte der Oper (S. 253-261; Vincenzo Grimani habe das h§.lxullc ‘I n.l )(:e is l;‘itis‘chc;\
e bei den Mitte oder Ende November 1709* an Hinde] gesandt, S. 274) un d zu lhr?rl (‘;L:: u ; vr?;}’pr;ga a‘uﬂ’al-
lernen (vgl. Aussage: Grimani stelle die ihren Sohn Nero auf dem Weg zur -l],mnfc(}gt— |L:1i:» (:Igliichc Konstella-
stchte, den lend positiv dar (S. 264). Als Parteigidnger der Habsburger f“‘b‘: ficr. Kard'ma Agri r Jing, Nerone, Clat-
. tion des Spanischen Erbfolgekriegs darstelien wollen: JEsist m?ghchli J-::f h&l ‘:‘;pr:i,scmicfc“» wilh-
d What We . dio und Ottone jeweils Vincenzo Grimani, Kart 111, Clemens M.“unS 2L_”)P e o alle deractigen
siner neuen rend Poppea als Personifikation Neapels gesehen werden konnte® (S. -
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Interpretationen witft auch diese Probleme auf, deren Gewicht uaterschicdlich beurteilt werden mag:
Ist es wahrscheinlich, da Grimani-Agrippina post festum die Verantwortung flir einen gescheiterien
Putschversuch in Neapel (die congiura di Macchia®, S. 271) Gbernimmt? Wire die jdentifikation
Karls 111, mit dem nur in der Jugend tugendhaflen Nero nicht wenig schmeichelhalt? Da Claudivs-
Clemens X1 lediglich tiber dic Thronfolge im piipstiichen Lehnskdnigreich Neapel (mit-Jentscheiden
Kann, ist zwar verstiindlich, dal von der spanischen Esbfolge nicht die Rede wiire; aber wird Poppea-
Neapel so nicht zum Schwanz, der mit dem Hund wedelt? — ALEXANDRA NIGITO (La nmussica alle
corte dei Pamphilj. Nuovi documenti d archivio, S. 276-290) weist (ergiinzend zu einer Untersuchung
vorr HANS JOACHIM MARX von 1983} auf die mizenatischen Aktivitiiten Giovanni Battista und Bene-
detto Pamphiljs hin und teilt (5. 283-290) einige nene Dokumente mit. — TERESA CHIRICO {Serumenti ¢
corde e a flalo e strumentisti in casa Ottoboni all ‘epoca di Hindel a Roma, S. 291-306), basierend anf’
einer vollstindigen Auswertung der Rechnungsbiicher der Casa Ottoboni in der Biblioteea Vaticana, zu
violoni, Lauten, Gitarren und Blasinstrumenten, speziell den Oboen. - TOMMASO MANFREDE
(Mecenatismo ¢ architettura per la musica nel primo Setteconto romano: il cardinale Ottoboni, la
regina di Polonia e il principe Ruspoli, 8. 307-329), zu den Auiliihrungen von Kantaten und Oratori-
en, mit denen Ortoboni und Ruspoli in der Zeit des Theaterverbots in Rom (1703-1708) wetteiferten
(S. 310-317), und zur ,virtuosa contesa tra Ottoboni, Ruspoli ¢ [Maria Casimira] Sobieski™ (S. 329),
die 1710-1713 Opern in ihren jeweiligen Privattheatern auffihren lieBen (n.a. zum Anteil Filippo
Juvarras, der als Architekt und Biihnenbildner fiir Ottoboni arbeitete).

Carle Goldoni, Drammi seri per musica a cura di SiviA Ursani (Carlo Goldoni, Le opere.
Edizione nazionale), Venezia: Marsilio 2010, 539 S.

[Jie von ANNA LAURA BELLINA betreute Libretto-Edition im Ralimen der grofien neven Gol-
doni-Ausgabe wichst seit 2007 um jihrlich einen Band: Zuerst erschienen die Drammi comici per
musica. 1. 17481751 (vgl. hier 16,28%), dann die Intermezzi ¢ Sarsetti per nusica {vgl. hier 17,270}
und zuletzt die Drammii musicali per i comici del San Samuele a cura di ANNA VENCATO, Venezia:
Marsilio 2009; jetzt folgen die sicben dramaii seri.

Die ungfiickselige Geschichie von Goldonis Amalassunta-Libretto, mit der die Herausgeberin
ihre Einteitung (S. 9-92) beginne (S. 9-11; wichtiy der Hinweis, daf} Goldoni zwei voneinander abwei-
chende Fassungen publizierte, S. 11), st aligemein bekannt. Dal dic Begabung des Dichters cher auf
dem Gebiet der Komddic lag, dirfle unstreitig sein. Als Dichter und Dramaturg der von Michele
Grimaldi geleiteten Theater S. Samuele und S. Giovanni Grisostomo (1734-1744, vegl. S. 15) bearbei-
tete ¢ 1735-1742 insgesamt acht fremde Seria-Librettd, von denen die Ausgabe Griselda (nach Zeno,
1735, Musik von Vivaldi), La generositd politica (oder Pisistrato, 1736) und Tigreme (1741) enthiilt,
die tibrigen sind in der clektronischen Edition {carlogoldoni.it) konsultierbar. Die Einleitung geht aul
alle Bearbeitungen ¢in und betont, daB der Anteil Goldonis ohne eingehende Untersuchungen der ge-
samten Ubelieferung eines Librettos nicht zu bestimmen ist: Am Beispicl Grisefda 1301 sich (im An-
schluB an die Dissertation von MARCO BIZZARINI, paduarescarch.cab.unipd.iv248/Bizzarini_Lpdf)
zeigen, daf viele Abweichungen von Zenos Original auf die Bearbeitung von Girolamo Gigli (1703)
zurlickgehen (vgl. S. 18). 1740/41 entstanden drei Originallibretti: Gustavo primo, Oronte (als einzi-
ges fUr das Teatro S. Giovanni Grisostomo konzipient, wo grdBerer szenischer Aufwand mdglich war
als am S. Samuele, vgl. S. 34) und Srarira. Hinzu kommt der 1776 in London (mit Musik von Tractta)
aufgefithrte (und harsch kritisierte, vgl. S. 76£.) Germondo, der sicherlich frither {viclleicht in der
zweiten Hilfte der 50er Jahre, vel. S. 72) konzipiert wurde. Die Texte sind nicht wesentlich schlechter,
aber auch nicht besser als durchschnittliche Seria-Libretti der Zeit.

Die Edition folgt den unterdessen bewihrten Prinzipien: Grundlage ist jeweils der Frstdruck
des Librettos (S. 98), nur fir Germondo wurde auf die Goldoni-Werkausgabe von Zatta (1788-1793)
zurtickgegriffen, die hier einen besseren Text bietet (vgl. S. 99). Der kritische Apparat (S. 101-109) ist
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cher knapp gehalten, dagegen ist der Kommentar (S. 471-533), der neben Hinweisen zur M\““‘fﬂf ;mg
Worterliuterungen auch Informationen zu den Widnmngscmpf‘an?c_rn, S:ingc'rn’ ete. ‘ljik't‘ht' er! r;z'{l:-
ausfihrich. Hotfen wir, daB diese wichtige Edition ihren regeimiBigen Publikationsrivythmus betbe

halten kann!

Mausicorum n® 9 (20401): Les Lumiéres ef la eulture musicale europienne - C.W. Gluck, Tours:

Université Francois-Rabelais 2011, 170 S.

Anf Prokofjew (s..,51) folgt Gluck als Thema einer Nummer von Musicorum. Das von LAU-
RINE QUETIN und SYLVIE LE MOEL herausgegebene Heft (vgl. ihre Vorbemerkung, die (;}uckslw’erk in
eine curopiische Perspektive riiekt, S. 5I) versammelt acht Swidien iberwiegend von franzosischen
Forschern. .

CAROLING GIRON-PANEL (,. O peur arriver en lialie, en passant par fa Bohéme™. Les voyages
italiens de C.W. Gluck, S. 7-21), vor allem zu Glucks tatien-Aufenthalt 1737-1747 (S. 8-10) und zur
Reise nach Bologna mit Dittersdorf (1763), auf der Grundlage von dessen Aufzeichnungen (S. 12-19;
vgl. 20 Glucks Opern fir halien auch GERTIARD und RENATE CROLL, dazu hier 19,25, sowie den Kon-
arefibericht Gluck, der Européer, dazu hier 18,24£5 zu Italienreisen dt. Komponisten im 18. Jh. altge-
mein jetzt RIGPE, dazu hier 19,22). :

SYLVIE LE MOEL (Gluck et les publicistes des Lumicres allemandes: enjewv esthétiques et
identitaires d'une premicre réception, S. 23-39), illusiiert ,ce grand brassage d’iddes csthétiques
musicales que les revues généralistes des anndes 1770 ont d Ja fois accompagné et stimulé, confirmant
ainsi I"émergence de Teur rdle straiégique dans ce domaine™: dlceste provoziert neben positiven (von
Sonnenfels, Riedel) auch kritische Unteile (Nicolai, 8. 24£). Breiter Raum wird Wielands Singspiel-
Konzeption (S. 271%), speziell in seiner Alceste (8. 33)-gegeben; auch Glucks Verhiilinis zo Klopstock
kommt zur Sprache (8. 34-36). — ERIC SCHNEEMAN (Gluck in Paris: Johann Peter Burmeister-Lyser
and the Reception of Christoph Gluck in the Biedermeier Period, S. 41-68) kommentiert Lysers Novel-
le Gluck in Paris {1836), tiber eine (fiktive) Begegnung Méhuls mit dem berithmien Komponisten und
den (hier von Piccinni selbst anerkannten, vgl. S. 65) Triumph der Iphigénie en Tanride Glucks in der
Querelle. Der Komponist galt im 18, Jh. (natisrfich) als Deutscher (S. 44-50). Eing Begegnung Gluck -
Mchul wurde auch von anderen Autoren geschildert (vgl. S. 52-56). Deutsche Kritiker spiclten im
frithen 19, Jh. Glucks ,musikalisches Drama® (vgl. S. 61) gegen die weitgendssische it. (Rossini) und
frz. Oper aus (S. 60IL). — TIMOTHEE PICARD (Pris dans la toile des discours sur la msique: Gluck,
scénes littdraives, S. 69-98) verortet Gluck {ausgehend von fiterar, Beispiclen) zwischen Klassizismus,
Romantik und Bareck. Die Gleichsetzung von Klassizismus und Asthetik der Anfklanung wére dabei
2wmindest zu differenzieren (vieles, wie dic Konzeption des Sublimen, bei den Autklirern ist prii- oder
protoromantisch). Die Niihe Glucks zu Rousseau erweist sich im iibrigen als scheinbar (S. 78), wih-
rend Gluck und Diderot einander offenbar ignoriert haben (S. 80). Die Affinitdt Glucks zu den Enzyk-
lopiidisten bleibe freilich auch dann ein Faktum, wenn sie erst im Zuge der Rezeptionsgeschichte ent-
standen sei (S. 81 Der ,romantische’ Gluck wird ausgehend von E.T.A. Hoffmanns Novelle vorge-
stellt (S. $1-87). Dominique Fernandez handelt in seinem Roman Porporing ou les mystéres de Naples
(1974) weniger von Gluck als von den Kastraten, die in einer recht gewagten Konstruktion als Repril-
sentanten sexueller Unbestimmtheit baw. Androgynie auigefait werden, welche dann (noch gewagier)
als typisch ,barock* Kiassifiziert wird. Dabei peht Fernandez mit den historischen Fakten fuflerst groB-
ziigig um (wenn er der Opera seria als um miinnliche Protagonisten zentriertem Genre eine weiblich
dominierte Buffa gegentiberstellt, S. 91, ignoriert er die zahllosen Armiden, Didos, Medeen ete. chen-
s0 wic dic Bedeutung der BaBbulTo-Particn speziell fiir die neapolitanische Tradition).

CECILE CHAMPONNOIS (Nicolas Frangois Guillard: un librettiste de Gluck encore méconm, S.
99-111), Guillard crzielte seinen groBten Erfolg mit Jphigénic en Tauride (1779; ,suppression de tout
épisode amourcux*, S. 103), spiiter adaptierte er vor allem Sprechdramen (seltener dlwere Libretti, vel.
S. 102) fiir die Opernbiihne. Die Bedeutung der Ballette in seinen Libretti sei relativ gering (S. 1061),
withrend die Chére zahlreicher und wichtiger wiirden (S. 107). — JULIEN GARDE (Iphigénic en Tauride
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@ Popera seria: entre renoncement et conciliation, S. 113-119) verfo!gt die (\,Vieder‘-)z\nniihemng an
die it. Tradition beim spiiten Gluek: Iphigénie en Tauride enthdlt drei Da capo-Arien (S. 115). Die
Uberwindung der traditionellen Form wird mit dem psychologischen Anspruch_d_cr Remrmopi:r
(.exploitation du sentiment de frustration™, S. 119) in Varbindung gebracht. D‘ctzulhert we‘rde’n die
Entlehnungen aus fritheren (it} Opern behandelt (S. 122-127): L passage d’un dfamc d Pautre
sopére dans un équilibre sans cesse ajusté, entre le refus d’obdir aux contrqdlctlo:}s d un genre et la
conciliation avee ses forces dmmatiques. Les choix effectuds par le ?gnzposncur d lph:geme. en Zmp
ride sort commandss par le besoin de transformer Je drame et de redéfinir le personnage tragique” (S,
2( 0

2 LAGRING QUETIN ( “Adien done mon cher poulet”, Agion dramatique et expression musicale
dans Le Cadi dupé de Gluck, S. 131-146), zur Musik dcs‘zwxs(ihc? dem Don .'lzlan-BalIetl' ur}d Orfeo
ed Euridice entstandenen (5. 133) Opéra comique (,.au fieu fl‘nnxtter It‘s sgngncms exprtme's par fe
texte, fa musique s’attache A restituer la conduite d’un caractére dans PPaction”, S. 135) und zu ¢iner
Hs. in der Univ.bibl, Montréal aus dem Besitz von Suint-§a.‘éns {S. 142-1»?4). )

PIRRE DEGOTT (Les fortnes d'Otfeo ed Euridice sur la scéne anglaise au cours di let
seconde moitié du XVIHF siécle, S. 147-157) zeichnet (aufig(:hcﬂtj von der oft bch:luptcffzn Nihe
Glucks zur ,Einfachheit des engl. Stils, S. 147) dic Geschichte der Londor\xer_ Qlfeo-/\llﬂuhnu;ge.n
von 1770 (Pasticeio: Einfligung zusitzlicher Musik, vor allem von Johann Christian _Bach, S. 1481)
tber 1773 (eine weitgehend originale Version des Orfeo hatte wenig Erfolg, S; 1516) und 17§5
(Glucks Musik wurde durch Stiicke u.a. von J.Chr. Bach und Hiindel erginzt, S.‘ 15_’ i:) bis zur (bcgzsf:
kenswert getreuen) engh. Ubers. von 1792 nach (3. 154f,; doppelter Bezug auf Glucks Original und die

angelsichsische Tradition, S, 1561).

MIGUEL ANGEL MARIN (Hrsg.), L Opera en el templo. Estudios sobre ¢l compositor Francis-
<o Javier Garcia Fajer, Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos 2010, 564 S.

Garcia Fajer (1730-1809) hiclt sich mindestens von 1752 bis l'{S? in lmh'cn ‘nuf. ‘\_vo,cr' u‘a: ¢i-
e Oprs St s s o fiuns brschis 156 e« Dorkopsinfg b o
sz und ko ierte fiir den Rest seiner Karziere nUr poci 1eBe BHv 5 et L
5rcizchn anm?: :it:sr:;g;:ufndcn Bandes steht di«{; gc’si'gfs \‘??;31}:1 im Vordergrund; hier knnen
fodoc io Bt | o ; atarium besproche N . .
jedoch "S:Ldgﬁz:::i’ijjg Sf’g{:ggb?: 1(?_ r;.22) verweist aul’ det? ‘!-il‘a,tt '/Z\v:is::luix;fi.crt\’vclfc? (}/‘Crl;:n:l“
tung der Werke von Garcia (fajcrvim 18. und 19. b and d“:x‘n x\.x:l,‘tg(u: 1:3{;;{1“ gs{m LTO?‘Sf.‘ ;x)- ?r-
schung (S. 111; 1983 erschion die Monographie von JUAX JOSL £AREREAS, Lt muviee en o
catedrales en el siglo XVIN: FJ. Garcia ({3750;18()9&( f“{;gféf' nstitueton Fernanco et Latohe

9 ol S, it dic Beitrige des Bandes vor (. 247257 R -

18, VQ}I‘.}:N! ‘]lgzgurél,\i:;llh}:\l: ?f?[l ‘:f;;} XVHH musical desde 1:1 [J-cir.;'/zclc'tr:uaBoﬂlefﬁ-alu;u;, St.’ 2;;5‘62
wirlt das grundsétzliche Problem einer Periodisicrung der ‘;‘vluslbgﬁf; e ].u'érnl:o," »F-qg_.a ?i} < fl S
Wicner Klassik baw, Alternativentwurf von C. D/\ULH»“}U:” 5 ‘7'3‘;() ,['n.li ‘l}i- fdu { I:lam'? a;l] (l
3315, er kritisiert die einseitige Ausrichtung der spanischen Musi W T ;)m:sch:: zlau a.?. \fi"i?‘ ‘fc‘ﬁ
Repertoire der Dommusik (S. 44) und fordert ein Alernative .Zuf]}l“;r I)LI:I:;(ML- L;iﬁ?fll:u:ah‘c:\cﬁ
Zugrilf (S. 38): ,Una historiografia que combine perspectivas ‘d‘“ ebs‘n :) "?('ats . i:xt‘tifucion'l;‘s ach’:n-is
-sino como escritura propia de la musica), Pchpccmas'e.s etieas, . no,gr;! f;caszm xbnp in[er:r;d;)s en l;s
de los materiales propios de fa historia socin;rdc la ;lllll:tlile’z 5‘27‘)" © i eSS
arrativ i istas como biogrdfico-¢stilis e . .
" m"‘:g.iam;f;gsf',Tﬁi?t\z};;gzg sinfi;r in drc.i'Scktioncxl cmgct.gllt, dnc’ erste lbfi:znd;lt/;l‘e;tor_\:
dramaturgia on ol repertorio teatr a1 JOSE M/\XIM()‘LI:/,A (Dlétgl(ll(;l!‘%li{ I'I{I s‘co ia "~ri5p5c‘s
Pompeo Magno in Armenia de Francisco J. Gareia Fajer, S 59.’ %} lIL ﬂ-'ml%z?) - Il'b:i* T
Komponisten wurde 1755 in Rom uraufgefihit, wo (im ernsten (é?nrg) i tiﬁgl[t;?om::l&;:} ;S" 6(;:
angaben (vgl. S. 63-65). Die Dramaturgic (Lihrcuo:’Anasmsw Jule i) f5 ir%n *rimlb dos vor vcvlb;:ncn
75); auch die musikalischen Neuerungen (5. 76-94) sind eher Variationcn 3 4L e



crzi o mediadas del siglo XVHL f“”
1763, 5. 97-112) gibt cinen AbnB
102) und situiert Fajers Pupilta

Systems, ~ GiaN GIACOMO STIFFONI {La evolucidn de fos intorm
cuso de La papilla puesta en miisica por Garcia Fajer entre 1 733y
der Geschichte des Intermezzos in Venedig, Neapel und Rom (8. 97- st Jers FHp
(Rom, Teatro Valle, Februar 1755, Libretto woht von Angelo Lungi, vel. S. 10363 die Partitur st mcpf
erhalten) in diese Tradition: Das Dreipersonenstiick folge dem Modell der neapolitanischen lf!!‘c:tmcz_}:x
der 30er Jahre (S. 106). Bis 1763 wurde es fiinfmal in wesentlich unverinderter Form nachgespielt, in
Bologna, Mannheim, Miinchen, Wien und (mit groBeren Abweichungen von der [fassung, der UA) in
Florenz (S. 109£). ~ PAOLO V. MONTANARI (La finta schiava (/754), intermezzo 1 musicd e Fn'm-
ciseo Javier Garela Fajer, S. 113-136) faad 2006 dic Orchesterstimmen der Finia s'c‘l':{m'a in der Blbf.
Estense in Modena (S. 119-121) und inszenferte das Intermezzo 2067 in Campiglia Maritima {s.
[36n). Das Libretto des am [0.2.1754 im Teatro della Pace in Rom wraufgeflihrien Stiicks diirfte eben-
falls von Angelo Lungi stammen (zu ihm S. 116£.). Zwei Nummern (das Duett und eine An‘c) l'mdcn
sich auch in ciner woh! in Rom kompilierten Sammelhs. (heute in London, S. 1211.). Die Intrige in de

Tradition der Commedia dell’arte weist voraus auf Don Pasqurafe (S. 1231); die Musik ist in leichtem,
galantem $til gehalten (5. 130; vel. dic Nowenbeispicle S, 129-135). ~ Bedauerlicherweise kommt
Fajers drittes Intermezzo, Lo scuftore deluso, in diesem Bd nicht zur Sprache.

ANDREA BOMBI (La justa plegaria de Dominguito: Garcia Fajer 3 la dramatirgia flc[
oratorio, S. 137-167), Fajer, der schon in ltalien zwei Oratorien komponiert hatte (vel. S. 138). s?hncb
(mindestens) von 1761 bis 1787 jihrlich ein Oratorium zum Fest von S, Dominguito de Va.l in der
Kathedrale La Sco (S. 137); erhalten sind dreizehn der von ihm vertonten Libretti, aber nur cine (un-
vollstindige) Partitur (S. 140). Die Studie fragt nach der ,posibilidad de encontrar, ¢n medio de la
variedad formal de los libretos conservados, unos rasgos compartidos que permitan reconocer en los
oratorios de Fajer una dramaturgia musical que diferencie significativamente cste repertorio de los
empleados anteriormente para fas mismas celebraciones™ (S. 139). Der Chorknabe Dominguito, Patron
des Chors der Kathedrale, galt als Opler eines Riwalmords von Juden (8. 143). Der Vergleich der
Oratorienfibretti mit alteren Villancicos zeigt eine Entwicklung ,.al marcar el paso de una situacion en
que un sujeto comunitario se representa reflexivariente a si mismo en el escenario festivo a otra en
que la dimension comunitaria es ef resultado de compartir una situacion espiritual en si eminentemente
subjetiva como es la compasion, evocada desde un escenario latamente teatral (S, 159), die miit der
Uberwindung des metastasianischen Opemtypus in Verbindung gebracht wird (8. 148). Ein Anhang
(S. 160-167) weist die acht untersuchten Libretti sowie finl weitere nach. — ESTHER BORREGO GU-
TIRREZ (Una lectnra filologica de los oratorivs de Garcia Fajer dedicados a Sanio Dominguito de
Vel S. 169-189) informiert tiber die (kaum glaubwiirdige) Legende des kieinen Heiligen (8. 171-173),
stells den Tyrischen Villancicos zu seinen Ehren die narrativen Oratorien Fajers (deren Texte mit durch-
schnittlich 150 Versen sehr kurz sind) gegentiber (vl S. 178), verweist auf die Dramatisierung” des
Geschehens (S. 181£) und verfolgt die Geschichte der Verehrung des Heiligen bis zum Ende des 19.
Ihs (S. 184£).

Der zweite (EI responsorio y su difusién peninsular, drel Beittiige) und der dritte Teil des
Bandes (De Espaiia a las colonias, vier Beitriige) sind ausschiieBlich der geistlichen Musik gewidmet.
Der Anhang bietet ¢in Verzeichnis der musikalischen Quetlen von JORGE RUIZ PRECIADO und ISABEL
VELAZQUEZ PASQUIER (S. 425-514; 1033 Nummern, der Index nach Gattungen, S. 5{if. erlaubt z.B.
die rasche Identifizierung der recht zohircichen Hss. von Stiicken aus der Oper Pompeo Magno in
Armenia) und einen Katalog der in den Kathedralen in Zaragoza autbewabrten Messen Fajers (genau
50, 8. 515-548).

Musikleben des 19. Jahrhunderts im nordlichen Envopa. 19th-Century Musical Life in Nerth-
ern Ewrope. Strukturen und Prozesse. Structures and Processes, hg, von TOOMAS SHTAN,
KRISTEL PAPPEL und ANU SOORO (Studien und Materialien zur Musikwissenschaft, 60), Hil-

desheim ~ Ziirich ~ New York: Olms 2010, 331 S.
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Die 41. baltische musikwissenschafiliche Konferenz in Tallinn, 10.-12.10.2008, war dem
‘Thema ,,Musikleben im 19. Jh.: Strukturen und Prozesse™ gewidmet (S. 7). ,,Die Tagung war mit dem
Forschungsprojekt der Estnischen’ Wissenschalisstiftung ,Das Musikieben in Estland im 19, Jht
(ETF6858, 2006-2008, Projektleiter Prof. TOOMAS SHTAN} verbunden und hat es in mancher Hinsicht
zusammengefasst® (ebd.). Von den zahlreichen Vortrigen, die in Tallinn gehalten wurden, dokumen-
tiert der Sammelband vierzehn, die sich auf drei Blocke verteilen (vl das Vorwort der Herausgeber,
$.7-9). .
Musikalische Identitiit und Chorbewegung: TOOMAS SUTAN ( Der deutschbaltische wund der
estnische Kulturraunt in Estland und Liviand irs der weiten Hilfle des 19. Jhs: Gesangvereine und
Ydentitcitsbildung, 8. 13-35), zam Verhitlinis der ,drei Hauptkomponenten (der deutschbaltischen, der
estnischen bzw. lettischen und der russischen)® in den Ostseeprovinzen (S. 32), und zur WUbernahme
der in der deutschbaltischen Gesellschaft verankerten Vereinskultur sowie der Strukturen des bilrgerli-
chen Musiklebens durch die estnische Gesellschaft* (S. 33). — FRIEDHELM BRUSNIAK (,, G sendet eure
Tone der goldnen Zukunft zu!™ Friedrich Riickerts Appell an die Teilnehmer des Ersten Deutschen
Singerbundfestes in Dresden 1863, $.57-17) verdifentlicht erstmals (8. 63£) Riickerts Gedicht zum
Singerbundfest 1863, bei dem ,der nationale Einheitsgedanke™ von zentraler Bedeutung war (S. 60),
und geht auch auf Riickerts politische Einstellung cin.

Musiktheater: KRISTEL PAPPEL (Das Musiktheater Richard Wagners und die deutschbaltische
tdentitiitsfindung, $.81-110), zur Chronologie der Wagner-Aufliihrungen in Reval (Tallinn): Tunnhcin-
ser 1853 und 1860, Lokengrin erstmals 1883, Der fliegende Hollinder 1892, Meistersinger 1901,
Rienzi 1903 (vgl. die Tabelle, S. 96), im Vergleich mit Riga — ,,in der zweiten Hilite des 19. Jhs die
flihrende Wagnerstadt in dieser Region®, S. 97 ~ und St. Petersburg. Die Vorliebe des Publikums fiir
den Lohengrin wird mit der ,geschichtlichen Sendung" des ritterlichen Helden in Verbindung gebracht
(S. 107), da firr das deutschbaltische Publikum ,.das Theater ein probates Mittel der Bewahrung des
Deutschtums™ war {(S. 105). -~ MARTIN KNUST (Richard Wagner und Kart von Holtei: eine Rekonstruk-
tion ihrer gemeinsamen Rigaer Zeit von 1837 bis 1839, S. 111-134), vermag dic ,,unter biographi-
schem Gesichtspunkt sicherlich interessanteste offene Frage™, wie es zum Bruch zwischen Wagner
und Holtei kam (S. 132), auch nicht schliissig zu beantworten, Der Komponist kénnte vor allem von
Holteis Deklamationstechnik (bei der Rezitation von Dramen) beeinfluit waorden sein (8. 122-124).
Auch die Forderung nach Textverstindlichkeit beim Gesangsvortrag {vor allem im Liederspiel, S. 130)
fiel bei thm wohl auf fruchtbaren Boden (vgl. auch die Untersuchung von STEPHAN MOSCII, dazu hier
18,46). Insofern stelit sich in der Tat die Frage: ,Wieviel Holtei steckt in Wagners Musik? (8. 134}, -
ANDREAS WACZKAT (Heinrich Ludwig Egmont Dorn, Carl Kaofimaly und die Wagner-Publizistik im
Ostseeraunt, S. 135-147) stellt cinleitend ein von STEFFEN PRIGNITZ entworfenes ,prozessuales Re-
zeptionsmodell™ vor (S. 137-139), das ¢r dann auf Dorns (1804-1892) und Kofimalys (1812-1893)
Wagner-Schrifien anwendet. Das letztlich ablehnende Urteil hat freilich vor allem bei Dorn auch per-
sinliche Griinde (vgl. S. 140-144; S. 142 zu Wagners Undankbarkeit™; als Komponist einer Nibelun-
gen-Oper. S. 143, stand Dorn auBerdem in cinem Konkurrenzverhilinis zu Wagner), dic das Modell
nicht erfaflt,

ALBEGRT GIER (, Tmer lustig keck und froh”. Chartes Lecoeq und die franzdsische Operette
im dentschen Sprachraum, S. 149-173) zeichnet {nach einleitenden Bemerkungen zum ,Kulturtrans-
fer® als Gegenstand der Musiktheater-Forschung, S. 1491) die deutsche Lecocy-Rezeption seit 1869
(Fleur de thé in Berlin und Wien, vgl. S. 152) nach; 2ur herausragenden Stellung Wiens S. 155-159; zu
La Fille de Madame Angot S, 160-164, Die errcichbaren Aufltihrungszahlen (S. 165-170) lassen er-
kennen, daB das Interesse an Lecocq parallel zum Aufstieg des Operettenkomponisten Johann StrauB}
nachtieB (S. 170-172), vermutlich, weil StrauB ,musikalisch und dramaturgisch (...} weit cher bei
Lecoeq als beim Offenbach der 50er und 60er Jahre™ ankniipft (S. 173).

OWE ANDER (Aspects Concerning the Institutionalisation of Swedish Musical Life in the 19"
Century and the Case of Grand Opéra in Stockhohn, S. 175-191) gibt einen Uberblick tiber die gesell-
schaftliche Entwicklung in Schweden im 19, Jh., die ,a state-financed highly institutionalized musical
lite™ ermisglichte (S. 177), und hebt die flirende Rolle des Grand Opéra, spezielt Meyerbeers, bei den
Veriinderungen des musikalischen Theaters hervor (S. 187-191). — ANN-MARIE NILSSON (Mausic for
the Theatre — Music for Wind Octets, S. 193-213) stellt Ergebnisse cines groflangelegten Forschungs-
projekts 2u Arrangements fiir schwedische Bliser-Ensembles 1860-1920 vor (vgl. S. 194/96): Thea-
termusik allgemein macht 26 %, Opernarrangements 16,5 % des Repertoires aus (S. 199). ., A potpour-

36



11, as a whole, is more offen a presentation of characteristic scetions of scenes than a dramatic compo-

sition™ (S. 208). L
Musikleben der Stiidte: HELMUT LOOS (Leipzig ofs Musikstadr, S. 217-230) weist cml:exti‘nd
auf den (unbefriedigenden) Forschungsstand zur musikalischen Lokalgeschichte hin (; 9 222.225) und
behandelt dann Konzertwesen und Kirchenmusik in Leipzig: aufRillig sei die ,.cigenartige Stellung dgr
Musik zwischen Kunstreligion und traditionellen Kirchen™ (S. 228). - MICHAEL HEINEMANN (A/{us:k-
verleger als Konzertveranstalter, Das Beispiel Schumanns, 8. 231-245). auf der Grund‘tagc‘\‘on Schu-
manns Korrespondenz; auch zu der (freilich nicht alfzu gut dokumentierten) Konzertreise Clara Schu-
manns nach St. Petersbury 1844, mit Auftritten in Dorpat / Tartu (S. 242-245). "

MATY! VAINIO (Fredvik Pacins's Role in the Finnish Musical Life in the Middle of the 1 9’
Century, S. 247-264), zum Lied Virt land, das Nationalhymne sowohl in Finnland wie in Eslfand_ ist
(S. 249-252), zu Pacius Instrumentalmusik (S. 252-256) und zu den Opern Kung Karls Ja.k! (l§32)‘
Prinsessan av Cypern (1860; ,a confusing ~ and perhaps faintly ridiculous — mixture of ancient GrFek
mythology and Kalevala-based adventures™, S. 258), beide auf schwedische Texte von Z. Topelius,
und Die Loreley (Text E. Geibel, dazu auch die — hier nicht erwihnte — Arbeit von S. GEISLER-BAUM,
vgl. hier 13,52). .

ULLA-BRITTA BROMAN-KANANEN (Emmy Achtés Tactics for the Concours af the Paris
Conservatoire, S. 265-288) interpretiert dic Weigerung der finnischen Singerin (1850-1924), nach
einem Jahr Studium am Pariser Konservatorium (1871/72) am Wettbewerb fiir kilnflige Opemsiinger
teilzunchmen, als bewuBte Entscheidung fir eine Karriere an der finnischen Oper in Helsinki, deren
Erbfinung uamitielbar bevorstand.

HELENA TYRVAINEN (The Restless and Searching Spivits of the 1890s ~ Berliozs La
Damnation de Faust in Helsinki, S. 289-316), zur Rezeption der Damnation (wachsendes Interesse in
Frankreich nach 1871, S. 291-293), zum kulturelien Klima im Finnland der neunziger Jahre (S. 296f.),
das dic (ungemein erfolgreiche) Auflithrung der Damnation — auf deutsch - durch den Dirigenten Ro-
bert Kajanus ermaglichte (vgl. das Presse-Echo, dazu S, 301-312), die auch als Beweis fur die Bin-
dung der finnischen Musikkultur an Europa verstanden wurde (S, 312).

Transgressions. Uberschreitmgen. Mélanges en Phonneur de HERMANN HOFER, ¢d. par THi-
LO KARGER, WANDA KLEE, CHRISTA RIENN, Marburg: Tectum 2011, 402 S,

JHERMANN HOFER ist ein Gelehrter, dessen intellektuelles Leben sich einer Eingrenzung ver-
weigert* (S. 9) — der erste Satz des Vorworts der Hrsg. (S, 9-11) uifit es genaw: als Dramatiker und
Romancier (vgl. auch u,S4f) in zwel Sprachen, Literaturhistoriker {Mercier, Nodier, Barbey
d"Aurevilly etc.ete.), Offenbach- und Berlioz-Enthusiast war und ist der Marburger Romanist aus der
Schweiz ¢in uomo universale (vel. das auf seine wissenschafil, Arbeiten beschriinkte Schriftenver-
zeichnis, S, 377-397). Dic vorliegende F'S versammelt 18 Beitriige von frz. und dt. Forschern; gut ein
Drittel davon behandeh Themen aus dem Berichtsbereich der Mitteilungen.

MARC-MATHIEU MONCH {La question de la musique pure er effet de vie, S. 75-94) diskutiert
ausfiihrlich, ob Musik autoreferentiell ist oder ob sie Auflertnusikalisches \bedeutet® (S. 77-84), um
zuletzt zu konstatieren, daB die Frage falsch gestellt ist. Seiner Asthetik des (effet de vie* zufolge sei
es Aufgabe der Kunst (und somit auch der Musik) de créer dans la psyché des lecteurs-anditeurs-
spectateurs un effet de plénitude que jTappelle Peflet de vie* (S. 88) — anscheinend ist das gemeint,
was heutige Theoretiker gem als \Prisenz® bezeichnen. Ob die Seele diese Erfahrung dann auf ,Welt*
riickbezieht, sei letztlich gleichgtiltig (S. 94).

MATTHIAS BRZOSKA (Les Contes d'Holtmann als Symhese franzésischer Theatergattungen,
S. 95-108) deutet die Oper als ,ein Werk, das mit verschicdenen Theatertraditionen spicit und diese
reflektiert™ (S. 97): Opéra bouffe (Prolog), ,.physique amusante™ / ,opérette” (Olympia-Akt), Drame
Iyrique (Antonia-Akt), Grand Opéra (Giulictta-Akt).

ALBERT GIER (., Fas’le nicht von der Sterne Schar® - Astrologen und Astronomen) in Oper
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und Opererte, S. 109-126) pibt eine Bliitenlese von Offenbach (Popolant in Borbe-blene, Le Voyage
dans fa lune), Gilbert und Sullivan (The Sorcerer) und Comelius (Der Barbier von Bagdad) tiber
Franz Lehdrs Sterngueker, Paisictlos Asrrologi inmmaginari, Goldonis :‘»{ondq della Juna, Linckes Fran
Luna und Janateks Broudek bis 7u Ligetis Grand Macabre und Chabrers Eroife. sl der Perspektive
der komischen Oper und Operette ist Astrologie (und Astronomic) miiBige Spckulatl.()m Wer sich da-
it befafit, 1augt zur komischen Figur der Gegenstand seiner Bemiihungen {da miBig) kommt dabei
nur am Rande zur Sprache™ (8. 126). ) . )

- DOMINIQUE CATTEAU (Amifics... of inimitiés d artistes. Berlioz ef Heine — B:,"rlwz et la l:et.trc
sur la musique de Wagner, S. 127-152), zur Freundschaft zwischen Heine und Berlioz, zue Aflinita
Nietzsches zu beiden und zu Wagners inébranlable sens du séricux™ (S. 140), der thn von allen dreien
trennite. o g
NICOLE K. STROHMANN (Musik wnd nationale Idee. Augusta Il'o[mc:.s; /{0!{113('/1«3 Kom{)a.wna-
wie kollektiver Identitéitsfindung weilwend der Troisiéme République, S.

nen als Spiegel individuetler N
e picge iene ftur und Politik™ (8. 225) an Holmés Sym-

197225} verfolgt die ,Interdependenzen von Musik, Kl | ) R R
phonie dramatique /rlande (UA 1882), der Syinphonic dramatique L’f"":" (1_.877; daI'S dx'c K‘_)mpon‘mm
Lmit Irlande noch ganz, in ihren vorviterlichen Wurzeln vcrhafk,:t bleibt, wiihrend sie Sl"‘.h n I,u{ece -
dem fritheren Werk — ,ihrem kulturellen Umifeld, d.h. Frankreich™ zuwende [S. 223], st zumindest
sehr ungliicklich formuliert) und der szenischen Kantate Ode triomphale en | honneur du Centenaire
de 1789, : i

ELISABETH SCHMIERER (Die Femme fatale in der franzgsischen Oper des Fin de sikcle, S.
251-271) vergleicht Bizets Carmen, die Dalila von Camille Saujt-Sacns, (xcniv:ev: I'I‘L(f.lif"’f{,’]]”"f
(Chausson) und Thais (Massenct). Als ,Figur aus dem heiteren Genre der Opc’r (8. 2553 wirl Ith.)'SCl
Carmen keine Femme fatale, .sic ist s nur in der Sichtweise von Doﬂ_ José, dcr_ ihr \{cr]xait?n nicht
begreift und sie in ein biirgerliches Dasein zichen will* (S. 258) - allerdings bc“yms?r,“vl,dc Kmdﬁmfl.:
.en, daB die Femme fatale keineswegs aktive Verfithrerin sein mufl. Von ciner ,,tri‘gl§LhL{‘ E I'ﬁ‘"fm‘“éi
(S. 257) kann man in Carmen keinesfalls sprechen. — Massenets lefx?is‘ gehort eher _r’un.jhl in diese R‘el-
he, weil Athanagl nicht der bekehrien Kurtisane, sondern scit)cm eigencen, u_n' wrdr"“.d‘:;‘“ Sexualtrieh
erliegt (was in Louis Gallets Libretto zugegebenermafien wemger d’*’”“mh( wird al‘;"}, ;r(Romanvor-
lage von Anatole France, dazu auch GIER, Romaist. Zs. fur Litgesch. 5 [19 81, 517.3“'”,5 ). . .27

HANS-ULRICH SEIFERT (Berfioz 1942, La Symphonic fantastique vor u’f,”g‘;" '6“.".’"’,”)' S
314), 7u dem 1941442 im besetzten Paris (S. 275) gedrehten Film (Synopse S£8 o U ) "} (;{_:n o
verlirgerte Goebbels (nicht voilig zu Unrecht, vel. S. 310-312) e nationale Fanfare crster Klasse
crkannte (S. 284).

*BERND ZEGOWITZ, Der Politiker als G‘elcgenheilsdicmcr: Alexauder von Duschs Arbeiten

von und #ber dus Theater, avs: Von der Spitaufkidrung 2ur B
d 1850, he. von ACHIM AURNHAMMER, WILLIELM
Al =

. 607-622

adischen Revolution, Literari-

sches Leben in Baden zwischen 1800 un
‘ . . . ach 2010, S

KOHLMANN tnd HANSGEORG SCHMIDT-BERGMANN, Freiburg: Romba

Zu Duschs Biographic (S. 608-610), seiner pUhli:Listischer}b’l:iiulgll:lerl\; L(;Tﬂiiitnm d?uﬁi:
monischen Vereins®, dessen Mitglicder, darunter Carl Maria von We -.;' uu st ein; igcma Lbibrcuo
tig bei der Verbreitung ihrer Werke unterstiitzten, S. 610-613), Z,?S Zciner Rettungsoper, dic viele
Cantemire (vertont von Fr.E. Fesca, UA Karlsruhe 1820, S. 613-620),
Gemeinsamkeiten mit Fidelio aufiveist.
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La Guzzetta. Zeitschriit der Deutsehen Rossini Gesellschafi e.V. 20 (2010), 76 5.

Die neueste Gazzetta (vgl. zuletzt hier 18,40) bietet vor allem einen gmﬁcn"Aut’sa(z' von
SVEND BACH (Rossinis Synthese owischen Klassik und Romantik, unter I{esondwter Beruck.flc:lmgfll!g
der Rezeption dwrch Musset, Bulzac wnd Stendhal, $. 3-30): Er unterscheidet zu{w'chsz Roﬂssn}‘ls ,,}\unl-
tivierung des idealen Schanen, die von der klassischen oder neoklassischen Tradition herriibet (3. 13)
und zu einer ~ romantisch verstandenen (.die Musik gibt der teften Realitdr dirckten Ausdmck:, S.
9) — ,Poctik der musikalischen Asemantik® (8. 8) fiihre, vom , Experimenticren, das iha duzu tuhﬂn,
von der Tradition abzuweichen, um individuellere Ausdrocksmdglichkeiten zu vcr\vi:klichcrx" (8. 13).
Im folgenden werden /I viaggio a Reims (S. 16-19) sowie Zeugnisse der Rossin€~l{czc:_p1|on Musw?“
(S. 181), Balzacs (z‘z[(r.ysiztail)c) Doni, S. 20-25; erg. M. BRZOSKA, Mosi ef Massimilla. Rossinis Mose
in Egitto und Batzucs polit. Deutung, in: Oper als Text. Romanist. Beitrdge zur Librclmf(_)rsch_ung, hg.
von A. GIER, Heidelberg 1986, S. 125-145) und Stendhals (8. 25-28) behandelt, Auffillig seien ,,dzfs
geringe Interesse der romantischen Lit. an Rossinis fiz. Werken™ und die Bedeutung der Opera seria
in einem Umfeld, in dem man ansonsten der Unterscheidung zwischen Ernst und Komik keine grofie
Bedeutung beimisst™ (S. 29). — DANIELA MACCHIONE (Rossiniana in der Paul Sacher Stiftung Basf’l.
S. 31-48), in der Autographenslg Rudolf Grumbacher (1923-2004), die heute in der Paul Sacher §t1f—
tung aufbewahrt wird, finden sich neben zwei Musikautographen (S. 34£.) einige Briefe, dic u.a. Licht
auf die Entstehungsgeschichte von Robert Bruce werfen (S. 35£). [In der Ubers. des Briefs von Du-
mas fils (S. 45-47) nicht ,....damit meine Moral nicht von der Presse zerriittet wird” (Z. 4), sont{ém
Jdamit meine Ehre (wortl.: ;meine (Krone)'; ke micnne (frz. Z. 3) bezicht sich auf Cowronne Z. 2) nicht
von der Presse beschmutzt wird'; Z. 13 ,.bei der Testamentserdffnung™* 1. nach® (aprés).]

Es folgen sichen Rezensionen (S. 49-76), darunter auch RETO MULLERs ausfiheliche Bespre-
chung unserer zweisprachigen Cenerenfolu (S. 62-69, vgl. hier 19,3}, Zu meinem Nachwort (S. 67-69)
weist er dankenswerterweise auf die wirklich irgerliche Verwechslung des Komponisten Pictro Rona-
ni mit Felice Romani hin (8. 69; nattirlich hdtte ich mich fragen sollen, was Felice Romani Anfang
1817 in Rom hitte zu suchen haben sollen!), Eine Diskussion diber die diametral entgegengesetzien
Auffassungen des Librettos erilbrigt sich angesichts der sehr wahren Feststellung von Curt Goetz, ¢in
gutes Operettenbuch {bzw., so diirfen wir hinzufiigen, jeder erfolgreiche Text i musikalischen Lach-
theater) misse .eine harmbose Handlung flir das siifle kleine M#del im zweiten Rang, durchteiinkt zum
Vergniigen des Parkettbesuchers mit parodistischer Laune™ bieten (zitiert, ibrigens scharf mibbilli-
gend, von THEODOR W, ADORNO: Parodie, je nachdem (1932), in: TAW., Musiked. Schrifien V (Ges.
Schrifien, 18), Frankfur/M. 1997, S. 7881). Ich lese den Cenerentola-Text (vor dem Hintergrund der
ironisch-parodistischen italienischen Mirchen-Rezeption seit Basile und der europaweit verbreiteten
frz. Feenmiirchen des 18. Jhs) aus der Perspektive des Parkottbesuchers, withrend in RETO MULLER
(wer hittte es gedacht?) ein siifles Miidel steckt. DaBl einer von uns den anderen {tberzeugen wird, steht
kaum zu erwarten.

ANDREAS MUNZMAY, Musikdramatirgie und Kulturtransfer. Eine gatnngsiibergreifende Stu-

die zum Musiktheater Eugéne Scribes in Paris wnd Stuttgarr (Forum Musikwissenschaft, 5),

Schliengen: Argus 2010, 510 S,

Die von DORTE SCHMIDT und JOACHIM KREMER betreute Berliner Dissertation (S. 10) macht
im Titel ihr doppeltes Erkenntnisinteresse deutlich: Die. Musikdramarnrgie Scribes soll beschrieben,
die Rezeption seiner Stiicke in Stuttgart (wo eine besonders gitnstige Quellenlage gegeben ist, vel. S.
22) soll als Beispiel fiir Kulnurtransfer analysiert werden, Einleitend (S. 15) wird auf ,die Vielfalt ei-
nander sich {sic] gegenseitig becinflussender Gattungen™ in Seribes Musiktheater hingewicsen; der
Begrifl' wird weit gefaBt, Vaudeville, Comédie-Vaudeville, Opéra comique, Ballettpantomime und
Grand Opéra kommen (in unterschiedlicher Gewichtung) zur Sprache.
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Das erste Kapitel (Seribes Theater in Paris, . 27-110) behandelt die , Jiterarisch-thematischen
(einschlieBlich  der  politischen), . tierarisch-kommunikationstechmischen  und  institutioneli-
gattungssystematischen Voraussetzungen™ (S, 24) fur die Darstellung der Musikdramaturgie. Scribe
bevorzuge seit Begina seiner Karriere | Stofle mit starkem Beaug auf die moderne stidtische Lebens-
welt* (8. 30; in historischen Stoffen werde Allgemeingliltiges gesucht, 8. 37); er wolle eine , gemischie
biirgertiche und adiige, gehobene (das heifit Tnanzkriftige) Gesellschaft™ ansprechen (8. 36). Der
Grand Opéra (8. 44-61) befriedige das neuc Interesse an Geschichte als Unterbaltung™ {S. 53, Zitat L.
FINSCHER fdancben geht es auch um die Verarbeitung der traumatischen Ereignisse der jlingsten Ver-
pangenhelt, wie andeutungsweise S. 34n deutlich wird]), eine wichtige Vorbildfunktion komme dem
mélodrame zu (S. 58L). [Ob die Zuschauer witklich davon ausgehen konnten, daB dic Geschichten
von La juive, Les huguenots oder Le prophéte Lin einer Zukuaft, in der Geschichte nach rational-
wissenschaftlichen statt emotional-weltanschaulichen Prinzipien ,gemacht’ wird, gut ausgehen wiir-
den®, S. 60, sei zumindest flir den Prophéte in Zweifel gezogen: Den ersten Rezipienten der Oper fie-
len frappante Parallefen zur ~ brandneuen ~ Bedrohung durch Sozialismus und Kommunismus ins
Auge.] Ein Abschnitt zur Dramaturgie der piéce bien faite (S. 61-68), dic Scribe in alfen Gattungen
anwende {S. 68; exemplarisch zu comédie-vaudeville, . 68-72, Grand Opéra und Ballet-Pantomime,
§.72-77), insistiert mit Recht auf der Steuerung der Informationsvergabe (S. 64). Der letzte Abschnin
gilt Scribes gewinnorientierter manufakturiclier Arbeitsweise™ (8. 77-110). [Der Dichter Mors-aux-
dents in der Vépres siciliennes-Parodie ist kein griesgrimiger Hungerleider, wie MUNZMAY vermutet
(S. 87n): prendre le mors arx dens heift  durchgehen (vom Pferd); aufbrausen®, der Herr hat also ¢in
explosives Temperament. — DaB der Operndirektor véron die ausschiieBliche Verwendung neuer De-
korationen ,festschreiben™ liefs (5. 103), ist ¢in Mifverstindnis: Diese Vorschifi (die Véron viel Geld
kostete) findet sich im Pflichtenheft des sustindigen Ministeriums fiir den Operndirektor.}

Das zweite Kapitel ist der Musikdramatnrgie von Scribes Theater gewidmet (S. 111-227;
Theatrale Musikdramaturgic ist, wenn Musik zur Vermittlung, zum Verstindnis eines Stiickes bei-
trigt”, S. 111). MONZMAY geht hier aus von Scribes Académic-Rede (1836, S. 112-118), in der er
fiberraschender-, ja paradoxerweise das vaundevilie als die avanci_crlsw und zeitgemiiBeste komische
Gattung™ bezeichnete (S. 117). Im foigenden wird pezeigt, da Seribe die anfangs in seinen Vaudevil-
les dominicrenden ,.couplets de circonstance™ durch ,couplets de situation™ ersetzie (S. 127) und so
den ,untechalisamen Liederreigen™ aur Jhandiungszentrierien Komisdie® umgestaltete (S. 129). Ein
kurzer Abschnitt (8. 141-145) gilt der ,entmusikalisterten® Comeédie. MONZMAY sicht im Vaudeville
cine Art Keimzelle fiir Seribes Musik- wie Sprechtheater, die Entwicklung fihre einerseits {iber die
Comédie-vaudeville zur fiinfaktigen Comédie, andererseits tiber den cinaktigen zum dreiaktigen Opéra
comique (S. 147), dem ein Iii?lgcrcs Kapitel gewidmet ist (S. 156-175; sehr erhellend ~ diber
BETZWIESER hinausgehend - zum Verhiltnis von Singen und Sprechen in Le Domino noir, S. 161«
171). Ein umfangreicher Abschnitt (S. 176-227) ist pantomimischen Szenen in Ballew und Oper, der
Ballewpantomime, der Pantomime Fenellas in La Muctte de Portici 5. 209-219) und der stummen
Titelfigur im Vaudeville Yelva on ['orpheling risse (S. 219-227) gewidmet. [Zur Dramaturgie des
Grand Opéra vgl. auch die von MONZMAY nicht benutzte Untersuchung von GLORIA STAFFIERY, dazu
hier 16,47.]

Das dritte Kapitel behandelt (paralle] zum ersten) Scribes Theater in Stuttgart zwischen 1822
und 1873 (S. 228-337). Einleitend wurde ,als Grundbedingung flir Scribes Stutgarter Erfolg™ ,das
Zusammentreflen seines Pariser Erfolgs mit einer Modcllwirkung von Panf als Inbegriff einer moder-
nen Hauptstadt™ namhaft gemacht (S. 24)- Ausf{lbrlich dargestelit werden die Produktionsbedingungen
des Hoftheaters, die Spiclplanpolitik (S. 242-256) fwarum m}xmen zu /{ matrimonio segreto Rezitative
nachkomponiert werden, 8. 254n?]. Excmplarisch wird die Erstauthihrung des Prophére 1851 be-
handelt (S. 285-298; amiisant, daB die vorsichligcn‘Schwabcn sich durch die Sorge, im letzten Finale
konne das Theater in die Luft fliegen, vom Besuch der Erstauflithrung fxbhalten lieBen, vgl. S. 298).
[Falsch gesehen ist die Rolle der Konigin in Le Verre d'eau (S. 305): Sie fiihrt Abigail und Masham
nicht als ,.Wohltéiterin der breiten Masse® zusaminen, Abigail ,opfert sich vielmehr (mit dem gréBlen
Vergniigen, versteht sichy fir die Konigin, die sich mit Masham kompromitticrt hat; d.h. sie gleicht
nicht den ,‘Fehler im System* aus, ,,dass {...) als ,Ursachen® der Staatskunst auch menschliche
Schywiichen in Frage kommen™ (8. 305), vielmehr ist es ive menschliche Schwiche, die 1tir das gliick-
liche Ende sorgt.} B

1822-1873 wurden in Stuttgart 71 Stiicke Scribes (davon 30 Opern) in Szene gesetzt, die bis
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o : fra comigue), was 6-
1899 insgesamt 1654 Auffubrungen erlebten (davon 999 fiir Grand Opéra Uf‘i‘j (;{[:f;;:;:t:ilfizlll}er und
8 % der Auffihrungen insgesamt bedeutet (8. 306t). - Das letzte K/ap:loH ﬁl,; ter (5. 340). Inte-
Muskdramaturgie (S. 338-449) stiizt sich auf die Musikalien d'crASuiﬂgm:'r o Jlich verzichteien (5.
ressanterweise gab €3 auch vaudeville-Ubertragangen, die auf die € gupkts ’g‘md e T orizinale
380). Behandelt werden auch franzdsischsprachige Salomhv:a(er»:\uﬂuhnmgt‘“ ¢ f,‘, :i vru; n aus'ﬁ'dvl dich
Pariser Musik verwendeten, vgl. S. 387-391). Pamomim'c wund T:m‘{ \\’erdL?P\‘\l? ?ktis'c aui‘%fith
behandett (S. 400-449), che das materiaireiche Buch, das eine wcs?mhch neue. \Lh"p{%ﬂ}’i’il oh;w cin
Theater, seinen gattungssystematischen  Ont und  seine Musxkdramau'.rggfh er 1) cji n,\’erzcichnfs
resumicrendes Schlufikapite] etwas unvermittelt endet, (Im Anh_ang ﬁndv.::: sich wa. ¢ 4
Deutschsprachiger Stuttgarter Scribe-Aufitihrungen, 8. 457-463, und ¢in um

fangreiches Literator-
verzeichnis, S. 466-499).

. . .. - 5 >IN 10~
Giacomo Meyerbeer: Le Prophéte. Edition — Konzeption - Rezeption. Bericht zum Internatio

nalen Kongress / Actes du Collogue International, 13.-16. Mai 2007 Folkwang Hochschule
Essen-Werden, hg. von MATTHIAS BRZOSKA, ANDREAS JacoB und NICOLE K. STROIIMANN

{Musikwissenschafiliche Publikationen, 33), Hildesheim ~ Ziirich - New York: Georg Olms

2009, 678 S. {vgl. hier 19,37-41]
Rez.: ALBERT GIER, Opernwelt Februar 2011, 8. 25,

*Johamm Nestroy, Der Gesang ist ein Proteus. Thearerlieder beim Clavier zu singen, ausge-
withlt und hg. von Urs HELMENSDORFER. Mit Reproduktionen von Enuwiisfen, Partituren und
Drucken und einer CD ,, Wie klingt ein Nestroy-Lied? {(Wien ~ Musik und Theater, 1), Wien

- Berlin: Lir Verlag 2010, 169 S.

Die musikalische Seite von Nestroys Stiicken, das betont die knappe Einleitung (S. 7-9) des
Herausgebers, wird von der Nestroy-Philologie, und erst recht von der Theaterpraxis, immer noch
vernachlssigt (8. 7). Das schon gedruckie Album bietet jetzt die bochudllkommene Moglichkeit, im-
merhin Proben aus diesemn reichhaltigen Repertoire kennenzulernen: Urs HELMENSDORFER hat funf-
z¢hn Lieder aus zchn Stiicken mit der originalen Musik von Adolf Miller (sichen) und Michael He-
benstreit (acht) zusammengestellt; hinzu kommen Rinf nevere Vertonungen, darunter zwei Stiicke aus
Hanns Eisters Musik 2v Hollenangst, so ergeben sich insgesamt sechzehn Lieder, von denen Nestroy
flinfzehn selbst gesungen hat (vel. S. 7). Neben oft gespiclten (Der Talisman, Der Zerrissene) sind
auch weniger bekannte Stilcke vertreten (Der confiise Zauberer, Der Trenlose, Der alte Mann mit der
Jjungen Fraw), Der gedruckte Klavierauszug wird gelegentlich durch Reproduktion der handschrifili-
chen Pantituren Miillers (Rir drei Stiicke; zu Goulieb Herbs Abgangslied aus dem Schiitzling [1847],
dem Jetzten und lingsten Gesang, den Adolf Miller fiir Nestroy komponert hat* [S. 66}, zusiitzlich
die autographe Klavierfassung und drei Skizzenblitter, S. 67-98) und Hebenstreits (fiir ein Stilek) er-
ginzt. Dic Sammlung. beschlicBen ,Beobachiungen am Nestroy-Lied™ (S. 156-162, zur Prosodie, zu
Nestroys Gesangsstil w.a.) und eine Bibliographic mit Verzeichnis der Gesangsdrucke (8. 164-167).

Eine sehr wertvolle Beigabe ist die CD mit 2w8If Liedern (zuziiglich der Quverture zu Die
beiden Nachtwandler in der Kurzfassung) in Rundfunkaufnahmen aus den Jahren 1962-1997. Die
Liste der Interpreten kann sich sehen lassen: Neben Elfricde Ott (herrlich komisch das Lied der Salo-
wie Wenn wns einer glfallt und versteht es nit glei aus dem Talisman) Karl Paryla (2), Peter
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Simonischek (3), Franz Morak (1), Robert Meyer (3) und der wunderbare, viel zu frith verstorbene
Hanns Emst Jiger (2), den ich nur als Brecht-Darsteller kannte. Empfehlenswert!

*BERND ZEGOWITZ, . Die heutige Musik ist mir so fremd, als das profanivte Theater. Frigd-
rich Riickert und das Musiktheater seiner Zeit, aus: Rickert-Studien, XIX: Friedrich Riickert
und die Musik. Tradition — Transformation — Konvergenz, hg. von RALF GEORG CZAPLA,
Wiirzburg: Ergon 2010, S. 233-244

Konstatiert Riickerts ,fehiendes Interesse am Musiktheater™ (S, 234n) und erinnert daran, dal
Richard Strauss Hofimannsthal 1906 Riickerts Drama Saul und David als Librettovorlage empfahl,
worauf der Dichter verntinfligerweise nicht einging (S. 241-244). AbschlicBend wird auf die Verwen-
dung von Riickerts Gedicht Zum Schiuft in M. Kagels ,.Liederoper Aus Denrsclilend (1981) hingewie-
sen (5. 244),

*DOROTHEA KIRSCHBAUM, Erzdhlen nach Wagner. Erzdhistrategion in Richard Wagners Ring
des Nibelungen wd Thomas Manns Joseph und seine Brider (ECHO. Literaturwissenschaft
im interdisziplingiren Dialog, 14), Hildesheim - Ziirich -~ New York: Olms 2010, 304 S.

Diese Bonner Diss. (2009, Betrever: HELMUT J. SCHNEIDER / WOLERAM S'E‘if‘mmﬁqx) wyer-
steht sich als Beiteag zur Diskussion um die Auscinandersetzung des Schriftstelfers Mann mit Person
und Werk des Komponisten Wagner, in dem die Frage nach formalen und inhaltlichen S;.)urcn des N{I}-
sikdramas im Sprachwerk mit der eingehenden Analyse des Rings und seiner konchtmncllcn' Basis
auch von musikwissenschafilicher Seite aus angegangen wird* (8. 24). Vorrangig geht ¢s um d’tc Un-
tersuchung von |, Erzihlstrategien und narrativen Strukwren® (S, 14). ,Th, Mamn schrcth.t \’s~agnc3’s
Werk, vor allem den Ring, mit seinem Joseph fort, indem er Wagner und die mit ihm und seiner Musik
verbundene Geisteshaltung, zu deren Schlagworten das Romantische, Dionysische. R'auscht'\aﬁe:.dxc
Verfithrung zum Tode, das bumanititsferne, bise Deutschland gehiiren, einerseits hinter sich Hisst,
andererseits integriert im Zeichen eines weltfreundlichen Humanismus™ (S. 24). )

Das Buch gleidert sich in drei Haupteile: Der erste (S. 39-114) behandelt den Ring als wesent-
lich episehes (narratives) Drama (vgl. S. 27-38). Zunichst wird die Leitmotivik (5. 4411), auch unter
aeichentheoretischem Aspekt untersucht {nach THORAU, vgl. S. SI£); angesichts des kaum Oberra-
schenden Fazits, daB Leitmotive einerseits ,einen relativ festen denotativen Wert™ habcx{ und‘ sich an-
dererseits durch ,mgliche Vieldeutigkeit® auszeichnen (S. 59), scheint der Aufwand chmhdl gr’(?B.
Auch daft die Leitmotive ,als Zwischenglied zwischen Wortsprache und Tonsprache™ (8. 59) {un‘%w:
ren, ist nattirlich richtig, aber nicht new. Wagner entfalte erzihlend den ,Dualismus Verstand ~ nguhl
(S. 63); im folgenden wird durch Analysen reprisentativer Passagen (u.a. des Wotan-Monologs im 1.
Walkiire-Akt, S. 82-103) die Unterscheidung zwischen homodicgetischen Erzihler (den Figuren der
Handlung) und einem ,anonymen, extra- und heterodiegetischen Erzithler, der nach Art cines aukmnzg-
len Erzihlers kommentiert und Innensicht gewiibrt und dessen ,Medium®™ die (von den hedeutungs~
haltigen Leitmotiven geprigte) ,Orchestermelodie™ sei (S. 110), begriindet. .

Der zweite Teil (8. 115-193) gilt dem Erzihlen im Roman: Incinander von Nqnjanon und Re-
flexion™ (S. 122), Thomas Manns Mythosbegrill, ,Fest der Erziblung™ als Vergegenwirtigung (anatog
zum religidsen Riwal, S. 142), ..das ,geschehende Sich-selbst-Erzithlen der Geschichte* {S. _1575):-~
Exemplarisch werden (S. 162-191) ,Motivstrukturen™ untersucht (,\Motiv* verstanden _als ntine feste
formale Einheit {...) die sich durch Wiedetholung konstituiert und die werkimmanent inhaltliche Be-
zichungen herstelit, S. 163).
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Der dritte Teil (8. 195-280) entwickelt ausgehend von der Inzest-Problematik Ansiitee 2u einer
Gesamtinterpretation beider Werke. Zsvischen dem von Wagner mit der ,unbedingten Licbe® jenseits
gesellschafilicher Konventionen gleichgesetzien Inzest (S. 214) und der Leitmotiviechnik gebe es
steukturelle Analogien (S. 224). Genau (und schr berzeugend) wird dic Rolle (und die Schuldy Wo-
tans analysiert, ., Wagner strebt nach einer Aufldsung der destruktiven Spannung von Macht und Licbe,
um eine neue, konstruktive zu setzen: Wissen und Liebe, dic zasammen das Reimmenschliche ausina-
chen®™ (S. 285); verwirklicht werde dics durch Brinnhilde, die die Erlosungstat vollbringt, an der
Siegmund (wie Siegfried) scheitern mufite (,nur ibr ist es gegeben, sich als [Wotans] Geschapf von
ihm ab- und bewusst gegen thn 2o wenden und doch in seinem Sinne zu handeln, sobald sic selbst
erkannt hat, was notwendig ist, 5. 220). — Dagegen sei fir Thomas Mann (zom Einflu von J.IL
Bachofen und Freud auf sein Denken vgl. S. 23611.) Inzest ein riickstiindiges Prinzip™ (5. 263); Ziel
sei die ,, AussShnung der dichotomischen Spannung Geist und Leben® (8. 277) wic auch des Gegen-
satzes Apollinisch (Goethe) vs. Dionysisch (Wagner, ebd., val. S. 2851).

Das anregende Buch ist nicht nur als Interpretation der Josephsromane, sondern auch als Bei-
trag zur Ring-Exegese, der vor allem im dritten Teil manches Neue bringt, hochst lesenswert.

*PETER HAWIG, Jacques Offenbach oder: Der Verlust des Authentischen. Gesammelte Aufsit-
ze (Jacques-Offenbach-Studien, 4), Femwaldz Musikverlag Burkhard Muth 2010, 369 S.

Zwei gewichtige Sammlungen von Offenbach-Studien hat PETER HAWIG schon publiziert (vel.
hier 6,21; [7,441.); die zweite, 2008 erschienene bot WUntersuchungen und Deutungen zum Werk™ (so
der Untertitel), der grofte Teil des neaen Bandes ist Offenbach und d[en] anderen gewidmet (S. 13-
216},

Die Kunst der Uneigentlichkeit. Jacques Qffenbach und day Hoffmanneske (5:15-69; erstmals
2003), vgl. hier 16,29 [die {(postmoderne) »Doppelkodicrung™, die HAWIG bei Hoflinann und Offen-
bach findet (S. 65), hat schon Curt Goetz Anfang der dreiBiger Jahre fur parodistische Operettentibretti
in Anspruch genommien, vel. dazu ADORNO, Parocdie, Je nachden (1932), 5.0.,,39, - Uneigentlichkeit
wird hier (im AnschiluB an A. GERIIARD) als bestimmendes Merkmal des 19. Jhs betrachtet (5. 58-64);
auch der Untertitel des Buches hiitte m.E. besser den ., Verlust der Eigentlichkeit als den Verlust der
Authentizitiit beschworen sollen, da der in unserer Zeit aussehlieBlich negativ konnotierie Begrifl des
Nicht-Authentischen zu Miiverstindnissen Anlag geben kannte.]

Das von Sympathie zeugende Gedenkblatt fiir den Komponisten, der die Conves d’Hoffinann
orchestrierte (Der Aufivite des Unbekannten oder: Wer war Ernest Guivaud?, S. 71-79) betont v.a.
seine ,stilistische Wendigkeit (S, 75). - Hortense Schneider Bedingimgen wnd Stationen einer Er-
Jolgsbiographie (S, 81-123, 2006), vgl. hier 13,51 [angesichts der S. 105f. mitgeteilten Vergleichszah-
len wird man die 150 Francs monatlich, die Hortense Schneider als Anfiingerin in der Provinz bekam,
kaum als Hungerlotn® {so S. 88) bezeichnen konnen, verdiente sie doch ¢in Drittel mebr als Ludavie
Halévy zu Beginn seiner Beamten-Karriere.]

Die Skizze Opéra-Bouffe und Savoy Opera. Jacques Offenbach und Arthur Sullivan (S. 125~
140 gibt erste Hinweise z2u cinem Thema, dessen weitere Vertiefung und Differenzierung séhr wiin-
schenswert wiire. HAWIG weist mit Recht auf den satirisch-parodistischen Charakter der Savoy Operas
hin (8. 126F), verfillt aber in den weitverbreiteten Fehler, die von der Parodie geforderten Karikatu-
ren als ,wirkliche Menschen” zu betrachten, wenn er Figuren wic Frederic (The Pirates of Penzance)
oder Casilda (The Gondoliers) ihre Wankelmiitigkeit zum Vorwurf macht (8. 131£.). Dic Marionetten-
haftigkeit, von der anders als bei Offenbach auch die Protagonisten nicht ausgenommen sind, Hisst
selbst punktuelle AuBerungen tieferer Gettihle nicht zu; das Urtedl, die Stiicke seien ,.verblilffend une-
rotisch™ (S. 130), faBt allerdings die reine Horerfahrung znsammen, ohne die szenische Wiedergabe zu
berticksichtigen. Interessant die Erwiigung, wichtiger als die Arbeitsgemeinschatt mit Gilbert sei die
Herausbildung eines bewihrten Formen- und Themenkanons™ gewesen, den Sullivan auch in spiite-
ren Werken respektiert habe (S. 136; Beispiel The Rose of Persia, S. 133-135). Was zum Gesamtwerk
und zur Position beider Komponisten in ihrem gesellschaftlich-kiinstlerischen Umfeld gesagt wird (S.
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139), beriicksichtigt zu wenig dic grundsitzlichen Unterschiede zwischen dem frz. und dem engl. Mu-
sikleben.

Puariser Leben ~ Wiener Blut — Berliner Luft. Stationen eines Abstiegs (S. 141-177) bietet ei-
nen gut infonmierten, insgesamt zuverlissigen Uberblick fiber dic Entwicklung des Operettengenres in
Prankreich (verdienstvoll der Hinweis auf Claude Terrasse, S. 149f.), Wien (Leo Fall, 1891, und Oscar
Straus, S. 160-162, sind, obwohl insgesamt positiv, m.E. zu kritisch beurteilt [die implizite Forderung,
die Nummem einer Operette hiitte ein ,organisches Ganzes' zu bilden, S. 159€, ist dem Genre nicht
gemiiB; tbrigens parodieren Die lustigen Nibefungen das ma. Nibelungendied und erst in zweiter Linie
Wagners Ring {zu S. 161)]; bei dem stiefiniitterlich behandelten Franz Lehdr (S, 164£) wiiren die dem
Lachtheater zuzuorduenden Stiicke — Die fustige Winwe, Der Gottergatie, Der Sterngucker... —von den
Tauber-Operetten, die Puceini fiir Arme bieten, 2u tnterscheiden), Herlin (berechtigte Antipathie ge-
gen Paul Linckes .preuBische Kraftmeierei®, 8. 167; Benatzkys .Revue-Schinken®, S. 170, mufl man
nicht mgen, aber die musikalischen Lustspicle sind in der Tat um Klassen besser). — Der Verlust der
Aligemeinbildung scheint nicht nur dem Verstiindnis flir den doppelbidigen Witz der Operette (wie
HAWIG befiirchtet, S. 174), sondern dem Sinn fiir hdheren Blodsinn ganz aligemein den Garaus ge-
macht 2u haben {zu dieser Folgerung fiihnt jedenfalls ein Vergleich ilteren Lachtheaters mit heutiger
Fernseh-Unterhaltung).

Die Verkleidung des Witzes als Spefs. Erkenninisse und Desiderate zu Offenbach und Nestroy
(S. 179-191) insistiert auf Nestroys , tiefem Pessimismus dem Weltenlaul gegeniiber™ (8. 186). — Kar/
Kraus und Joeques Offenbach, Untersuchungen wnd Thesen 2 ciner Rezeption auf verschiedenen
Ebenen (S. 193-216), zur Bearbeitung der Sefnvitzerin vorn Saragossa (S. 195-200), Beispiele fiir
Aktualisierung (S. 200-203), Krausens Kritik an Bithnenauffuhrungen seiner Bearbeitungen (S. 204-
208), seine Rezeption der Offenbach-Forschung (S. 208-210) kulturkritisch zur Offenbach-Rezeption
nach 1945 (S. 210-216). .

Unter der Rubrik Strukturprinzipien inventarisiert dic grundlegende Studie Referentialitéie
als kiimstlerisches Gestaltungsprinzip hei Offenbach (S. 219-243) Beispicle fiir Fremd- (8. 221-227)
und Eigenzitate (S. 228-233) und erkennt mit Recht in der JZitathaftigkeit” ein Strukturprinzip von
Offenbachs Komponieren, das wesentlich ,Spiegelung von Mustern und Bausteinen, Kl!sclhgcs', Stere-
otypen wnd Vorprigungen™ sci (S. 237). [Nur in der di. Ubersetzung ist aus der whénédiction des
poignards” in Meyerbeers Huguenots die ,Schwerterweihe goworden, dh. die Anspiclung in der
Grande-Duchesse de Gerolstein (S, 222) folgt dem Vorbild genau.] - Noch einmal: Leben mzd Werk,
Einordimmgen und Zuvordmmgen (S 245-254) taBt thesenhaft wesentliche Merkmale von f)f"tenbachs
Asthetik der Uneigentlichkeit zusammen ¢, Allusionstechnik®, S. 247; Musik dber Musik”, g 248
,,Mlaskicrung und Verkleidung®, S. 251 ...}, dic in der Tat den Schldissel zum Werkverstindnis dar-
stellt,

Das ,polemische Nachwort™ (S, 255-262) wiederholt fiir cinmal nicht nur die bekannten Ein-
wiinde gegen das Regietheater, sondern setzt sich auch mit Presse, Dirigenten, Singern wnd Kulturpo-
litikern auseinander.

Statt cines Literaturverzeichnisses wird (8. 263-352; Autorenre 305+, !
le, systematisch geordnete Offenbach-Bibliographie mit 730 Nummern (cinsch_thhch Randgebieten)
geboten (aktualisierte Neufassung der 2007 separat verdlfentlichten, dazu hier 17,47). — Die For-
schung tite gut daran, HawIGs grundlegende Erkentnisse verstirkt zur Kenntais zu nehmen.

ister S. 353-361) cine veritab-

*Albert Wolft, Elegie auf Bad Ems. Aus seinem Erinnerungsbucit La Haute-Noce von 1885/

Foms. De son livie de mémoire La Haute Noce de 1885, tibers. und kommentiert von PETER

HAWIG / Edité par PETER HAWIG. Avec des traductions de BRIGITTE DEGENHARDT, Offenbach-
Studien 180 /180 F = Bad Emser Hefie 313, Bad Ems: Verein fiir Geschichte / Denkmal- und

Landschaftspflege e,V. 2010, 16/ XX S.
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Albert Wolff (1835-1891, 2 ilun vl S. 11-16) Bad Ems, der
ardiers wnter dem Zuweiten Kaiserreich, und dem spicistichti-
gen Sacques Offenbach gewidmet. PETER HAWIG hat dieses Kapitel nachgcqruqkt ( S. ILXI)'. erliutern~
de Anmerkungen zu den enwithnten Personen [, Montégut™ {S. 2 Anm, 4) ist Emile Montegutv(1825-
1895}, der Kritiker der Revue des Deus-Mondes) und eine deutsche Ubersetzung (S. :.’.-3()) hm'zuge-
fgt [der Beginn des letzten Abschnilts S. 6 ist miBverstanden, 12 .So weit, so .gut! Kimen wir _ane
zariick vor den Emser Kursaal, wiirden wir nicht mehr aus so nichtigen Anlaf} wic damals lachen®; S.
8 2. 2 vau. faillenr heift hier nicht ,.Schneider®, sondern Kartengeber, Bankhalter’ (vgl. Trésor dg ta
Langue Frongaise s.v); S. 9 Z. 445 L ,daf der beriibmte Gareia bei [der Gewinnsumnje von] einer
halben Million angelangt war'; S, 9 Z. 3 v, {. ,Jhrem Vater, dem Sie (...} 50 hiibschg Summcl@ ab-
schwindelten” {tirer des caroties st eine, wenn auch veraltete, Redewendung))]. — Die fr:mzi')s;schen
Ubersetzungen der Anmerkungen ($. X11-X1V) und des Nachworts (S. XV-XX) sinﬁ cmma[ mehr
peintich unidiomatisch und fehlerhaft [abgesehen van Barbarismen wic z.B. ,.du méme ar}nec“. S.
XHI, , Je préface”, S. X VI, nichtexistentem ,portraiter™, S. XVI, wird der Kunstsammler WoliT mm
Steuereintreiber (,.colfecteur statt ,collectionneur’, S. XVIj; ¢in Lumstrittener (...) S.taa(s'mann“ ist
nicht ein ,homme politique disputé”, S. X11, der . Plauderten Pariser Feuilietons™ heiflt nicht ,,(I_cs)
fenifletons causeurs a Paris, S, XIX, und ,zwei Kiner* sind auch nicht , deux hommes colonais™,
¢bd.]. Ubrigens ist der ,Verein fiir Geschichte / Denkmal und Landschafispilege™ kein Club™, s0 S.
X1V, sondern eine ,Association’. Warum die Offenbach-Gesellschaft hartnickig darauf verzichtet, die
Hilfe von Mutiersprachlern in Anspruch zu nehmen, ist unerfindlich.

_ Zehn Seiten hat der Journalist
Sonwmerfrische mancher Pariser Boulev

Bad Emser Jacques Qffenbach-Journal. Informationen und Berichte fur die Mitglicder der

Jacques Offenbach-Gesellschaft, Nr. 10, April 2011, 32 8.

Die neveste Ausgabe des ,Journals® (vgl, zuletzt hier 19,41) bictet vor allem AufRihrungskriti-
ken, Buche und CD-Besprechungen (sowie einen Geburtstagsgru fir VOLKER KLOTZ und einen kur-
zen Nachruf aul JOSEF HEINZELMANN). Zusatzlich erinfert RALPH-GUNTHER PATOCKA an Offenhachs
Antritisbesuch in Wien (S. 7-13; Auszige aus Kritiken zu Offenbachs Auftritten als Dirigent im Kai-
Theater Karl Treumanns, Januar 1861; drei Einakter waren erstmals in Wien nicht in der Instrumenta-
tion Carl Binders, sondern in der Originalgestalt zu hisren).

Viciorien Sardow. Le thédire el les arts, sous Ia direction de ISABELLE MOINDROT (Coll. “Le
Spectaculaire™), Rennes (Presses universitaires de Rennes) 2010, 419 S,

Wihrend die Pariser Theater (einschlicBlich der Comédie-Frangaise) den 100. Todestag
Victorien Sardous (2008) weitgehend ignoricrien, fand im November des Gedenkjahrs immerhin ein
groBes Kolloquium (fimf Tage, mit Arbeitssitzungen in Tours, Paris und Marly-le-Roi) statt, dessen
Akten jetzt vorliegen, 28 Studien von fronzdsischen, Osterreichischen, russischen, polnischen und
deutschen Forschern behandeln Sardous Dramaturgie, Adaptationen seiner Stiicke in Musiktheater und
Film und die internationale Sardou-Rezeption. Im folgenden werden nur die auf das Musiktheater
zentrierten Beitriige besprochen.

Die Einleitung der Hrsg.in ISABELLE MOINDROT (S. 13-17) hebt u.a. die Nihe von Sardous
Dramaturgie zur Oper hervor (S. 15). — PAULINE GIRARD (Les musiques de scéne, S. 103-115) gibt
cinen aflgemeinen Uberblick zur (sehr Kickenhaften) Uberlieferung der Schauspielmusik zu Stiicken
Sardous (S. 104), zu den Komponisten (nur ausnahmsweise arbeitete Sardou mit Prominenten wie
Offenbach oder Masssenet zusammen, S, 1031.), zu den Funktionen der Musik (ihnlich wie im Melo-
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dram, vgl. S. 110£); die Vorliche fuir religitse Zetemenicn oder Prozessionen und fiir Musik hinter der
Biikne hat Sardous Theater mit der zeitgendssischen Oper geneinsam (S. H2-114). '
Herve: Lacomst (Thédiralité el . opératicité”, S. 117-130) begreift die Opernadaptationen
(und dic Pressekritiken dazu, S. 117) als Lesarten der Stiicke Sardous (vgh S. 129), deren spezifische
opératicité” {S. [18) siemit dem Grand Opéra verbinde (S. 120}, Sardou gestalte das Schreckliche im
Stit des Melodrams und des romantischen Dramas (S. 129), deshatb scheine sein Theater in der Zeit
von Wagnerismus, Verismus und Symbolismus (Debussy, S. 121) nicht mehr zeitgemiB {vgl. dic Kri-
tik an Camille Exlangers Sorciere [1912, S, 126f.). — PATRICIA RONDET {Patrie! de Sardou & Poladilhe,
S. 131-139) zeigt, dall die Libretto-Bearbeitung von Sardou und L. Gallet ,Ja puissance expressive du
drame, conformément d |"esthétique du grand opéra* (5. 132) verstirkt; .mouvement” und tension™
stehen im Vordergrund (S. 136).

ALBERT GIER (Les coups d’état d'dme. Sardou et Uopéra italien, S. 141-156) weist nach, daB

Sardous .pitce bien faite™ Fedora nur scheinbar alle Fragen beantwortet, die sich ein Leser oder Zu-
schaver stelten kann (S. 144); im Zentrum stehen drei Seelenzustinde der Protagonistin (Verzweiflung
— Rachedurst — Reue, S. 134}, die in dem {stark gekiirzten) Libretto Colauttis fiir Giordano unveriin-
dert bleiben (S. 146). Summarische Analysen zu La Tosca und Madame Sans-Géne zeigen, daB
Giacosa und lilica {fir Puccini) und Simoni {fur Giordano) bei der Adaptation der Schauspiel-
Vorlagen ganz dhnlich verfabren. ~ CHANTAL CAZAUX {,,Son Toscal™ Tosca ef ses interprétes, S, 137-
166), zur Tosca von Maria Callas, die in mancher Hinsicht von der Interpretation Sarah Bernhardts
beeinflullt sei.

OLIVIER BARA (Victorien Sardow et Lopéra-conmique, S. 167-182), keiner der fiinf Opéras
comiques, zu denen Sardou das Libretto schrieb (vgh S. 168£), hat sich durchigesetzt. Den Qualititen
des Autors {,.exigence interprétative”, S, 170f,; Fixierung aller szenischen Details, S. 171F; ,,science
de Iintrigue™, S. 172£,; westhétique du collage et du tournoiement kaléidoscopique des genres et des
ronalités®, S. 174f.) stehe eine ,mechanische* Dramaturgie gegeniiber, dic wenig Raum fir musikali-
schen Gefiiblsausdruck lasse (S, 175£). Das interessanteste Stiick sei La Fille de Tabarin (Musik von
Gabriel Piems, 1901; S, 177£). — STEFAN SCHMIDL (A la viennoise. Sardou et ] ‘opéretre viennoise,
$.183-193) verfolgt die Geschichte der Sardou-Adaptationen von Sehottenfeld wnd Ringsirafe (Berla /
Millocker, nach Patrie!, 1369) his zu Hans Weigels Madame Sans-Géne (1937, Musik Bernhard
Griin): ,,Tandis que Richard Genée retint principalement le procédé sardovien de Ia ,picce bien faite’
dans des opéreties comme Carneval in Rom et Der Betielstudent, I"écrivain Victor Léon,’ plus
éelectique, emprunta seulement quelques éléments - souvent frivoles ~ aux pisees de Sardou pour
répondre aux exigences de la Tanzoperetie®. Ce n'est qu'a Ia fin des années 1930 qu’une comédie de
Sardou fut traitée avec plus de soin — et dinventivits™ (S. 192).

Sullivan-Journal. Magazin der deutschen Sullivan Gesellschaft, Nr. 4 (Dezember 2010), 48 S.

Die newe Ausgabe (vgl. zulerzt hier 19,45K,) bietet eine kieine Notiz von S.J. ADAIR FIT7GE-
RALD {Erstverdffentlichung 1925) itber Sullivans Freundschafi mit Dickens (S. 2£); den Brief cines
Japaners (veroffentlicht in Musical World, 1886), der zu Mikado-AufTuhrungen in Hamburg Stellung
pimmt {S. 4-6): Der anonyme Verfasser geht von der irrigen Annahme aus, das Stiick wolle ein authen-
tisches Bild der japanischen Realitit vermitteln, und macht auf Unstimmigkeiten bei den Kostiimen
cte. aufmerksam, — MEINHARD SAREMBA (Harum vertonte Sulliven The Mikado und The Rose of
Persia? Amnerkungen zu Sullivans ., exotischen” Opern, S, 7-25) demonstriert, dall es unterschiedliche
Griinde gibt, ein Stiick wie The Mikado zu wigen, was bekanntlich ein Indiz fir dsthetische Qualitit
ist. = ANNE STANYON (Das grofie Leeds-Komplote. Sullivan, Das Festival von 1898 und danoch
[1990), S. 27-42) gelangt nach Priifung der (was den EmscheidungsprozeB im Festival-Komitee an-
geht, nicht sonderlich aussagekrifiigen) Dokumente zu dem SchiuB, Sullivan sei nach dem sehr er-
folgreichen Festival 1898 als kunstlcrischer Leiter verabschiedet worden, um mit Charles Villiers
Sranford den Kandidaten des .. Musikestablishments™ (S. 37) als Nachfolger zu etablieren. Natirlich
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Sullivans Repertoire ofs Dirigent (s.

 Sullivans Gepner auf seinen unbes!
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INES STREICHER, Intoruao o Gabricle D Anmunzio e Richard Strauss, aus: D’Annunzio
Zternazionale di swdi Siena, 14-16 fuglio 2005, a

immaginifico. Atti del Convegno ir
ORsELLI, Firenze: Olschki 2008,

 ADRIANA GUARNIERT — FIAMMA NicoLopi — CESARE
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Zu den {sporadischen) Kontakten swischen D' Annunzio und Strauss (seit 1906, vgl. S. 110}
u {frappanten) Analogien swischen Let eitia mortd und Elekiva (S. 113, STREICHER gelangt
;ScthB: quel che D' Annunzio avrebbe potuto offvirgli [= Strauss), gliclo abbia offerto Hot-
al” (S. 115). Ein Exkurs (5. 116f) gilt dem Motiy der Blindheit in der Oper des 19./20. Jhs
 d*Alberts Toten Augen); abschtieBend wird dic These aufgesteflt, der Komponist Franz
r stehe D’ Annunzio wobl noch niiher als Strauss (5. 118-123). [Die Motive, dic frrefohe und
2 di forio verbinden, sind 2. T. Gemeingut der Fin de sicele-Literatur; zu Feuer / Brandstiftung

vl z.B. noch Siegfried Wagners Kobold}

Formale Strategien im enropdischen Musiktheater des frii-

arenreiter 2011, 331 S.

von FRIEDRICH GEIGER betreute Hamburger Diss. widmet sich der
(S. 10). An fiinf Opern aus unterschicdtichen Lindem {Paul Dukas,
La fanciulle ol West (1910) Franz Schreker, Die Gezeichne-
Schaiten (1919); Karol Szymanowski, Krof Roger (1926),
der ,Spitromantik’ endete (S, 14),
Nachfolge bis in die DreiBigerjahre

SINKE, Oper nach Wagner
Jalwhanderts, Kassel etc.: B

Die 2009 angenommenc,
schen Wagner-Rezeption
it Barbe-Blese (1907); Puccini,
8); Richard Strauss, Die Frau ohne
10£) solt gezeigt werden, dal Wagners EinfluB nicht mit
 sei von einer europaweit wirkenden, legitimen Wagner-
Jhs auszugehen (so das Fazit, . 207). In jedem der funf monogeaphischen Kapitel wird zu-
as Leitmotiv-Inventar des betreffenden Werkes vorgestell, di folgenden Abschnitte untersu-
saplarisch die Jkontextuelle Transformation™ det Motive (S. 18)- Fiir die Formanalyse wird
dell von WOLEGANG-ANDREAS SCHULTZ (.Aufs(cllungs-‘ Vs, ,Flukmationspanicn‘, S. 61)
et (vgl. S. 57-64); die jeweils abschlicBende Charakterisierung det Komponisten rekurrert auf
) BLooss Typologie der ,Einflug-Angst (vgl. S. 686). ,
Dic Diss. von JADWIGA MAKOSZ 20 Krot Roger (s.0.,50L) konnte
sage, der musikalische Einflu Wagners auf die frz. Opcmkomponistcn sei ,bis heute kaum
et worden (8. 178), wire im Licht der kaum berlicksichtigten 1z, Forschung {vgl. etwa
PfiBLANC zum Wagnérisme in Literatur und Musik, dazu hicx: 13,521.) zu modifizieren. T‘f\ls
- Untersuchung ergibt sich, dal jeder der finf Komponisten die {\nregtlr\gcn Wagners aul ¢ine
¢ Art aufnimmt: Puccini greift auf periodisch konzipierte Leitmotive™ zugiek (wic m Lo-
, Richard Strauss bevorzugt die JStrategie der polyphonen Durchgestaktung des Satzes unter
lung von Leitmotiven™ (wie im dritten Akt yon Tristan und Jsoldey; Szymanowskis .,I.Em\_wck-
m* steht in der Tradition der Meistersinger, Dukas schlieft mit dem ,Verfahren, ml!s1kahschc
aus der absoluten Musik zur Gestaltung einer durchkomponierten Form heranzuzichen™, an
fried an (S. 204f.). Schrekets Gezeicluele schlicBlich crschginc{l 2l
paischen Musiktheaters ant ‘Anfang des 20. Jhs, in dem die einzeln
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itaticnischen Oper, der franzisischen Grand Opéra uad solche des wagnerschen Musikdramas zusam-
menflieBen™ (5. 293). Als gemeinsames Merkmal werden (nicht tiberraschend) die LAuflésung der
alten Nummernform und [das] Erzeugen einer durchkomponierten GroBform™ genanni (S, 295),

*Mitreitungen de}: Hans Pfitzner-Gesellschaft, Miinchen 2009 Neue Folge Heft 69, Tutzing:
Hans Schoeider 2009, 188 S.
Mitteilungen der Hans Pfitzner-Gesellschaf, Miinchen 2010 Neue Folge Heft 70, Tutzing:
Hans Schneider 2010, 226 S,

Das Organ der Hans Pitzner-Geselischafl erscheint jeweils als umfangreicher Jahresband;
neun Forschungsbeitrige flitlen gut die Hilfte der knapp 200 S. von Heft 69, der Rest ist Berichten,
Zeugnissen und Kritiken gewidmet.

Es scheint unmdglich, fiber Plitzner zu reden, ohne auf sein Verhiltnis zum Nationalsozialis-
mus einzugehen (dabei mag es Miflverstindnisse geben, zu denen der Komponist allerdings — éhnlich
wie unter ganz anderen duBeren Bedingungen Richard Wagner — kriiftig beigetragen hat; vgl. unten zu
VOGEL). Die Notwendigkeit, den Gegenstand sciner Studien stindig gegen harsche Kritik verteidigen
2 miissen, verleiht manchen Kommentaren in dicsem Band eine vielleicht verstindliche, aber den-
noch unangenehm bertibrende Gereiztheit,

WALTER KELLER (Pfitzniers Charakter im Spiegel des Paleswina. Mir einer Witrdigung der
Krakauer BegriiBung op. 54, S. 13-25) mochte die Hans Frank, dem Generalgouverneur des besetzten
Polen, gewidmete Krakaner Begriifung als Wiirdigung von dessen Kampagne (1942) gegen die Mifi
achtung des {formaljuristisch verstandeneny Rechts durch dic SS und den NS-Staat verstehen (S. 20).
Abgesehen davon, daBl nan den Machtkampf Franks (dessen abscheuliche Verbrechen offensichtlich
sind, vgl. 8. 19) mit Himmler nicht als Verteidigung des Rechtsstaats wird verstehen diirfen (val. 8.
22y - als die Krakower Begriiffunyg uraufgetiihrt wurde, lagen Franks Vortriige an deutschen Universitii-
ten fast zweieinhalb Jabre zuriick, und in dieser Zeit war viel passiert. DaB das Publikum der Uraufe
fhrung die Huldigung an einen Massenmirder als Bekenntnis zum Rechtsstaat bejubelte, wie KEe-
LER vermutet, scheint vor diesern Hintergrond kaum vorstellbar - die Begeisterung mag cher darauf
artickzufihiren sein, daB das fesiliche Konzert in Anwesenheit des Komponisten den Anhiingern dos
dem Untergang entgegentaumelnden Regimes fir kurze Zeit die [Husion von Normalitit vermittelte
(so wiirde ich auch die S. 26-28 abgedruckte Uraullihrungskritik verstehen). [Auch JOHANN PETER
VOGEL gehit (in seiner Rez, zum Plitzner-Buch von BIRGIT JCRGENS, 1. 70, §. 200-211) auf das Ver-
hitlenis des Komponisten zu Frank ein. DaB Frank ,zwel ganz verschiedene Gesichier™ hatte (8. 206),
mag richtig sein; aber konnte der Komponist glauben, der Komfort, den Frank seinen Besuchern in
Warschau bot, und Pfitzners tigliche Flasche Rotwein™ (S, 207} seien 1944 ohne widerrechtliche
-Ubergriffe auf polnisches oder deutsches Eigentum zu haben gewesen?] ~DANIEL BALESTRING {(Ziwi-
schen Reue und Rechifertigung. Pfitzner iber sein Engagement fiir die Nationalsozialisten in den Jakh-
ren 1934 und 1936, S. 29-38) kommentiert cinen Brief Plitzners an seine zweite Frau Mali {Sept.
1936), in dem er Bedauern Giber scine Unterstiitzung des NS-Regimes (u.a. Wahlpropaganda) durch-
scheinen 1iflt, aber vor allem die ,Undankbarkeit® der Machthaber beklagt, [Die Transkriptionen des
Briefs S. 311, und S. 36f, differieren in einigen Details. — DaB Pfitzner politische Ereignisse ,weitriiu-
mig aus{blendete]” (S. 30), hat JOLLLE STOUPY ‘auf den Einflull Schopenhauers zurtickgeftihrt, vel.
hier 16,53.]

RoL¥ TYBOUT leitet Epigramme Plitzners und e¢in Charakterbild des Komponisten von Bruno
Walter ein, die 1918 in der Zs. Jugend erschienen (8. 39-49).

WOLFGANG OSTHOFF ¥ (Das geopferte Herz in Pfitzners erster und letzter Oper, S. 51-37),
zur Verbindung, der Motive von Versuchung, Schuld, Sthne und Rettung verbunden mit dem Herzen™
in Der arme Heinrich und Das Herz (8. 51). — REINHARD WIESEND (Zn Hans Pfitzners szenischen
Yorgaben bei seiner Oper Das Herz, S. 58-70) weist auf Pfitzners ,Beharren auf der Autorintention®™
hin (S. 58) und geht auf zwei Quellen cin: cinen gedruckten Klavierauszug mit hslichen
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inen Aufsatz mit ,Regie-Beispielen™ (1940), beides vor al-

Eintragnungen Pfitzners (von 1932) und e
1£: 5. auch WiESENDS Swudie zu Pitaners Fidelio-

lem zur Szene Athanasius — Herzog (H1 3. vgl. S. 6
Interpretation, dazu hier 15,25).

ANNE DO PACO (Verheifung der Bilder. Zu Hans Pfitzners romantischer Oper Die Rose vom

Liehesgarten, 8. 71-81) urteilt ausgewogen tiber die Aussage des Werkes (das Geschehen als ,eine Ant
f; der Lichesgarten als JModell einer idealen

Inititiationsritus® ~ ,durch Nacht zum Licht® -, S. 74

Or‘dnung von Gesellschaft, Kultur und Natur (...} die sich vom Chaos des Lebens [Wildnis: Sphiire der
T{lebhaftigkeit} und den Qualen der Verdammten [Reich des Nachtwunderers; aber der Vergleich mit
_“'agncrs Alberich (S. 76) macht m. E. deutlich, daB es sich um die ,Holle* des Materialismus und Ego-
ismus handeln muB, wobei Grun und Plitzner freilich die bei Wagner so bedeutsame soziale Dimensi-
on ausklammern) abhebt" (S. 73). Der Kritik an der Antifizialigit der Jugendstilidylle {S. 78) steht der
Hinweis auf Pfitzners Bilddramaturgie gegeniiber (S. 801), die vielleicht nicht zu Unrecht mit Tenden-
zen im Musiktheater der Gegenwart verkniipft wird.

ULRICH KONRAD (, Eine der besten deutschen COpern”. Hans Pfitzner und die Loreley von

Max Bruch, S. 82-96), zur (von Pfitzner gegen Bedenken des Komponisten durchgesetzien, S. 821)
Auﬂiihrung der Bruchschen Loreley (1863) in Straflburg (1916). In Geibels Gestaltung der Geschichte
von der femme fatale Loreley (vgl. S. 89) findet KONRAD ,aveniger Romantik als vielmehr Romanti-
zZismus™ {,,ein reflektiertes Spiel mit topisch gewordenen Jiterarischen Motiven®, S. 89): zu Qualitiiten
der Musik S. 9217,
) ROLF TYBOUT {,, Habent sic ﬁ/m sonetti
97-103) macht auf die Auifindung einer Rundfun
vom Verfasser, von 1938 aufimerksam. ~ Mehrere
na-Auffiibrungen in Frankfurt und Miinchen 2009,

Auch In Heft 70 nehmen die Forschungsbeitrige ungetiihr die Hille des Gesamtumiangs ein:
JOHANN PETER VOGEL (Pfitzners Verhilmis zu Juden und Judentum, S. 8-29) gelangt (ausgehend von
der Newen Asshetik der musikatischen Impotenz und der Glosse zum 2. Weltkrieg) zu dem Utteil, Pfitz-
Her vertrete ,eine zwar eigenwillige, aber doch reate Form ideellen Antisemitismus™: ,,Di¢ Nazis konn-
ten Ton und Wortwahi auf ihre Miihlen umleiten. Pfitzner trifft wegen der von ihm so heflig angerich-
teten Unklarheit eine Mitschuld* (S. 20). Unter dem EinfluB Otto Weiningers (S. 17£) habe Pfitzner
SJudentum® mit der Haltung einer ,destruktiven Intelligenz” (S. 18) und der ,,‘undeutschen Internatio-
nalen™ (S, 20) gleichgesctzt, die von Juden wie Nichtjuden vertreten worden sei. Fur das Werk, das
VOGEL von den perstntichen Uberzeugungen des Komponisten trennen will (S. 28£), kann solcher
nationalistische frrationalismus nun freilich nicht folgentos bleiben. )

REIN A. ZONDERGELD (Wir sind alle Todgeweihte! Die phontastische Welt des Hans Mahner-
S. 30-47) sichtet die fiinf phantastischen (oder

Mons (Hans Possendorf) und Pfitzners Oper Das Herz,
’?kkulxistischcn‘) Romane Mahner-Mons (1923-1933); Parallelen zur Handlung von Das Herz finden
sich vor allem in Die drei Todgeweihten (1927) und Gerbergasse Nr. 7 (1933).

} WERNER KELLER (Pﬁl:ncr-;\'uclﬁ;lge atif der Opernbiihne, 3 48-64) spiirt Bezugnahmen auf
Pfitzner bei Hindemith, Braunfels, Zemlinsky, Max von Schillings, Emst Krenek (!) und Richard
Strauss auf (Capriccio, S. 60-63; ¢s handle sich ,cher um Pfizner-Ausbeutung™, S. 63). Manche der
Pagalleten sind freilich schr aligemein (inhaltfich verbinde Braunfelsens Fogel mit der Rose vont Lies
besgarten die ,Sehmsucht nach iner anderen Welt™, S. $4 - genau wic mit dem Fliegenden Holldinder,

La Traviaia und zahllosen Operetten). o
. PUTER P, PACHL {,, [t Lofengrin drangen wir ein” Hans Bfitzners Minutenoper Café Lol?cn-
grin, S, 65-79) weist die collagierten Wagner-Zitate in Pfitzners Parodie detailliert nach (cin kleines
Versehen: nicht Konig Heinrich [so S. 69], sondem der Heerrufer ruft klagend laut und hell” Elsa
herbei). 1982 rekonstruierten PACHL und HANS PETER MOHR den Klavierauszog der Parodie, ein da-
mals gedrehter Videofilm ist aufl Youtube zuginglich (vgl. S. 75: hup:/Awvww.voutube convwatchfv=g.
ﬁ-ﬂ,‘)\foAhmck; l\!tn:l/mvw,vom\;hc‘cnm»”wafch?\f%ﬂSfibX\\-’SiR_E; hitpr/Avew.youtube comiwatch-
2=k TCGIRNGS2JS). ~ ROLE TYBOUT (Eine tanzende Ehefrau, Rosen un‘d ein .{’ﬁ:.u. Zu eirzzir Eiclen-
dorfl: Parodie Hans Pﬁl;"m'rs, S. 80-89) teilt ein wenig bekanntes (iedvncht mit, in dem Pfitzner die
aradien Fritz Schuhmachers (S. 82, vgl. . 85-87) erginzt und fortschreibl.
WALTER KELLER (Pfitzner im Berlin des Naturalismus, S. 90-100, mit Anhang von ROLE
TyBour Hans Pfitzner und Friedrich Moest, S. 101-105), zu Hans .Pﬁtzncrs Vcrmnu_ngcn natt{mhsls-
scher Lyrik und zur Bedeutung Ibsens und Gerhart Hauptmanns fiir ihn. Der Komponist habe sich mit

* Das Happy End einer “kleinen Tragikomédie™, S.
k-Aulnahme der Sechs Sonetre Plitzners, gesprochen
der kleinen Beitrige bezichen sich auf dic Palestri-
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den Dichtern in der Haltung des individualistischen Anarchismus® getroffen (S, 94£), was zu einem
(wa. im Palestring um Ausdruck kommenden) ,demokeatischen BewuBisein® nicht in Widerspruch
stehe (S, 97).

NICHOLAS ATTFIELD (.. Reaction as Progress™. Rudolf Louis and Hans Pfitzzner, 8. 129-142)

kommentiert das sehr positive Urtell des Kritikers Louis (1870-1914) tiber Plitzner (1909) vor dem
Hintergrund seiner zugleich konservativen und fortschritisgliubigen Grundhalung [ouch in ecinem
cnglischsprachigen Artikel soliten Zitate aus dt. Quelien nicht ausschlieBlich in engl. Ubers. geboten
werden).
) Kleinere Beitrige behandeln Plitzner-Portraits von Sebastian Hennig (2002/2010) und Maria
Eberbard (1929), ein Aufsatz von MAX HEHEMANN zu den Opern (1923) wird nachgedruckt, persénli-
che Erinnerungen an den Komponistens werden mitgeteilt, . .eine bibliographische Studie™ widmet sich
den Libretto-Drucken des Armen Heinrich (W. KELLER, S, 172-183), Kritiken zu Konzerten, Video-
und Audio-Aufhahmen sowie Biichern schliefien sich an.

JADWIGA MAROSZ, Die Oper Krél Roger von Karol Szymanowski (Perspektiven der Opernfor-
schung, 18), Frankfurt/M, ete.: Peter Lang 2010, 345 S,

Die vor JORGEN MAEHDER betreute Diss. (FU Berlin 2001, vgl. S. 7) ist der seliene Fall einer
zu neuen Ergebnissen gelangenden Forschungsarbeit, die sich zugleich als Einfuhrung in das bespro-

chene Werk und seinen geistesgeschichtlichen Hintergrund eignet. Als methodische Grundlage wird in

der Einleitung die Symboltheorie von GILBERT DURAND genannt (S. 10-12), auf dic im folgenden
freilich nur implizit Bezog genommen wird,

Das erste Kapitel zum Libretto (S. 19-72) zeichnet (wie immer mit zahireichen Zitaten aus
polnischen Quellen, die von der Verf, meist erstmals ins Deutsche {ibersetzt werden) die Entstehungs-
geschichte nach: Der Komponist und sein Vetter, der Schriltstelfer Jarostaw lwaszkicwicz, konzipier-
ten das Werk im Sommer 1918; 1920, als lwaszkiewicz das Textbuch verfalte, hatte or sich innerlich
schon von dem Projeki distanziert (S. 27). Seine Fassung (unvollstindig Gberlicfert, im Anhang
poin/di. abgedruckt, S. 255-293) wurde von Szymanowski wesentlich verindert (vor allem der 111
Akt, vl 5. 296). Beim Vergleich beider Fassungen konmmen auch die Prinzipien polnischer Metrik
und Prosodie zur Sprache (5. 37-52).

Ausfiihrlich behandelt werden die »Oeistesgeschichtlichen Hintergriinde™ (S. 75-161): v.a.
Einflu Wagners (8. 76 {zumindest milverstindlich ist die Aussage Im Jahre 1903 besuchie er zum
crsten Mal Bayreuth, wo er dun Tennhdiuser, dic Gatterdimmerung und Die Meistersinger von Niirn-
herg erlebte*: 1903 fanden keine Festspiele statt, 1904 standen Gatterdammerung und Tanhéuser anf
dem Spielplan, die Meistersinger gab ¢s erst wieder 1911]), Richard Strauss (S. 76f), Schrekers (8.
78) und Strawinskys (S. $2£); ltalienreisen (S. 95-102); Szymanowskis autobiographischer Roman
Ephebos als Zwillingswerk™ zur Oper (S. 111-122; das im Anhang, 8. 295-313, abgedruckte Kapite!
ist lterarisches Fin de siecle in Reinkultur); Paraflelen zu Autoren des WJungen Polen (8. 123-135;
w.a. Theater als Mysteriunr, S. 126); Finflu8 des Alphilologen Tadeusz Zielinski (S. 137-147; ,hel-
lenisch-christlicher Synkretistnus™, als «Reinterpretation von Nietzsches Die Geburt der Tragodie ans
dem Geiste der Misik, S. 140); Bezichungen zu den russischen Symbolisten (. Jeidender Dionysos™, S.
149-161). [Bei der Verkniiplung der Bakchen des Euripides mit der Figur Konig Rogers 1. von Sizili-
e (ca. 1095-1154) wie in der Begeisterung Rir den antik-byzantinisch-arabischen Synkretismus an
scinem Hof und fur Byzanz als Heimstat des Synkretismus par excetlence mag der fin de sidcle-
typische Diletrantisme im Gefolge Emest Renans (d.h. dic von der Wahrhceitsfrape abstrahicrende iis-
thetische Wiirdigung von Religionen und Weltanschauungen) eine Rolfe spielen.]

Das letzte Kapitel (S. 163-252) ist der Musik gewidmet: Lokalkolorit (Bezug auf dic russisch-
orthodoxe statt auf byzantinische Kirchenmusik, S. 168; Orientalisches als H»Metapher flir ¢in sinnen-
frohes und freies Leben™ wie in der russ. Oper, S. 173f; auch griechisch-antikes Kolorit, S, 179ff; das
verschiedenartige musikal. Kolorit verweise auf die religiosen und philosophischen Positionen, zwi-
schen denen der Protagonist sich entscheiden muf, und gewinne so psychologische Bedeutung, vgl. S.
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184); Erinnerungsmotive des Hirten (Dionysos), des Kanigs und der Konigin (S. 18811 Personcncha-
rakteristik mittels Klangfarben; S. 193-196); Kombination verschiedener harmonischer Gestaltungs-
prinzipicn, mit der Folge, da8 ,cine noch tonale Chromatik von einer atonalen kavm abzugrenzen™ sei
(8. 216); die Orchestration nehme [ Tendenzen des Fin de sigcle aus dem deutsehsprachigen Raum®
auf (8. 247) und erzeuge dadurch einen ..eigentiimlich gespaltenen Mischklang™ (S. 245). .
Nicht nur fiir das Verstindnis der Oper Szymanowskis, sondermn auch fir Mythen- und
Antikerezeption im Musikiheater 2u Beginn des 20. Jhs ist das Buch von zentraler Bedeutung.

Rez.: A. GIER, Opernwelt Mai 2014, S. 33

Musicorum (2010): A la recherche d'mn texte : Prokofiev et lu fittérature, Tours : Université
Frangois-Rabelais 2010, 213 S.

I .

Der neue {achte) Band von Musicorurn (vgl. zuletzt hier 18,291) versammelt vier unterschied-
lich umfangreiche Studien. Die kurze Vurbcnferkung des Herausgebers NICOLAS MORON (S 7)) weist
aul die Bedeutung der Literawr flir Prokofjew hin.

LAETITIA LE GUAY BRANCOVAN (Le Journal 1907-1933 de Serge Prokoflev, le roman d'une
vie musicale, S. 9-38), Prokofjews Tagebiicher wurden in Rufiland 2002 erstmals versflentlicht; eine
engl. Ubers. ist noch nicht abgeschiossen (S. 12). Der Komponist filhrie 1907-1933 regelmiBig Tage-
buch, seine Aufzeichnungen haben die Form einer ausgeformten Erziiblung (S. 15-18). Es geht natiir-
lich um die Entstehung seiner musikal. Werke (S. 22£), aber auch um Reisceindriicke (S. 24), Erkun-
dung des eigenen Ich, ete. . .

NICOLAS MORON (Genése et publication de Uincantotion Sept, ils sont sept de Constatin
Balmant, 8. 39-66) verfolgt anschlicBend an eine frihere Studic (vgl. hier 14,18, sowic oben, 8F) die
Genese der verschiedenen Fassungen (insgesamt drei) der Beschwirung im Werk des russ, Symbolis-
ten Constantin Balmont; Prokofjew vertont eine eigene, kitrzere Version {op. 30, vgl. S. 65). DaB
Balmont auf Arbeiten des Orientalisten Hugo Winckler rekurriert, wird vermutet (vzl. S. 65), aber
nicht nachgewiesen,

CHRISTINA K. GUILLAUMIER (Prokofiey. opera and theanre: a case studv of The Gambler, S,
67-101) resumiert knapp Prokofiews Musikthezucr-Erfahnmgcn vor dem Spieler (S. 701.) uad fat die
Prinzipien der Dramaturgie der ersten Fassung (1916, vgl. S. 77) zusammen: Lheetic pacing of the
story line™ (8. 72); ,.Prokofiev wanted to tum specific moments into exaggerated emotional states™ (S.
73), .z00ms in on specific scenes in the novel that could be used as epiphanical points: moments of
heightened action followed by a freezing of a particular seenic moment” (ebd.); Anwendung kinema-
tographischer Techniken (vgl. S. 76). Im 2weiten Teil (S. 78-92) vergleicht sie die 1927 revidierte Fas-
sung mit der ersten: ,,While the first version focussed almost exclusively on Prokofiev’s obsessive
concern with ongoing action and declamatory realism, the revised version reflects the composer’s
maturing attitude to the stage, refining the work’s internal thythm, manipulating the visual image and
achieving & more successful embodiment of the 1916 ideals” (S, 93),

Der umfangreichste Beitrag von CARLO BiaNcHi (Sizing up Prokofievs music. Some remarks
on a neo-tonal language, S. 103-214) ordnet Prokotjew der von thm so genannten post-tonalen Rich-
tung zu {vgl. S. 1091); seine Musiksprache sei nichtorganisch (eklektisch, S. 114). Die ,falschen” No-
ten (S. 1150F) werden mit dem , Verfremdungs*-Konzept der russischen Formalisten in Verbindung
gcbracht (8. 128); die Freiheiten und UnregelmiiBigkeiten  hitten  groBenteils  assoziativ-
aufermusikatische Bedeutungen (S. 152 und passim). So zeige die Szenc zwischen Fata Morgana und
Chelio im 1. Akt der Liebe zu den drei Orangen ,that Prokofiev on one hand felt the evil and darker
mood in accordance with octatonic and dissonant domains, exploiting the tritone, the diabolus in mu-
Sica, as a central element; on the other he interprets the dramatic value of his highly chromatic materi-
al through his peculiar devices” (S. 1775 zum Fewrigen Engel vgl. S. 177-193).
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RAINER HOMANN, Die Partitur als Regicbuch. Walter Felsensteins Musiktheater (Beltrige zur
Medienisthetik der Musik, 6), Osnabrilck: Electronic Publishing 2005, 177 S.

In der Einleitung dieser Osnabriicker Dissertation (5. 3-12) setat sich der Verf, wa, mit dem
Felsenstein-Buch von ROBERT BRAUNMELLER Oper als Drama: das realistische Musittheater* Wal-
ter Felsensteins, Tiibingen: Niemeyer 2002) auseinander, dem er in zwei wesentlichen Punkten wider-
spricht: Zum einen scheint thm die Bezeichnung Regietheater* fir Felsensteing wie Dialekik vom
Verpflichtetsein gegenitber dem Werk einerseits und andererseits dem Bewusstsein von der eigen-
schipferischen Titigkeit des Regisseurs genau ia den Blick nehmenden Standpunkt™ unangemessen
(5. 6). Obwohl Felsenstein (anders als spiitere Regisseure) dic Autorintention 2ur Richtschaur seiney
Arbeiterklirt (vgl, S. 114n), scheint freilich auch er hifufig den ,Subtext® eines Werkes zu inszenieren,
womit die Abgrenzung gegen DAHLIAUSens Regictheater-Definition (5. 4) schwierig wird, Zweitens
korrigiert HOMANN BRAUNMULLERs Auffassung, Felsenstein tibernehme Positionen des Sozialisti-
schen Realismus, mit dem Hinwels auf scine ,dem klassischen Idealismus verhaftete wirkungsiistheti-
sche TheateraufTassung™ (S. 7); hier wird man ihm recht geben, Ubcreinstimmungen mit der oflizicl-
len Doktrin ergeben sich eher dadurch, daB auch dic DDR-Kuhwrpolitik (was heute oft vergessen
wird) auf das Erbe* wa. der Weimarer Klassik Bezug nahm.

Die Arbeit gliedert sich in zwei Hauptteile: Zuniichst werden (8. 13-49)  Felsensteins theater-
isthetische Positionen auf der Grundlage seiner Schriften dargestellt. Die Kategorien des ,echien
Theatererlebnisses™ (8. 14-17; Kunst soll eine spoctische Wahrheit® darstellen, S. 16), des Humanis-
mus™ (5. 17-23; Gegenstand des Musiktheaters seien ,,‘groBe menschliche Grundgefuhle™ im Span-
nungsfeld von Sinnlichkeit und Vernunfibestimmtheit, S. 174) und des , Realismus™ (der Stilisierung
keineswegs ausschlieft, S. 23-25) werden eingefitihet, Felsensteins Verhiiltnis zum Sozialistischen Rea-
lismus (S. 26-29) und zu Brecht (S. 37-45) wird genau und mit tiberzeugenden Ergebnissen analysiert,
= Der umfangreichere zweite Teil (S. 51-156) entwickelt zundichst Felsensteins  Musiktheater-
Konzeption vor dem Hintergrund der Musikiisthetik Hegels (S. 54-66; daB Musik nicht W~Gegenstind-
Hehkeit™ sondern subjekiive | Innerlickkeit™ zum Gegenstand hat, S. 55f, schlieft an die Auffassung
Rousseaus u.a. Theoretiker des 18. Jhs an, Musik ersetze wdas nicht wahrnehmbare Bild des Gegen-
standes durch dasjenige der Bewegong (...} die dessen Gegenwart im Gemiit des Betrachters hervor-
raft”, vol. 13, Rousseau, Musik und Spracte. Ausgewdhlie Schriften, Leipzig: Reclam 1989, S. 269).
AnschlieBend werden exemplarisch szenische Losungen Felsensteins in den Filmversionen von Verdis
Othello (S, 66-76; in Felsensteins Sicht braucht Jago einen Lpsychologischen Grund®, um sein Credo
zu singen, deshalb wird er nicht als wPrototyp des Bosen™ dargestellt - denn dann wiire dic Musik
Jnicht Ausdruck einer Emotion, sondern Reflexion tiber eine idee” —, sondern als zerrissener Charak-
ter, S. 6973, was von ¢iner recht engen, oder cinseitigen Vorstellung von Psychologic zeugt: Kime
nicht auch 2.8, Eitelkeit als ,,psychologischer Grund™ in Frage?), den Offenbach-Verfilmungen Hof-
manns Erzéiblungen (8. 77-98; in der Hoffinann-Figur werde . das Verhilnis von Kunst und Leben™
reflektien, S. 78y und Blawbart (8. 98-109; zum Element des Parodistischen, das Felsensteins Konzep-
tion eigentlich widerstrebr), sowic Janddcks Schlanem Fiichslein (8. 110-124) analysiert. Abschliefiend
wird Felsensteins Begriff der Konveption® an einem umfangreichen Vortrag zu seiner Travia-
ta-lnszenicrung illustriert (S. 133-156), die freilich von mehreren problematischen Grundannahmen
ausgeht (daf Violewta zu Beginn von einem einjihrigen , Krankenaufenthalt® nach Paris zuriickkehrt,
8. 1371, ist nicht nur unvereinbar mit ihrem Dialog mit Gastone und Douphol, I 2, sondern auch mit
der Rolle der Kurtisane in dieser Gesellschaft: wiifiten die ~Amiisiergeier [S, 142}, wie ernst Violettas
Leiden ist, wiirde sich keiner mehr bei il blicken lassen; auBerdem hat sie keinen Grund, .sich vor
den Augen der Lebewelt (...) Alfredo zu FuBen zu legen™ [S. 146}, denn ein Sieg iber diesen Provinz-
ler wiirde ibr Prestige nicht im mindesten steigern),

‘Der SchluBabschnitt (8. 157-161) weist darauf hin, daB die Frage nach dem Anlal des (not-
wendigerweise auergewdhnlichen) Anfal des Gesangs (vgl. S. 1311) voraussetzt, daB die inszenier-
ten Werke selbst bemiiht sind, ,,durch musikalische Mittel Gefuihisschilderungen hervorzubringen™ (S.
158). Dus trifft weder auf die Barockoper noch auf grofie Teile des Musikiheaters der Gegenwart zu
{ein schlagendes Gegenbeispicl liefert Philippe Boesmans mit seiner Opernversion von Schnitzlers
Reigen, wo der Vokalpart nur banale Alltagskonversation enthilt, wilrend das Orchcstcl: das unausge-
sprochene Begehren ausdriickt). Hier werden die Grenzen von Felsensteins Modelt deutlich.




*Ennio Porrino, Questioni musicali 1932-1959, a cura di GIANNE MASALA (Collana
Sardinnia, 9), Stuttgart: Giuanne Masala 2010, 361 S.

GIUANNE MASALA hat sich um das Werk Ennio Porrinos (1910-1959) schon durch die Publi-
Kation der Libretti seiner Opern verdient gemacht (vel. hier 17,55; 19,501.). Eine 2009 erschicnene
Dokumentation (vgl. hier 19,501} enthielt auch ein Verzeichnis der fast 200 Kritiken, Artikel und Aufs
siitze des Komponisten, die MASALA jetzt, erginzt um acht kurze Interviews (8. 281-291), wieder 2u-
ginglich macht. Porrinos publizistische Aktivitit begleitete sein musikalisches Schaffen von den An-
fiingen bis zum frithen Tod, aber die weit Gberwiegende Zahl seiner Artikel entstand 1947-1950, als er
Musikkritiker des Corriere di Napoli war. Die Beitriige befassen sich mit sehr unterschiedlichen The-
men, von sardischer Volksmusik (2.B. S. 37-40) &ber Musik 2u Filmen (fiinf Artikel von 1944, er-
schienen in einer Filmzeitschrift, S. 54-60; Erliuterungen zu den Filmen wiiren in diesem Fall hilfieich
gewesen [Kora Terry (mit Marika Rokk, 1940) und Minchhausen (mit Hans Albers, 1943) waren
reichsdewtsehe Produktionen]) bis zu (vielen) Kritiken klassischer Konzerte und Opernaufiiihrungen.
Manches, 2.B. dic Vorbehalte gegentiber der ,protissitd™ von Rossinis Mosé (S. 105), der Vorwurf
mangeinder ,Theatralitit® an Beethovens Fidelio (S. 120) etc.etc., zeigt, daB 60 Jahre eine ziemlich
lange Zeit sind. Filr den historisch interessierten Leser sind natiielich gerade solche Passagen auf-
schiuireich,

Mitteilungen der Paul Sacher Stiftung 24 (April 2011), 58 S.

Zu den reichhaitigen Bestinden der Sacher Stiftung (vel. S. 3y ist neben zahlreichen Ergiin-
zungen 2u bestehenden Slgen (vgl. S, 7-11) die Sammlung Franco Donatoni {1927-2000) hinzuge-
kommen (vgl. S. 5), dessen Euvre faut MGG® 2wei Bithnenwerke, darunter die konische Oper Al
red, Alfred (StraBburg 1995) umfat. — Keiner der sechs Beitrige 2v Erik Bergmaan {1911-2006),
Sandor Veress, Cathy Berberian, Alfred Schnittke, Steve Reich und Elliont Carter gilt cinem Werk des
Musiktheaters.

Crauma ptLuzio, Vielstimmigheit und Bedeunmgsvielfalt im Musiktheater von Luciono Be-
rio (Schott Campus), Mainz ete.: Schott 2010, 468 S.

Nach der Hamburger Dissertation von UTE BRUDERMANN {2003/04, vgl. hier 15,611) er-
scheint mit der von HERMANN DANUSER betreuten Berliner Doktorarbeit (Zweitgutachter: LORENZO
Biancony, vgl. S. 16) schon die zweite umfangreiche Monographie zu Luciano Berios Musiktheater
auf dewtsch. Beide Autorinnen haben dieselben Archive (Paul Sacher Stiftung, Universal Edition
Wien) konsultiert, um die Genese der Werke zu rekonstruieren, und sie verwenden zur Charakterisie-
rung von Berios Schaffen gleiche oder Zhnliche Begrifle (Metatheater, nichtnarrativer Charakter, Mon-
tageprinzip...). Dennoch erginzen die beiden Biicher einander: Wiihrend Frau BRODERMANN die bei
Frau DI LUZIO fehlenden nicht realisierten Projekte einbezieht, behandelt nur diese letzte austiibrlich
Berios , Explizite Poetik und kulturhistorischen Hintergrund™ (S. 19-97): Sie benennt ,Autoreflexivi-
tit, Kommentar, Parodie und Anspiclung™ als ,,wichtize kompositorische Verfahren™ Berios (S. 8),
crirtert sein Verhilnis zur Tradition (auch Bezug auf Theorien Wagners und Brechts, S. 32-34), ver-
weist auf dic ,Stimmenvielfalt® (S. 36fT), die ,diskontinuierliche Aneinanderreihung miteinander
assoziierbarer dramatischer Situationen® {S. 31), zwischen denen die Musik sinnstiftende Beziige her-
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zustellen habe (8. 39). Zu Parodic und Kommentar steht die {als ,.Konnex versehiedener Geschichten
und Briuche sozialer und expressiver Art” aufgefaBte) Geste in enger Verbindung (8. 33-35). - Unter
den Theoretikern, denen Berio nahestand, nimmt MICHAIL BACHTIN efne privilegicrte Stellung ein (.
57-68), obwohl der Komponist seine Schriften erst relativ spit kennealernen konnte (vgl. S. 58a);
auberdem habe sich Berio kritisch w.a. mit HANS ROBERT JAUS (8. 75-82), UMBERTo ECO (S. 88-97)
oder ROMAN JAKOBSON (8. 88-97) auscinandergesetzt.

Das zweite Kapitel zum ,dmamatischen Text zeichnet dic Entstehungsgesehichte der sechs
Musiktheater-Werke Berios von Passaggio (1963) bis zu Cronaea del Lrogo (1999) nach und charak-
terisiert dabei jeweils sprachliche Gestalt und Dramaturgie des Textsubstrats (S, 102-160); anschlie-
Bend fokussiert sich der Blick auf die oft schwicrige Zusammenarbeit mit den Librettisten {S. 160-
183; am besten harmonicnte der Komponist wohl mit Edoarde Sanguineti, mit desn Fran DI LUZIO
mehrere Gespriche fhren konnte; dagegen waren dic dsthetischen Positionen Berios und Italo
Calvinos letztlich unvereinbar, S. 175-177).

Der wmfangreichste dritte Teil (8. 191-427) bictet flir die sechs vollendeten Musiktheater-
Werke detaillierte Analysen der Musik in ihrem Zusammenwirken mit Text und Szene. Im vielleicht
komplexesten Werk Onris (1996, S. 349-400) wird eine zyklische Zeitstrukiur ausgemacht, die mit der
linearen Zeit im vorangehenden Werk Un re in ascolto kontrastiere (S, 349); wie schon im Kapitel zur
Entstehungsgeschichte (vgl. S. 149-151) wird auf dic Bedeutung von PROPPs Morphologie des Mer-
chens tur die Werkkonzeption hingewiesen (8. 358). Der vom Grlizisten Dario Del Como als
Zitatcollage angelegte Text (vgl. S. 1471) nimmt weniger auf die Odyssee als auf Beispicle produkti-
ver Rezeption der Dichtung Homers (Dante, Joyee...) Bezug Giholich wie Uit re in ascolio Shakespea-
res Tempest vermittelt durch Gotters Singspicl-Bearbeitung und W.H. Audens lyrischen Kommentar
rezipiert, vel. S. 4311.). Die ,Vervielfiltigung der expressiven Mivel™ in Quris (S. 420) wird in der
detaillierten Analyse verdeutlicht, allerdings scheint sich die hier erreichte Komplexitiit einer Verbali-
sterung 7 widersetzen: Bei ailer Detailliertheit der Beschreibungen wird das musikatisch-textlich-
szenische Geschehen fiir den Leser kaum anschaulich. Das dndert freilich nichis daran, dafi Frau Dt
1.UZ10 ein umfassend dokumentiertes, aul genauester Kenntnis der schwierigen Werke gegriindetes
und 2u hellsichtigen Schiussfolgerungen gelangendes Buch geschrieben hat, das fir jeden an Berio
und an experimenteliem Muasiktheater allgemein Interessierten sehr nitzlich ist.

[Vel. auch ALBERT GIER, Musik als Theater. Studien =1 Luciano Berio unid Kartheinz Stock-
hausen, Opernwelt 442011, 8, 25.]

KATARINA GROUMANN, Karlheiz Stockhausen. Oper MITTWOCH aus LICHT (Kélner Bei-
trige 2ur Musikwissenschatl, 12), Kassel: Gustay Bose 2010, 206 S, [vgl. hier 19,521}

Rez.: ALBERT GHER, Muslk als Theater, Studien zu Luciano Berio und Kartheinz Stockhausen, Opern-
welt 472011, S, 25

*Charles Ofaire, Berns verlorene Kindfeit, Frankfurt/M.: Axel Dielman 2009, 285 S.

Ein wunderbares Buch: Bern-Roman, Familicnroman, Musikroman und Beinahe-Liebesroman
in cinem. Vierzig Jahre, von 1901 bis 1942, verfolgt das Buch die Geschichien des Albert Hofer, der
mit in Amerika erworbenem Geld cin prosperierendes Milch- und Kisegesehift autbaut, seines Sohnes
Hermann und der schénen, klugen, kithlen, ritselhaften Mathilde, dic Albert als ihren Ersatzvates,
Hermann als Gelicbten withlt und dann einen Papierfubrikanten in Karlsruhe heizatet. Die ersten Kapi-
tel stiften einen imagindren Freundschafisbund zwischen Robert Walser, Lenin, Einstein, Paul Klee
und Fricdrich Sauser (Blaise Cendrars), dic Anfang des 20. Jhs in Bern lebten. Es wird viel gegessen
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und getrunken, denn ,,Die Sternstunden Berns finden in Beizen statt™ (S. 73). Es wird auch viel Bern-
deutsch und Franzgsisch gereder (Ubersetzungen und Erlduterungen finden sich auf der Internet-Seite
des Verlags). Wenn der Roman das (nicht nur geistige) Klima in Bem exakt wicdergibt, 1t es sich
dort zweifellos gut leben,

Im weiteren Verlauf verlagert sich das Geschehen zunelmend von Bern nach Paris (wo Her-
mann studiert) und vor alfem nach Karlsrube, wohin wir Mathilde folgen. Die Weltgeschichte (Erster
Weltkrieg, Nationalsozialismus, Zweiter Weltkricg) prigt das Schicksal der Figuren in unterschicdli-
chemy MaB. Literatur, bildende Kunst und vor aflem Musik sind allgegenwiittig: Der Berner
Chindlifrisserbrunnen kommt (von einer fliichtigen Erwihnung abgeschen) nicht vor, ,da Jacques
Chessex ihn zum Vorausgrund fiir den schdnen Roman L’Ogre gewihlt hat (8. 227; ,,L°Orgre™ ist
ciner der hier und da vorkommenden Druckfehler). Héléne, Mathildes Adoptivschwester, ist Singerin,
ihre Opernauftritte geben wa. Gelegenbeit zu scharfsichtigen Bemerkungen {iber Mozarts Cherubino
(S. 1191.). Mathildes Schwiegervater, der (wie der Autor) Berlioz mehr als jeden anderen Kompenisten
bewundert, hat 1890 in Karlsruhe die ,,Welturauffiihrung™ der Troyens miterlebt (S. 184£). Der junge
Komponist Gottlieh Pacini, mit dem Mathilde eine Tristan- oder Pelléas und Mélisande-Licbe febt (8.
250}, hat bei Nadia Boulanger studiert, die ihre Schiiler in die Musik des Barock einfiihute, deshalb ist
von Charpentier, Jean Gilles und Campra die Rede (S. 2511); und vieles mehr.

Der Autor, der nicht umsonst Literaturwissenschaftler ist, spiclt ein raffiniertes Spiel mit fikti-
ven Quellenangaben in Anmerkungen, pirandetlesken Einwiinden der Figuren gegen die Erzihistrate-
gien des Autors Chatles Ofaire, der auch mit seinem Gewihrsmann Hermann Hofer junior in Konflikt
gerdt; gegen Ende wird der Gang durch dieses Spiegelkabinett etwas ermiidend. Dennoch liest man
das Buch mit Gewinn, GenuB und Vergniigen.

Niitzliche Internet-Adressen

Raceolta drammatica, Ufficio Ricerca Fondi Mosicali in der Biblioteca Nazionale Braidense: digiwalisierte Li-

bretti aus den Bestinden der Bibliothek

http: Awww.teatrolafenice. itlibretti

Programmhefte des Teateo La Fenice, dic meist das Libretto (oft originalsprechlich mit it Ubers., und gelegent-
lich mit musikanalytischem Kommentar) enthalien; w.a. Briten, Dearh in Fenice (Libretto engl/it., mit Analyse);
Kagel, duy Dentsehlund (Librewo nur i), 1 Rupimente {Entfiilramg ous demt Konzertsaal); Schinberg, Von
heute auf morgen...

http:/opera.stanford.edw/index himl#ibretti .

unter lauter Werken des giingigen Repertoires finden sich erstaunlicherweise Ralab (1909) und Li-Tai-Pe von
Clemens Freiherr von Franckenstein

hitp:Hlivretsharoques. fr

bietet unter JOpéras™ in der franzisischen Sektion 80 vollstindige Libretti von Lully bis Rameau, auBerdem 40
WPastorates™, einige Oratorientexte wa.m.; in der auskindischen Sektion jeweils frz. Ubersetzungen meist it
Biicher (u.a. Hindel)
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Das letzte

Gefitnden auf wvav.der-nete-merker.cu am 4.12.2016:

Schalke gegen Bayern wird zur FuBhall-Oper

Opern-Arien statt Marcel Reif: Die Bundesliga erobert nun auch die kiassische Musik. Der Pay-TV.Sender Sky
priisentiert am Samstag (18.30 Uhr} den Kiassiker zwischen Schafke 04 und dem deutschen Meister Bayern
Minchen erstmals als FuBball-Oper, In zwei Akten inszeniert das Opernensemble "La Triviata® das Geschehen
in der Arena auf Schalke. Neben der gewohnten Form der Live-Ubertragung mit dem Originatkommentar von
Marcel Reif bietet Sky auf cinem zusitzlichen Kanal dic Burdesliga-Partie iber 90 Minuten mit gesungenem
Live-Kommentar, Kiinstlerisch umgesetzs wird die erste Sky-Fubball-Oper von Deutschlands cinzigem Opern-
Improvisationsensemble. Die finf renommierten Kiinstler - vier Siinger und ein Pianist - von unterschiedlichen
Bithnen Deutschiands versprechen dabei “ein Fest fur diec Ohren” und "vicle Emotionen®. Angst vor der Welt-
premiere haben sie nicht, wie Singerin Verena Barth betont. "Wir haben schon oft genug nicht pewusst, was wir
tun werden”, sagte sic am Mittwoch bei der Vorstellung des Projekts in Miinchen. Einen Plan fur die Inszenie-
rung gibt es ndmtich nicht: "Wir haben noch keine Ahnung, was wir singen werden, das entsteht spontan.”

Und unsere Lieblingszeitung, die Frankfurier Rundschan, wie immer hervorragend infor-

miert, schrieb am 13.12.2010 tiber ,,Gottschalks Jahresriickblick® im Fernsehen:

Die Schauspieterzanft wurde in diesern Jabr von Iris Berben vertreten, die immerhir
haite

n in diesem Jahr Geburtstag
—was zweifellos ein Alleinstellungsmerkmal ist,

Das erste Beispiel auf dieser Seite zeigt schon, wie niitzlich die Informationen aus der

Theater- und Opernwelt sind, die tiglich auf den Seiten des , Neuen Merker (www.der-neue-

merker.eu) zu finden sind; nicht nur wegen der Verweise auf aktuelle Kritiken ist diese Zu-
sammenstellung einfach tnentbehrlich, Wenn das Redaktionsteam allerdings (am 24.12.2010)
den Lesern mit dem Bild einer ,Kindergrippe™ (,erbaut von Karoline Obermiiller im Jahre
2009%) frohe Weihnachten winscht, ist das angesichts der sicher auch fiir Erwachsene beste-
henden Ansteckungsgefabr nur als unfreundlicher Akt zu bezeichnen.

Auflage: 500 Ex.
Anschrift: Prof.Dr. Albert Gier, Universitit Bamberg, Romanistik, D-96045 Bamberg, Tel.
0951/863-2145, Fax 0951/863-2146, Emil: albert.gier@uni-bamberg.de
bzw. Manchhofstr. 17, D-69120 Heidelberg, Tel/Fax 06221/402423,
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