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OBSAH OPERY

1. DEISTVI Bej Mustafa, pdn AlZiru a velkého harému, je
uz presycen svoji prvni Zenou Elvirou a tou?i po zméné. Chtél by
Elviru poslat se svym otrokem, italskym zajatcem Lindorem do
Evropy a misto ni ziskat néjakou Italku. U alzirskych bfehii prd-
vé ztroskotala italskd lod’ a Mustafa prikazuje veliteli korzdri
Halymu, aby vytouzenou Italku obstaral. Haly mezi ztroskotanci
vskutku objevi krdsnou Isabellu, doprovdzenou jejim ctitelem
Taddeem. Isabella Taddeovy city neopétuje, nebot’ se vydala hle-
dat svého milence Lindora, ktery byl piepaden i se svymi druhy
na mori pirdty a dostal se do zajeti. Pfed Mustafou ovsem Isabella
prohldsi Taddea za svého stryce a tak ho uchrdni pied otroctvim.
Mustafa je Italéinymi puvaby okouzlen a toho chce Isabella vy-
ugit k dtéku z AlZiru i 5 ostarnimi italskymi prdteli. Jaké je vsak
jeji prekvapent, kdyZ v bejové otrokovi, ktery se s Elvirou a jeji
pritelkyni Zulmou pfed odjezdem do Evropy pfichdzi rozloudit,
pozndvd Lindora. Isabella okamZité zasahuje, prohldsi Lindora
za svého otroka a Zddd na Mustafovi, aby také obé Zeny zustaly

v paldci. Mustafa citi, Ze tu néco nehraje, ale jelikoz se mu Isabel-
la libi stdle vic a vic, jejimu prani vyhovi,

2. DEISTVI Mustafova zamilovanost neznd mezi. Aby se
Isabelle zavdécil, dosazuje Taddea do vysoké funkce kajmakana.
Taddeo si namlouvd, Ze to Isabella déld z lasky k nému, nebot’
netusi, kdo je viastné Lindoro. Ten se zatim domluvi s Isabellou
na vtéku. Lod’, kterd méla odvést do Itdlie Lindora, Elviru

a Zulmu, odveze oba milence a ostani zajaté Italy. A tak vsichni
tFi muZi zamilovani do Isabelly pozorné sleduji jeji pocindni,
Mustafa zufi, Ze Isabella jesté neni jeho, Taddeo, ktery nemd

2 funkce kajmakana praZddnou radost, doufd, 7e se mu Isabella
za vSechno to, co pro ni déld, odvdééi svou laskou. Jen Lindoro,
ktery si je jist svou vyvolenou, je klidny. Isabella slibi Mustafovi,
Ze se mu oddd, jakmile na opldtku za jmenovdni Taddea kajma-
kanem povznese ona sama Mustafu do funkce PAROHACE. To
pry je v Itdlii nejvyssi vyznamendni pro muze. Mustafa ochotné
souhlast, zvldsté kdyz se dovidd, Ze ,,parohdci® musi hlavné hodné
Jista pit. A v tom je pravé Isabellina lest. K iitéku md dojit pri
Mustafové celebraci. Ostatni Italové, Mustafovi otroci, budou
hrdt v této scéné také svou roli. Ustroji se do ,, parohddéskych
“rouch a slavny obfad miige zaéit. Lindoro s Taddeem shromdz-
di pred Mustafou vsechny ,parohdce*, kteri dle , predpisi musi'
byt u obradu pfitomni. Prichdzii Isabella a Mustafa, kdyz vidi
svou libeznou Italku, je ochoten délat vse, co se mu naidi. Diis-
tojné opakuje text parohdéské prisah y: oI kdyZ vidim — nevidim,
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i kdyZ slysim — neslysim, hodné piju — hodné jim, do niceho ne-
miuvim, Mustafa je parohdé!“ To je pokyn pro sluzebnictvo, aby
nosilo na stil jidlo a piti a parohdcské hodovini Mustafy zacind.
Isabella, Lindoro i ostatni zajatci mohou v klidu nasednout na
lod’, ptidd se k nim také zklamany Taddeo, ktery az nyni pochopi
vztah mezi Isabeliou a Lindorem. ., Parohd¢” Mustafa stdle ji

a hlavné pije, a kdyZ mu koneéné svitne, jakou hru s nim Isabella
zahrdla, je uz pozdé. Lod’ s uprchliky odplouvd, bej marné vold
své strdZe a nakonec mu nezbyvd nic jiného, neZ se s nabytymi
parohy vrdtit zpdtky k Elvire. dj

SYNOPSIS OF THE OPERA

ACT I The Bey Mustafa, ruler of Algiers and master of a large
harem, is tiring of his favourite wife, Elvira, and decides to get
rid of her. He intends to send her.to Europe with his slave, an Ita-
lian captive named Lindoro, and to substitute in her place an Ita-
lian lady. An Italian vessel has just been wrecked off the Algerian
shore, and Mustafa commands Haly, captain of corsairs, to ab-
duct:the much desired Italian lady for him. Haly’s mission is ac-
complished: He finds among the Italian passengers from the
wrecked ship charming Isabella, who is accompanied by  suitor,
Taddeo. Isabella does not reciprocate Taddeo’s feelings, as she set
out to seek for her sweetheart, Lindoro, who was long ago as-
saulted at sea by Algerian corsairs and taken prisoner. Before
Mustafa, though, Isabella claims Taddeo to be her uncle and so
saves him from slavery, a fate which the rest of the shipwrecked
Italian company have failed to escape. Mustafa is greatly taken
with the beautiful Italian’s charms and Isabella decides to use the
art of feminine deceit and cunning and twist Mustafa round her
litrle finger, so that she escape from Algiers. She is sturned by the
appearance of her lover, Lindoro, who arrives with Elvira and
her companion, Zulma, to say their farewells before the voyage to
Europe. Isabella instantly intercedes, declaring Lindoro her slave
and asking Mustafa to let the two women also sta y in the palace.
Mustafa suspects foul play, yet as he is increasingly attracted to
Isabella, he eventually complies with her wish.

ACT I Mustafa is hopelessly in love. To ingratiate himself

with Isabella, who continues to keep her distance from him, he
appoints her alleged uncle, Taddeo, to the high position of ,Kai-
makan®. In his turn, Taddeo believes that everything Isabella
does is the work of her love for him, as he has not the faintest no-
tion of Lindoro’s actual identity. The latter meanwhile gets
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together with Isabella, and they work out a plan for their escape.
The ship, which was due to carry to Italy Lindoro, Elvira and
Zulma, will sail off with the two lovers and the other Italian cap-
tives. All three men who are in love with Isabella follow her in-
tently. Mustafa is furious about Isabella continually escaping his
courtship; Taddeo, who is not at all happy in his position as ,Kai-
makan®, hopes that Isabella will pay him back with her love for
all he has been doing for her; only Lindoro, who is confident of
his lover’s affection, is composed. Isabella promises Mustafa that
she will be his, as soon as in return for his having appointed Tad-~
deo ,Kaimakan®, she herself elevates him to the ranks of ,, Pappa-
taci“ (or , Cuckolds®). That, according to her, is in Italy the hig-
hest distinction a man can ever obtain. Mustafa gladly accepts
this, especially as he learns that the Pappataci’s chief duties are to
eat and drink. That, in fact, is the centrepoint of Isabella’s
scheme, for it is during Mustafa’s official installation in his new
post that the planned escape is to materialize. The other Italians —
Maustafa’s slaves — will have a part of their own to play in this
farce. They put on , Pappataci” robes and the celebration may
begin. Lindoro and Taddeo summon before Mustafa all of the
»Pappataci® who must attend the ceremony, according to ,proto-
col“. Fsabella then arrives, and at the sight of his beautiful Italian
lady, Mustafa is willing to obey all her instructions. He solemnly
repeats the words of the , Pappataci* oath: ,Even if I see, I do not
see; even if I hear, I do not hear; I eat a lot, I drink a lot, I keep
silent all the time; Mustafa is now Pappataci’!” This is a signal
for the servants to bring in food and drinks, and for Mustafa to
begin his ,, Pappataci feast. Isabella, Lindoro and the other cap-
tives may now embark the ship unhindered, joined by disap-
pointed Taddeo who has only now learned the truth about the re-
lationship between Isabella and Lindoro. , Pappatacio“ Mustafa
continues to eat a lot and drink even more, and when he finally
realizes that Isabella has lured him into a trap, it is too late. The
ship with the fugitives has set sail. In vain are the Bey’s calls for
his guards: He is left with no other choice than to return to Elvira.

INHALT DER OPER

1. AKT Mustapha-Bei, der Herrscher von Algier und Besit-
zer eines grofien Harems, ist der Liebe seiner ersten Frau Elvira
iiberdriissig und beschlief3t, sich ihrer zu entledigen. Dieses Pro-
blem will er so l0sen, daf3 er sie mit seinem Sklaven, dem italieni-
schen Gefangenen Lindoro, nach Europa schickt und fiir sie ir-
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gendeine ltalienerin einsetzt. An der Kiiste von Algte;l ist ’Z:‘Zhdl
gerade ein italienisches Schiff gestrandet umo.z' M us{ap a ;3’ e lta-
dem Korsarenhauptmann Haly den. Befehl, 11.1”1 die (;"rse 'lcnh .
lienerin 7y besbhaffen. Halys Bemt'thungfn s'md erfo greich.
entdeckt unter dey, italienischen Schiffbriich igen die _anmutzgel
Isabelly, e von ihrem Verehrer Taddeo begleitet .Wtrd. Isa_bel a
erwidert die Gefiihle Taddeos Jjedoch nicht, denn sie hattciszch
aufgemacht, ihren Liebsten Lindoro zu suchen, de'r vor langerer
Zeit mit seinen Begleitern auf dem Meer von algerischen Pzrat;;n
tberfallen ung gefangen genommen worden war. Vor A/_Iustap a
erklirt sie Taddeo jedoch Siir ihren Onkel und b-ewafzrt _zhn so l;or
der Skiq verei, der dje tibrigen italienischen Scl.uffbr.uchtgen nicht
entgingen. Mustapha ist vom Liebreiz der (tal;enerm .nachgerade
hingerissen und Isabellq beschlieft, mit weiblicher List und
Klugheir Mustapha vollkommen in ihre Macht zu bekqmmen, .
um mit der Zeit mi; ihren Freunden aus Algier zu entflzel?en. Wie
grof ist aber jhye Uberraschung als auch ihr Geliebter Lindoro
erscheint, der mijr g/ vira und ihrer Freundin Zulma gekommen
war, um sich vor ey Abreise nach E uropa zu verabschieden. Isa-
bella greift augenblicklich ein, erklirt Lindoro als i'hren Sklaven
und fordert Mustaphq auf, auch die beiden Frauen im Palast 2u
belassen, Mustaphq ahnt, dafs hier etwas nicht mir rechten Din-

8en vor sich 8eht, da ihm Isabella aber immer mehr gefillr,
kommt ey threm Wunsche nach.

2. AKT . Die Verliebtheir Mustaphas kennt keine Grenzen.
lla zu Dank 7u verpflichten, die sich ihn stindig
vom Leibe hils, set7; or thren angeblichen Onke/ Taddeo in die
hohe Funktion eines KAJMAKAN:S ein, Taddeo wiederum

und die iibrigen 8efangenen [taliener wegfiihren. Und so beop-
achten alle dre; iy, Isabella verliebten Mdnner deren Be

hofft, dap ihm Isabellg alles, was er ftir sie tur, mir ihrer Liebe
danken wird. Ny, Lindoro, der sich seiner Erwdihiten sicher ist,
ist ruhig. Isabelly verspricht Mustapha, dap sie ihm )

sobald sie als Danj, fiir die Ernennung Taddeos zum Kajmakan
Mustapha selbst in den Stand eines HA HNREIS erhoben hay.
Das ist in Italien angeblich die hichste 4 uszeichnung fiir Miin-
ner. Mustapha stimm, bereitwillig zu, und das vor allem, als er er-
Séhre, daf3 » Hahnrejs « besonders viel essen und trinken muissen,

~
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Geradz hierin besteht Isabellas List. Wihrend der feierlichen Er-
héhung Mustaphas soll die vorbereitete Flucht verwirklicht wer-
den. Die iibrigen Italiener, Mustaphas Sklaven, werden in dieser
Szene auch ihre Rolle spielen. Sie verkleiden sich in » Hahnrei «-
Gewdnder und die feierliche Zeremonie kann beginnen. Lindoro
und Taddeo versammeln vor Mustapha alle » Hahnreis «, die der
»Regel« zufolge bei der Zeremonie zugegen sein miissen. Auch
Isabella erscheint, und Mustapha ist, als er seine reizende Italie-
nerin erblickt, bereit, alles zu tun, was von ihm gefordert wird.
Wiirdevoll wiederholt er den Wortlaut des » Hahnrei-Eids«: »Ob-
wohl ich sehe — sehe ich nicht, obwohl ich hére — hore ich nicht,
ich esse viel — ich trinke viel, ich rede in nichts hinein — Musta-
pha ist ein Hahnrei!« Das ist das Zeichen fiir die Dienerschaft,
Speisen und Getrinke aufzutragen, und Mustaphas Hahnrei-
Bankett beginnt. Isabella, Lindoro und die iibrigen Gefangenen
konnen in Ruhe das Schiff besteigen. Ihnen schliefit sich auch der
enttduschte Taddeo an, der erst jetzt das wahre Verhdlinis zwi-
schen isabella und Lindoro begreift. Der » Hahnrei« Mustapha
schmaust weiter (vor allem trinkt er tapfer), und als ihm schlief3-
lich ein Licht aufgeht und er das Spiel Isabellas durchschaut, ist
es schon zu spdt. Das Schiff mit den Fliehenden sticht in See, der
Bei ruft vergebens seine Wachen, ihm bleibt aber nichts anderes
librig, als mit den erworbenen Hornern zu Elvira zuriickzukehren.

CONTENUTO DELIOPERA

ATTO 1 1l governatore d’Algeri e proprietario di un grande
harem, bey Mustafa, non ama piit la sua prima moglie Elvira'e si
decid: a ripudiarla. Vuole risolvere tutto a modo suo: la sua mo-
gl_ie le mandera in Europa assieme ad uno dei suoi schiavi, il pri-
gtonizro italiano Lindoro, e siccome anela ad avere una nuova
dqnna, Mustafa ordina a Haly, il comandante dei corsari, di sce-
gliere per lui una ragazza italiana giovane e molto bella sapendo
che poco fa, nei pressi di Algeri, & naufragata una nave italiana.
La “wccia” alla donna italiana ¢ coronata da successo: Haly ries-
e a rovare, tra i naufraghi italiani, una bellissima ragazza di no-
me ]:abella accompagnata da Taddeo, un uomo che la ama tan-
tissimo. Lei perd non corrisponde al suo amore, anzi: vorrebbe
trovare il suo amante Lindoro la cui nave, qualche tempo fa, é
stataaggredita dai pirati algerini e lui con tutti i suoi compagni
Sonostati catturati. Isabella riesce ad ingannare il governatore al-
gerino dicendogli che Taddeo ¢ suo zio. Cosi Taddeo sfugge alla
schiavitit, ma il destino dei suoi compagni italiani é molto pin
Crudzle. 1l bey, a vedere Isabella, s’innamora a prima vista di
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questa bellissima ragazza italiana. Isabella capisce subito che de-
ve abbindolare Mustafa, costi quel che costi, e si decide a usare le
armi tradizionali delle donne, cioé lintelligenza e la furbizia. Isa-
bella ¢ convineq dj riuscire a dominare Mustafa in ogni riguardo,
ad assopire la sua precauzione e, alla fine, a scappare con tutti i
Suot amici. Quando pero incontra il suo amato Lindoro, vemuto a
salutare Elvirg ¢ la sua amica Zulma prima della loro partenza
per Europa, Isabells & molto sorpresa; ma come una donna moltc
Spigliata fa credere q Moustafa che Lindoro sia uno dei propri
schiavi. Non esisq neppure un’attimo e prega il governatore d’Al-
geri di permettere ad entrambe le donne di restare nel suo palaz-
20. Mustafa, pur sospettandola un po’, le da il proprio consenso.
E perché no?? [.q bellezza di questa ragazza italiana é troppo
convincente e Mustafa va per lei matto.

ATTO 11 Mustafa é perdutamente innamorato. Per ingra-
ziarsi Isabella che & verso lui molto riservata, Mustafa investe lo
“2io” Taddeo di una carica molto importante nominandolo KAJ-
MAKAN. Taddeo ¢ convinto che Isabella fa tutto questo per
amore di lui e non ha neppure una vaga idea chi sia Lindoro.
Questi, nel frattempo, parla con Isabella ¢ insieme preparano un
piano come darsi alla Juga: saliranno a bordo della nave, che do-
veva trasportare in Italia Lindoro con Elvira e Zulma, anche en-
trambi gli amanti assieme a tutti gli altri prigionieri italiani.-Ora
tutti e tre gli uomini, innamorati della bellissima ragazza itadiana,
Seguono attentamente il suo comportamento. Mentre il bey Mus-
tafa é tutto furioso perché Isabella non corrisponde al suo affetto,
Taddeo, al quale la carica di kajmakan non piace neanche un po’,
cerca di fare per Isabella tutto il possibile sperando di raggiungere
il suo scopo. L’unico a essere tranquillo & Lindoro perché ha fi-
danza della sua “dulcinea”. Isabella promette al bey di abbando-
narsi a lui, ma prima di fare cio vorrebbe rendere pan per focac-
cia e investire Mustafa della carica di CORNUTO (anche Tu,
Mustafa, sei stato generoso avendo conferito a Taddeo la carica di
kajmakan di cui lo zio & tanto fiero!) Secondo quel che si dice, la
carica di cornuto sarebbe la massima onorificenza conferita agli
uomini italiani. Mustafa a questa offerta consente subito e, quan-
do gli dicono che i cornuti devono mangiare tanto e bere ancora
molto di piii, & proprio tutto felice, E appunto su questo si fonda
U'insidia inventata dalla bellissima Isabella: in occasione della
festa in onore di Mustafa tusti i prigionieri tenteranno la fuga. Av-
ranno un loro compito pure gli altri prigionieri italiani — schiavi
di Mustafa. Tutti indosseranno gli stessi costumi che di solito in-
dossano i “cornuti” - e la commedia pué aver inizio. Lindoro e
Taddeo fanno sfilare, davanti a Mustafa, tueti i “cornuti” i quali,
in conformita del “rito”, sono obbligati ad assistere a questa ceri-

“
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monia solenne. Arriva la Isabella . . . e Mustafa, quando vede la
sua “dulcinea”, & disposto ad eseguire ogni ordine datogli da
questa ragazza italiana. Solennemente ripete le parole del giura-
mento dei “cornuti”: “Anche se vedo, non ci vedo. Anche se sen-
to, non ci sento. Bevo tanto, mangio altrettanto. Tutti parlano,
ma io resto muto. Mustafa & un cornuto!” La servitit sa molto be-
ne che cosa significano le parole “Mustafa & un cornuto”: per loro
& un ordine. Cominciano quindi a portare in tavola dando cosi il
via al banchetto di Mustafa, il governatore “cornuto”. Isabella,
Lindoro e tutti gli altri prigionieri, indisturbati da nessuno, salgo-
no a bordo della nave . . . Alla fine arriva anche Taddeo e non e
piit in dubbi: Isabella ama Lindoro! Mustafa, il bey cornuto, con-
tinua a mangiare e, soprattutto, a bere. E siccome beve tantissimo
s’accorge troppo tardi del brutto scherzo fattogli dalla Isabella.
Mustafa nel vano tentativo di salvare il salvabile chiama le sue
guardie, ma . . . & solo un gesto disperato e del tutto inutile: la na-
ve con a bordo tutti i prigionieri sta partendo per mare . . . Al

nostro Mustafa, ormai cornuto, non resta altro che tornare dalla
sua prima moglie Elvira.

RESUME DE LOPERA

1¢* ACTE Le bey Moustapha, souverain de I’Algérie et pos-
sédant un grand harem, est déja repu de I'amour de sa premieére
femme Elvire et décide de s’en débarrasser. Il compte résoudre
l'affaire en I’envoyant en Europe avec son esclave, son prisonnier
italien Lindoro, et en la rempagant par une Italienne. Pres des
cétes algériennes un bateau italien vient justement de faire nau-
frage et Moustapha donne I'ordre au chef des corsaires Haly de
lui ramener une femme italienne tant désirée. Haly réussit dans
son affaire. Il découvre parmi les naufragés italiens une char-
mante femme, Isabelle, qui est accompagnée de son admirateur
Taddeo. Mais Isabelle ne partage pas cet amour. Elle a en effet
entrepris ce voyage pour retrouver son fiancé Lindoro dont le na-
vire avait été, il y a quelques temps, attaqué en mer par les pirates
et capturé. Mais devant Moustapha, Isabelle avait déclaré que
Taddeo était son oncle, ce qui le sauva de I'esclavage auquel, ce-
pendant, les autres naufragés ne réchappeérent pas. Les charmes
de I'Italienne fascinérent complétement Moustapha. Isabelle se
décida alors d’user de la ruse et de la finesse féminines pour pren-
dre un ascendant sur Moustapha et pouvoir, par la suite, s’évader
d’Algérie avec ses amis. Quelle ne fut pas sa surprise quand elle
vit son fiancé Lindoro arriver avec Elvire et son amie Zoulma
pour lui faire leurs adieux avant le départ pour I'Europe. Isabelle
réagit immédiatement en proclamant Lindoro son esclave et en
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demandant a Moustapha de laiser les deux femmes au palais.
Moustapha se doutait de quelque chose, mais parce qu’lsabelle
lui plaisait de plus en plus, il satisfit sa demande.

2¢tme ACTE L’amour de Moustapha devient sans limites.
Pour gagner le coeur d’Isabelle qui ne cesse de le rebuter, il
nomme son présumé oncle Taddeo a un poste élevé, celui de Kai-
makhan. Taddeo, quant a lui, il pense qu’Isabelle fait tout cela
par amour pour lui. Il ne se doute absolument pas qui est Lindo-
ro. Entretemps,.ce dernier s’entend avec Isabelle et ils montent un
plan d’évasion. Le navire qui doit emmener Lindoro, Elvire et
Zoulma en Italie, transportera les deux amants et les autres Ita-
liens capturés. Alors les trois hommes entichés d’Isabelle suivent
attentivement toutes ses fagons d’agir. Moustapha est furieux
qu’elle ne lui appartient pas encore, Taddeo dont le poste de Kai-
makhan ne réjouit nullement, espére que pour.tout ce qu'’il fait
pour Isabelle il sera récompensé par son amour. Seul Lindoro qui
est siir de son élue, est tranquille. Isabelle promet de se donner a
Moustapha deés que, apres la nomination de Taddeo au poste de
Kaimakhan, elle pourra elle-méme promouvoir Moustapha au ti-
tre de CORNARD. Ce serait, lui dit-elle, la plus haute distinction
que l'on décerne aux hommes en Italie. Moustapha consent avec
plaisir, surtout lorsqu’il apprend que les «cornards» doivent
beaucoup manger et boire. C’est précisément en cela que réside la
ruse d’Isabelle. Lors des célébrations de Moustapha, on procede-
ra aux préparatifs de I'évasion. Les autres Italiens, esclaves de
Moustapha, vont également y jouer leur réle. Ils prennent des ha-
bits surmontés de cornes et la cérémonie commence. Lindoro et
Taddeo rassemblent devant Moustapha tous ces «cornards» qui,
selon [«étiquette», doivent étre présents a la cérémonie. Isabelle
arrive également et, quand Moustapha apercoit la gracieuse ita-
lienne, il est décidé a faire tout ce qu’elle lui demande. Il répete
avec dignité le texte du serment des cornards: «Méme si je vois —
Je ne vois rien, méme si j’entends — je n’entends rien, je bois
beaucoup, je mange beaucoup, je ne me mele a rien — je suis
Moustapha le cornard!». Ces mots servent de signal pour les do-
mestiques qui commencent a apporter les plats et les boissons,
afin que le festoiement des cornards puisse commencer. Entre-
temps, Isabelle, Lindoro et les autres prisonniers peuvent sans
crainte s’embarquer sur le navire. Ils sont rejoints par Taddeo
dégu qui vient justement de comprendre qu’Isabelle et Lindoro
sont fiancés. Pendant ce temps, le «cornard» Moustapha continue
& manger et surtout a boire et, lorsqu’il finit par comprendre le
tour qu’lsabelle lui a joué, il est trop tard. Le navire avec les fugi-
tifs leve I'ancre, le bey appelle vainement ses gardes, mais il ne lui
reste plus qu’ a revenir avec ses cornes vers Elvire.
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Portrét G. Rossiniho
v dobé komponovini Tancreda od Marcolliho



ROSSINI A JEHO
ITALKA V ALZIRU

Skuteénost, %e dnes, na konci dvacéatého stoleti, neni pro valngy
vétdinu operniho obecenstva Gioacchino Rossini autorem toliko
Lazebnika sevillského, je skuteénost velmi nadé€jnd a piijemng,
Ikdyz dne$ni oZiveni zdjmu o italskou operu prvni poloviny devate-
ndctého stoleti se netykd jen , pesarské labuti“, jak byvd Rossinj
v zéchvatu nadSeni obcas nazyvan (sdm by se tomuto oznaceni jistg
s chuti zasmal), nybrZ také jeho mladsich kolegui Donizettiho a Be}-
liniho, je préavé Rossini z této trojice ,,rossinista hudebné nejboh?lt-
$i, nedostizny ve skvélosti neumdlévajiciho proudu své jiskfivé in-
vence, ve své duchaplnosti, vtipnosti az k prostofekosti, lehké vy-
smé$nosti, ale i italské lyri¢nosti, a na druhé strané zdrovei ve vas-
nosti akcentt svych oper seria. K témto kumstyiskym kladim Ize
pticist i Rossiniho sympatickou osobnost s jeji milou jizlivostia irq-
ni¢nosti, poZivaénosti (,,kladl zdravitko nad uméni®, pichlavé kon-
statuje Vitézslav Novik), ale také vrozenou laskavosti, tole{at’ltnos-
ti a duSevni bystrosti, kultivovanou pozoruhodnym vzdé€lanim.

At uzZ je zkrdtka ndvrat k Rossinimu motivovan jakko_liv s}loiité,
prvotadé je oZivovén novym zijmem o belcantovy zpévaje zarvo‘veﬁ
dobrym kulturnim jevem, alespoit tehdy, budeme-li od hud!)y zafiat
to, co Friedrich Nietzsche ve své napiil piedstirané, n'apul’ vaing
opozici proti téZzkému Wagnerovi, totiz aby hudba bylajasnaa hlu-
bokd jako ffjnové odpoledne, sv4, bujnd, néZnd, aby byla malou,
sladkou Zenou, ni¢emnou a ptivabnou.

Nez doslo k oném dvéma pamétnym dnim, totiZz k 26.a27. pro-
sinci roku 1816, kdy Rossiniho Lazebnik sevillsky ((‘:tyﬁadv?cetll?-
tého skladatele) nejprve slavné propadl pobdjetné groteskm'm pra-
béhu premiéry, aby nasledujiciho vegera naopak slavil oslnivy tri-
umf, nuZe do této doby, ne? piisla omamn4 slava a s ni rulfu’v ruce
spousta pen&z, prozil Rossini velmi zajimavé détstvi a mlddi. Jeho
détska léta poznamenal Napoleontiv dvojndsobny vpad do ltdlie,
ktery se bezprosttedné dotkl osudu rodiny, ale také chla’pco‘:%l po-
puzujici lenost, kterd znemoznila jeho chabé pokusy nééuzl v Zivote
byt a néco umeét, konkrétné marné pokusy vyugit se uzevnérem'a po-
té kovafem. Zdalo se totiz, 7e nezbyvi nic jiného, kdyZ ,to pitome
uceni* ho nebavilo a ty ,,hnusné stupnice* jeité méné. Na prahu pu-~
berty viak doslo jak mavnutim kouzelného proutku k obratu 0 180
stupfii. Rossini se za¢al horlivé vzdéldvat v literatuie a samozrejme
predevsim v hudbé — hral na klavir, na varhany, na trubku i violon-
cello, zpival na kiru i ve sboru bolofiské opery. Taje kquOZ’Cnl
techniky pak odhaloval samostudiem partitur Haydnovych a Mo-
zartovych. Brzy poté se vrhl na vlastni kompozice, véetne oper, jak
také v Italii jinak.
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Kli¢ovym rokem Rossiniho-skladatele je rok 1810. Tehdy v Be-
natkach obdrZel za svoji prvni operu ,,uzasny“ honorat 200 franki
(brzy bude dostavat 2000, pak 6000, dokonce i 12 000 franku). Je-
ho Tankred ho pak proslavil nejen v Italii, ale i v fadé evropskych
zemi. Zdalo se, Ze je ditkem Stéstény a také jim vskutku byl. On sdm
o tom ani na okamzik nepochyboval a zafidil se podle toho: ,,Osud
je mi dluZen dlouhy Zivot. Celé moje mladi uplynulo v zdpase
o chléb, za to mi patii od¥kodnéni“. Dostalo se mu ho vrchovaté, ale
nikoliv zadarmo. Za jeho ispéchem vzdy stdla tvrda price — a jedi-
neény talent, jakych v d&jindch opery nebylo mnoho. Odikodnéni si
zadal vybirat od roku 1829, od dokonceni svého Viléma Tella, od
svych sedmatficeti let. Uplné se vyvizal — muz a umélec na vrcholu
lidskych a uméleckych sil — z bldznivého shonu operniho svéta a az
na nékolik malickosti, k nimz oviem patfijak Stabat mater, tak Peti-
te messe solenelle, uZ nekomponoval a ve sladké necinnosti vyjma
gurmdnskych aktivit uZival nabytého majetku.

Tato zcela neobvykla, ba unikatni rezignace génia na tvorbubyvé
interpretovédna ruzné, véetné spekulaci, Ze Rossini po dokonéeni
viléma Tellaumélecky uz pry nemél co fici (sic!). Neni divodu tyto
spekulace opakovat &i ,,obohacovat®. DileZité je, Ze z Rossiniho
devétatficeti oper dnes minimélné deset sklizi potlesk nadSeného
obecenstva: Tancredi (1813), L’Italiana in Algeri (1813), Il Turco
in Italia (1814), 1l barbiere di Seviglia (1816), La Cenerentola
(1817), Zelmira (1822), Semiramide (1823), Moise (1827), Le
comte Ory (1828), Guillaume Tell (1829) ak témto operdm lze pfi-
&ist i opery daldi, napf. Otello, La gazza ladra, Le siege de Corinthe.
St4lé rozdifovani rossiniovského repertodru vyznamné podporuje
Rossiniho festival ve skladatelové rodisti, v Pesaru na krasnych bre-
zich Adrie, ktery pfitahuje pévce z celého svéta véetné téch nejlep-
$ich, jako jsou napfiklad Montserrat Caballéové, Marylin Hornovs,
June Andersonovd, Katia Ricciarelliovd, Francisco Araiza, Samuel
Ramey a také dirigentské osobnosti jako Claudio Abbado, John
Pritchard, Giuseppe Sinopoli, Riccardo Chailly.

V cesté daliiho rozsifovéni rossiniovského repertoaru ve svété
stoji zdanlivé paradoxné Rossiniho hudba, resp. jeji interpretace.
Vyzaduje totiZ specialisty ve svych vysokych narocich na testaturu
hiasu, na hiasovou ohebnost, lehkost a charakteristicky vyraz.
Problém sdm o sob€ je muzskd koloratura. Ne viechny Rossiniho
opery jsou interpretacné obtizné ve stejné mife, ne kazdé klade ta-
kové ndroky, jako tfeba Otello nebo Semiramis, aviak dokonalou
péveckou techniku vyzaduji viechny.

Kdyz Rossini na konci roku 1810 vstoupil premiérou svého Man-
yelstvi na sménku (La cambiale di matrimonio) v benatském divad-
le San Moise do italského operniho svéta, proZzivala italskd opera,
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tak slavna béhem minulych dvou stolett, ob‘dobl’ V)’/Vf)jgvé stagnace
Ze starych Mistrit byli sice nékteii jesté na ilvu., al.e vétsinou za sy
tvar¢im zenitem a &asto pusobili v cizin€ (Salieri, Cherubini, Paér,
Fioravanti, Gazzaniga) ajediné staticky Paisiel}o (nar. 1740), patyj-
ci ke generaci Cimarosové, byl opravdu prvoradou. skladatelskq,,
osobnosti. V roce Rossiniho debutu reprezentoval italskou Opery
témef jen Spontini (nar. 1774). Jeji tradice jakoby Cekala na osop,.
nost, kterd by ji pozvedla k byvalé slavé. V osobnosti Rpssmltlo aje.
ho tii kolegt, Mercadanta, Donizettiho a Belliniho, se italskd opery
opét stala v Evropé Zivou a slavnou a zvlast’ po roce 1842, v n&m3
mél premiéru Verdiho Nabucco.

Bylo ui feceno, Ze Rossini se skladebnd vyskolil studiem partityr
Haydna a Mozarta. Znal je opravdu dikladné, ostatné uz jako
Ctrndctilety dirigoval v Boloni Haydnovo Stvofeni svéta. Z italskg
operni tradice se hl4sil pfedeviim k Cimarosovi, jehoz Tajné map-
Zelstvi miloval ze viech oper nejvic. Hlasit se k Cimarosovi, tq
opravdu znamenalo snahu navizat na ty nejlepdi tradice italské byf.
ty. Jeji prvky dodnes neztratily nic ze svého kouzla, jak presvédiive
dosvédéuje doslova zéplava inscenaci Tajného manzelstvi hlavng
po skonéeni druhé svétové valky, tedy v dobsg, kdy rozdrasané lid-
stvo vic nez kdy jindy pottebovalo veseli této Cimarosovy partitury
(»Clovek se rid zasmgje, kdyz to jde*, fikal rad Motiere).

KdyZz Rossini skladatelsky zalinal, zddlo se, Ze jak lidskym, tak
umél’evck)z.m naturelem je predurden pro buffu. Vskutku také jeho

nii, spiSe ,,oratorio sacro con cori® ne, opera v tradi¢nim smyslu, dj-
lo, které predznamengys mnohem pozdéjiiho MojziSe, naznadil, 3¢
Rossiniho talent je mnohostranny, 7e se uplatni stejnou mérou jak
v buffé, tak v opefe seria. Nakone i

_ kA31gelo Anelli (17§ 1- %820), autor vice ney, CtyFicitky libret, by}
Jakozto (!ocentv Na univerzitich v Milgng a Pavii tictyhodnou osob-
?git;j?ei)zrl’qt‘/i?t}lzlql;asanym libretistou, jeho3 libreta zhudebnovali
) NtalStiskladatelg, jako 7 ba Piccini ¢ Pag 3 a
Svich bufféaniep s ] €ba Piccini ¢i Paér, V zipletkich

se rdd nechal inspirovat pfibéhy z kazdo-
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denniho Zivota a tak tomu bylo i v pfipadé Italky v AlZiru. Neslo tu
tedy jen o vyhovéni dobové zalibé v , tureckém* tématu, nybrz o in-
spiraci skute¢nym piib&€hem krasné Milahianky Antonietty Frapolli
Suini z Mediolanu, kterd byla v roce 1805 korzary unesena a proda-
na do harému alzirského beje Mustafy-ibn-Ibrahima. Krasna An-
toinetta se po nékolika letech, pravé roku 1808, v némz Anelli na-
psal své libreto, z harému vratila do vlasti a doZila se vysokého véku,
o svém piib&hu viak tvrdo$ijné odmitala mluvit. Obéas se také
tvrdi, Ze Anelliho inspiroval piibéh krasné Rusky Roxelany, ktera
sediky své krase a ctizadostivosti stala zharémové dimy manZelkou
nejvétsiho osmanského sultana Stileymana 1., ale toto tvrzeni je ma-
lo pravdépodobné, nebot’ historie Roxelany nema s déjem Italky
v Alziru prakticky nic spoleéného. Naopak zietelna je podobnost
s Mozartovym Unosem ze serailu. ®

Rossini partituru dokonéil podle dobového svédectvi za sedma-
dvacet dni1 (,,k napsdnijedné opery potfebuje tolik tydni, kolik my,
Némci, potfebujeme let“, konstatoval na Rossiniho adresu starnou-
ci Beethoven) a je jistou zajimavosti, ze mél pfi kompozici pomoc-
nika, jemuz bylo svéfeno vypracovani recitativii. Na po¢atku deva-
tendctého stoleti v Itdlii to byla pom&rné bézna praxe, i kdyz sdm
Rossini od ni brzy upustil. Ostatné délka kompozice je pouhou zaji-
mavosti a jak vidno, nemd na koneény vysledek umélecké prace
vliv. Italka v Alziru totiz nesporné patii k Rossiniho mistrovskym
dilim a sotva ptezeneme, fekneme-li, Ze se vyrovnd i nesmrtelnému
Lazebnikovi, byt na jevistich neméla tolik 3tésti. Jak Lazebnik, tak
Italka, Hrabé Ory a Popelka (La Cenerentola) dokazuji, Ze vzdor
Opravdu krdsnym diliim opery seria, Otellovi, Semiramis a Mojzi-
Sovi (Vilém Tell je ptipad sui generis) byl Rossini pfedeviim Bohem
nadany kral buffy. K nesldbnoucimu, ba dnes umocnénému téinku
techto oper prispivé zajisté zdanlivé jednoduchost jejich hudby,
ktfré je oviem spiSe priizraénosti jakoby nauéenou od Mozarta,
Pfitom Rossiniho vyrazové prostfedky nebyly ve své dobe tak jed-
noduché, jak se muize poslucha¢iim zdt dnes. Rossini byl viraznym
novdtorem ve viech skladebngch oblastech. Jeho harmonie je Easto
origindlni, srvn. napiiklad pozoruhodnou modulaci z C dur do
A dur pfes e moll a d moll v kavatiné Figarové, mimofadnou pozor-
nost Rossini vénoval rytmické strance své hudby, jak se ostatné vy-
Jadfil v jednom svém dopise, ,,rytmus je praeclement hudby“. Velmi
Pozoruhodn4 a piivodni je Rossiniho instrumentace. Neni divu, Ze
Tychle upoutala uz jeho sougasniky. Ocenil ji s uznalym obdivem
Mimo jinych i dvaadvacetilety Franz Schubert. Zd4 se byt rovnéz
Priznacnym rysem, Ze Rossini, kterému byval &asto vytykén cynis-
mus & pfinejmens$im hodn& lehkomyslnosti, velmi cilevédomé
Vz’doroval libovuli zpévaki ptesnym vypisovanim koloratur se stej-
ym Umyslem, s jakym ddvno pred nim vypisoval ptesné znéni oz-
dobJ.S. Bach. Ne nshodou byl Rossini jednim z prvnich ¢lent nové
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zaloZeng Bachovy spole¢nosti. V centru Rossiniho hudby je oviey,,
jak se na Itala slusf a patii, pfedevsim melodie. Richard Wagner vy,
slovil 0 Rossinim fadu protichudnych myslenek, nicmé_né ve sv@m
zdkladnim spise Opera a drama vystihl charakter Rossimvtgf) meloyif
Pfesng, véetns paradoxné konsekventniho V)"rokt'lr ze ,d&jiny Opfry
Nejsou od Rossiniho v zdsadé niéim jinym, neZ d&jinami opernie-
lodie.“ A po setkéni s Rossinim roku 1860 se vyjadiil: ,,Stejné jako
Mozart vigdne v nejvy33im stupni schopnosti melodické vynalé%a_
Vosti. Krom toho mu podivuhodné sedi jeho smysl pro drarpat\é-
nost a jevistd“. Dodejme, ze pted Rossiniho gemélm_n}eloc’ilclfbu
vlohou se skl4ng] samotny Beethoven, alkoliv ho R0551pxho ispéch
ve Vidni oloupil o ptizen videriského publika. Rossini sdm dobye
Vedel, ze za svou melodickou bezednost vd&i génium italského ny-
Toda a jak s nipady zachazet, v tom mu mnohé prozradil jeho milo_
'vany Mozart. Kdo by si také neuvédomil, 7¢ drie Halyho ze druh¢ho
déjstvi Italky jakoZto aria di sorbetto neni asi niéim vic, nez vddg-

nym pozdravem Mozartovi. o
V déjiltalky v Alziru je neopomenutelnym momentem zajeti Ity-

li a pfiprava jejich osvobozeni. K ilustraci postaci tyto verse:

Pensa alla patria, e interpido
il tuo dovere adempi.

Vedi per tutta Italia
rinascere gli esempi

di ardire e di valor.

(Viast svou méj v mysli, zmuzily bud’ a bdzné se jiZ zhosti. Co jen
v celé Itdlii mds prikladi statecnosti.)

UZ volba této do jisté miry osvobozenecké latky prozrazuje Rossinj-
ho romantismus. Neni to oviem romantismus némecky (Weber se
narodilr. 1786, Carosttelec m&l premiérur. 1817), nybrZ specificky
italsky, ktery mél rysy prévé predeviim narodné vlastenecké a osvo-
bozenecké. Italské politické poméry byly v dobé vzniku Italky v Al-
ziru hodné nepfehledné a vlastenecky a osvobozeneckj moment
ndmétu Rossiniho opery snadno &itelny. Byvala Cisalpinskd repub-
lika se r. 1802 zménila v republiku Italskou a ta r. 1805 prohlaSena
Italskym kralovstvim, pficemz krdlem byl Napoleon Bonap’a.rte.
Bendtsko pfitom ziistalo Rakousku. K francouzskému cisaistvi jer.
1807 anektovan i papezsky stét. Jih, N eapolsko, patfil pavodné
Bourbonum, pozdéji zde viadi Napoleonuv bratr Josef a nakonec
bldznivé stateény mar$dl Murat, Napoleonuv §vagr. qugtky ne-
spravil ani Bonapartiiv pad a Videiisky kongres, ktery Italii r9zdélil
na sedm stdti vétSinou pod dominantnim vlivem Metternichova
Rakouska. V této politické atmosféie bylo snadno déje"popul.émich
oper aktualizovat a délal to stejn& Rossini, jako pozdé&ji Verdi. Bylo
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La Scala, misto premiér Rossiniho oper Prubisky kdmen, Aureliano na
Palmire, Turek v Itdlii, Straka zlodéjka, Bianca a Falliero

by oviem podetilé délat z Rossiniho n&jakého revolucionare. Kdy%
bylo nezbyti, pfijal koneckoncti i pozvéni samotného Metternicha
a napsal pro ného vyzadané kantdty. Na druhé strané tézko tvrdit,
Ze Rossini uvazujici nad Schillerovym Vilémem Tellem netusil,
o ¢em ndmét je. Ostatng existoval zajimavy dfad, ktery umélci, po-
kud by mu i unikly jisté politické konotace jeho dél, darazné pfi-
pomnél, co bylo tieba. S cenzurou méli potiZe viichni a nevyhnul se
jim ani Rossini, byt’ je bral na védomi se stoickym klidem a poZado-
vanym zméndm se Casto upiimné smil. Kdo by se také nesmal, kdyZ
papezské cenzura citovany vers ,,pensa alla patria“ nafidila zménit
na ,pensa alla moglie“, ¢ili ,,mysli na manzelku“. Na to mél Rossini
vérujesté dost casu. Se svoji prvni Zenou, slavnou pévkyni Isabellou
Colbranovou, se oZenil aZ o devét let pozdéji.

Na samy z4vér je tteba zminit se i o ansdmblech opery, nebot’ to
je jedno z nejvétsich Rossiniho obohaceni Zanru buffy. Je jich proti
star¥{ italské tradici nezvykle mnoho a po hudebni strance patii
k nejlep$im strankam partitury. Umné komponovan4 findle pak
prokazujf Rossiniho zdlibu v hromadnych scénach, k charakteristic-
kym rystim Rossiniho hudby patfi také proslulé crescendové viny.
Jejim rysem nejcharakteristictéj$im je v§ak samoziejma, pfirozena
genialita, veselost, vtip a humor. To vie tak pusobivé a potfebné
v matematickém, atomovém, neurotickém véku.

Jan P. Kucera
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ROSSINI NA CESKYCH
JEVISTICH

UZ prvni uvedeni Rossiniho oper v Cechdch bylo obecenstvem pii-
jato s pfiznivym ohlasem. V Prozatimnim divadle se za kapelnictvi
Jana Nepomuka Mayra hrél Lazebnik sevillsky, v némz dominoval
vykon Eleonory z Ehrenbergi, vynikajici koloraturni pévkyné (po-
zdéji byla prvni Matenkou ve Smetanové Prodané nevéste) ndsle-
doval Otello, moufenin benatsky, v némz titulni roli zpival oblibeny
tenorista Mayrovy éry, predéasné zesnuly Cenék Vecko. Rossiniho
Otello byl v té dobg obliben nejen u nds, ale i v celém svité. Teprve
pozdéji byl zastinén genidlnim Otellem G. Verdiho. Tieti Rossiniho
titul, ktery J.N. Mayruvéadél, byla Semiramis. A% kdyz ptevzal prvni
kapelnické misto v Prozatimnim divadle Bedfich Smetana, je uve-
deniVilémTell,ato 14.12.1866 (Tell—Josef Lev, Matylda— Emi-
lie Rastelliovi, Gemmy — Tereza Riickaufovd, Arnold — Arnoét
Gyrund'). Zejména vikon A. Grunda byl tehdejsi kritikou velice ce-
Nen a razen mezi nejlepsi role tohoto pévce (pavodné ¢inoherce),
Kter): byl také prvnim Jirou ve Smetanovych Braniborech. Lazebnik
zaznél pod taktovkou Smetanovou poprvé 28.4.1867. Eleonora
z Ehrenbergn t§hdy v souboru nebyla, a tak byla do tdlohy Rosiny
obsazepa hostujici Berta Rémerovi, Figarem byl Josef Lev. A% te-
prve mavrat sl. z Ehrenbergi do svazku Prozatimniho divadia byl
1jejim tnumfalpim navratem do role Rosiny, ve které ji obecenstvo
mohlo znovuvidét 13.11.1867. 1 tehdy dirigoval B. Smetana a Figa-
lrﬁ]r:it;)(')llitz:ke J.l:.c;v. Vr. 1 867 Smgtana nové nastudoval Otella v ti-
néa Miléneéng)clr]?)tr:, ptr\l;n’lm tenoristou krélovsk;’zch divadel v Turi-
4.2.1870 se ob: vats yn} pvevcem F’rantlskem Stégrem. Koneéné

;.1 Seobjevue na scéné Prozatimniho divadla také Popelka,

Rossiniho operni skvost — Laze

véni), naposted n Scéné Tyl bnik sevillsky (celkové 13 nastudo-

adivadla 19,10, 1975 rezisérem La-
18



dislavem Strosem a dirigentem Janem Husem Tichym. Inscenace
byla pozdéji pfenesena na scénu Smetanova divadla a hrila se az do
25.12.1990 a dosahla 264 predstaveni. Pfipomeiime aspoii nékoli-
ka pévci starsi i soucasné pévecké generace, ktefi se nesmazatelné
zapsali jako interpreti stéZejnich roli v Lazebniku.

FIGARO: Josef Lev (ktery se v této roli loudil i se svou aktivni
péveckou ¢innosti), Bohumil Benoni, Emil Burian, Zdenék Otava,
Piemysl Koéi, Josef Heriban, Viclav Zitek, René Tudek

ROSINA: Ruzena Koldovskd, Maria Tauberovd, Helena Tat-
termuschova, Jana Jon43ova, BoZena Effenberkovi, Iveta Zizlav-
skd

BARTOLO: Franti$ek Hynek, Emil Pollert, Hanu$ Thein, Karel
Berman, Jaroslav Horaéek, Bohuslav Marsik

BASILIO: Viclav Kliment, Vilém Zitek, Josef Munclinger, Jo-
sef Celerin, Eduard Haken, Vladimir Jedendctik, Jifi Joran, Dali-
bor Jedlicka ,

ALMAVIVA: Antonin Vavra, Hanu$ LaSek, Miloslav Jenik,
Antonin Votava, Jaroslav Gleich, Oldtich Kovit, Viktor Koéi, Mi-
roslav Frydlewicz, Miroslav Svejda. Pro zajimavost uved’me, Ze ta-
to koloraturni roli zpival na po¢atku své pévecké kariéry i pozdé&jsi
prosluly wagnerovsky tenorista Karel Burian. '

Sedmkrat byl nastudovén i Vilém Tell, ale od r. 1934 se v Praze
v Ndrodnim divadle nehrdl. Opét pfipomefime nékteré vyznacné
pévce, napf. Bohumila Benoniho i Emila Buriana v titulni roli, Vla-
dislava Florjanského jako Arnolda, nebo Otakara Matdka v dloze
rybéfe. Rossiniho Popelka byla premiérovina v ND 27.2. 1932
a dotkala se tfindcti predstaveni za necelé tyfi mésice.

tvrtym opernim dilem Rossiniho, které uvedlo Nédrodni divad-
10, byla prévé Italka v Alziru. Premiéra v hudebnim nastudovani Jo-
sefa Charvita a v rezii Hanu$e Theina byla na scéné Stavovského di-
vadla 31.12.1933 (hréla se 14x). Obsazeni bylo nasledujici: Musta-
fa — Vilém Zitek, Lindoro — Bronislav Chorovi¢, Isabella — Mila
Kotovd, Elvira — Marie Sponarové, Zulma — Stépéanka Stépanova,
Taddeo — Jan Konstantin, Haly — Josef Celerin. Na scéné ND za-
znélaltalkav Alziruvr. 1939 (opétinscendtofiJ. Charvata H. The-
In) a hrala se pouze &tyfikrat. '

A jaky byl osud Rossiniho dél na scéné Statni opery Praha (né-
kdejsiho Neues Deutsches Theater)? Pétkrat byl nastudovin La-
zebnik sevillsky (r. 1905, 1922, 1928, 1933, 1935), rovnéZz pétkrat
byl inscenovén i Vilém Tell (1892,1902, 1906, 1909, 1913). Rossi-
niho Mojzi§ mél premiéru r. 1894 a Popelka r. 1930.

Rossini viak pevné zakotvil v repertodru i mimoprazskych diva-
del. O inscenacich Lazebnika sevillského se zimérné nezmifiujeme,
ten se hrali v n&kolika inscenacich na kazdé éeské operni scéné. Za-
stavme se u titulii méné uvadénych. Je zajimavé, Ze néktera mimo-
Prazska divadla vybrala z Mistrova operniho odkazu i jind dila, zej-
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Gioacehino Rossing,
portrét od nezndmeho autorq

ména proto, 7e mgla v souboru pévce, ktefi byli schopni naroéné
party Rossinjho oper zvladnout, Nesmime zapominat, Ze mnoho
naSich prednich Pévcl na oboy Prazskych scéndch zaginalo u obla-
stnich divadel, ¢astoijako sborovi zpévici. Z rossiniovského reper-
todruu nékolika oblastnich j



m4, oplyval suverénnimi tenorovymi v§kami a roli Oryho dokona-
le zvl4dl. A tak v dobé Zahradnitkova pozdéjitho anga?m4 v opete
Sloverského ndrodného divadla v Bratislavé mohla i prvni sloven-
ska operni scéna nasadit v r. 1967 na reperto4r Gréfa Oryho. Ces-
kobudtjovickd opera zase nastudovala a predstavila u nds vibec
poprvé Rossiniho devitou operu Il signor Bruschino (premiéra r.
1958 v Ceském Krumlové) pod ndzvem Pan Kartag. U této svizné
buffy je hudebné zajimava uZ predehra, kde na n&kolika mistech
klepajihragi smyéci do pulti. Pan Kartaé se objevuje také na reper-
todru Slezského divadla v Opavé (1963) a Stétniho divadia v Usti
nad Lzbem (1970). Také ostravsky opernf soubor v dobé $éfovant
Zdefika K oslera mél tak kvalitni sélisticky ansambl, Ze uvedl ndrog-
ného Viléma Tella (1963). V hudebnim nastudovani Pavla Von-
drusky zpivali pévci, jejichz umélecky vyznam daleko piesshl Os-
travu (napt. Cenék M1tk Vojtéch Zouhar, Ji¥i Zahradniéek, Ol-
dfich Lindauer, Lubomir Prochézka, Eva Gebauerov4, Karel Pri-
$a, Jan Kyzlink). V 1. 1983 byl v Ostravé uveden i Rossiniho ,,pro-
t&j%ek* k Italce — Turek v Itdlii. Rossiniho dflo se hralo také v brnén-
ské orefe.

Pokud jde o osudy Italky v Alziru na &eskych scéndch, poprvé se
objevia v povéleéné dobé na plzefiském opernim jevisti. Hudebné ji
nastudoval (stejné jako nasi dne3ni inscenaci) Albert Rosen. ReZii
mél Bedfich Kramosil, ktery vytvofil i roli Taddea. Mustafu a Lin-
dora zpivali tehdejsi plzefiiti solisté Karel Berman a Viktor Kogi.
PlzefinastudovalaItalkuje$té vr. 1977 (dirigent Karel Vasata, rezie
Oldtich Ktiz), Mustafou v tomto nastudovéni byl jeden z naSich
nejpiednéjiich basistit Miloslav Podskalsky. V r. 1969 se m&li moz-
Nost sezndmit s timto dilem i severo&esti divéci zdsluhou nastudova-
ni divadla F.X. Saldy v Liberci. Také tady jsme mohli vidét za fizeni
Jindficha Bubenitka a v rezii Rudolfa Malka pozdéjii sélisty opery
ND - Bohuslava Marsika, Dalibora Novotného a Jifiho Cée. Os-
trava uvedla Italku v budové Divadla Jitiho Myrona r. 1971 (diri-
gent Bohumil Janegek, reZie Ilja Hylas) — zpivali Karel Prisa, Dra-

Omira Drobkova, Klement Slowioczek (dnes solista Komické
Operyv Berling), v roli Lindora se piedstavil byvaly ostravsky solis-
ta (v této dobé jiz Elen opery ND) Oldfich Lindauer. V severomo-
Tavském kraji se vibec Italce zalibilo. Svédéi o tom nejen zajimavé
re?ijm' zpracovéani opery Martinem Dubovicem v r. 1982 v Opavé
(dir. Oldtich Bohunovsky, z pévcii zaznamendvame Zdefika Jégra,
Jittho Kubika, Sofiu Janotovou), ale i posledni inscenace Italky
Zroky 1986 v olomoucké opefe (dir. Pavel Pokorny, reZie Jifi Glo-
gar). Rossini, tento genidlni hudebni skladatel (pry i neméné slavny

Uchzt), bude i pro dalii generace stale plnit hledi$té viech divadel.

€jer svim Lazebnikem, ale jisté i Italkou v Alziru.

Dalibor Janota
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ROSSINI AND HIS
“CITALIANA IN ALGERI”

ThP fact that today, at the end of the twentieth century, the vast ma-
Jonty of opera-goers will not recall Gioacchino Rossini solely as the
composer of The Barber of Seville, is most encouraging and highly
Sympathetic. Even though the current revival of interest in the Ita-
lian opera of the first half of the 19th century is not limited to the
Output of the “Swan of Pesaro”, as Rossini is occasionally referred
to by his enthusiastic admirers (most probably he himself would
have dismissed the label with a hearty laugh), but embraces also his
‘)"Ounger colleagues, Donizetti and Bellini, it is true that of this

Rossinian” trio, Rossini himself doubtless left to posterity the
8reatest wealth of musicality. Indeed, he was peerless as regards the
brilliance of his undying stream of sparkling invention, his wit and a
Sense of humour bordering on impertinence .and light mockery,
Combined with a truly Italian lyrical vein, all of that counterbal-
anced by the solemn accents of his serious operas. Moreover, one
should not fail to note that these purely artistic assets went hand in
hand with Rossini’s appealing nature as a man, involving a healthy
dose of irony and a great deal of hedonism (“He would prefer his
Physical wellbeing to art”, noted somewhat sardonically Vitézslav
Novék), but also inherent warmth, tolerance and sharp intellect cul-
tured by a remarkably wide education.

However complex the reasons for this general return to Rossini
May be, the prime driving force underlying it is the renewed interest
Inthe art of belcanto. At the same time, this trend represents a most
Propitious cultural phenomenon, at last for those of us who will
agree with Friedrich Nietzsche’s half-pretended, half-real opposi-
tion to “heavy” Wagner, and will expect music to be as clear and
deep as an October afternoon, to be itself, at once exuberant and
tender, to be a sweet little lady, frivolous and charming.

Before those two memorable days of 26 and 27 December, 1816,
during which The Barber of Seville, the work of twenty-four-year-
old Rossini, first suffered a glorious failure following an immensely
&rotesque premiere, only to celebrate a dazzling triumph on the sec-
ond night — a point in time which coincided with the beginning of a
period of intoxicating fame accompanied by considerable material
Wealth —were preceded by most interesting early stages of Rossini’s
life. His childhood was marked by Napoleon’s two invasions of
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iate i i Rossini
Italy, events which had immediate impact on th;e 'hfeloiit::ss O
famiiy as well as by the young boy’s _rather revolting lztl e
marrec,i his feeble attempts at achieving tanglblg re;uﬁ :S ! asa Sork-
life, including notably abortive efforts to get traine 1(’1 thon bavs ap-
butcher, then as a blackanith. fz\nge}':ﬁ;‘zgze]i"t":l’: interest in “that
to be his sole options, for A 1 [ "
Sti:giiidschool” and ev:n less in “those sickening r‘nuswlz;l:iscyzﬂizj1 ;
Then came puberty, and as if touched by a magic “t,ade;n hoh;
Rossini made a complete u-turn. He became an eager stu ol
erature, and of course above all, of music, playl_ng the ;;llan s, o
pet and cello, and singing in church ChO.ll'. gnd in thi c or:teries o
Bologna opera, Simultaneously, he.: was 1m.t1ated int (:1 rr}yand e
compositional technique, by studying on his own Hay n’s e
zart’s scores, soon thereafter to start producmg his fm;n c re[:
tions, including operas, that most Italian of a!l_rqusxca genose.r .
The year 1810 marked a watershed for Rossm.l thf comfp ncs‘of
was then that his first opera earned himan “arpazmg 200t ra; o
royalty in Venice (a sum that was bound to rise quxckl)f, 02, redi
6,000, even 12,000 francs for his subsequent works). His Tanc i
then made him famous not only in Italy but also in many other c_(l)‘ljlrlf
tries around Europe. He appeared to be, and actuall.y was, a chi 0-
fortune. He himself never doubted it, and rpade his own anﬁngzs
ments accordingly: “Fate owes me a long life. All my you‘tj ”“;Ie
spent in struggle for daily bread, and I now deserve my rewar .f e
did get his lot of jt, though it may not have come his way for fr -
Underlying his Success was consistent hard work. He started to co -
lect his reward in the year 1829, his thirty—seven.th, upon the comn
Pletion of William Telj, Standing at the peak of his powers as a ma‘l
and an artist, he completely disentangled himself frgm the tunnO}f
of the operatic world and apart from a few small pieces — even 1
they included such gems as the Stabat Mater or the Petite messe
solenelle —refrained from composing, to devote himself wholly to

leisurely life, spending the accumulated wealth on gourmandizing
and other worldly pleasures,

his utterly unusual, indeed upj
rendering his creativity, has been

on here fo

I repeating, let alone “enriching”
this kind of Speculation, What re

ally matters now is the fact that of

ause to this day. These are: i )
Tancredi (1813), L'Italiana in Algeri (18 13), 1l Turco in Italia
(1814), 1l barbiere d; Siviglia (1816), La Cenerentola (1817), Zel-
mira (1822), Semiramide (1823), Moise (1827), Le comte Ory
(1828) and Guillaume TeJj (1829); while others, including e.g.
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Otello, La gazza ladra or Le si¢ge de Corinthe, are no less remark-
able. Continual cultivation of the Rossinian repertoire has been
greatly promoted by the Rossini Festival, organized in his native
dty of Pesaro on the beautiful Adriatic coast, an event which at-
tracts singers from all parts of the world, including the like of Mont-
szrrat Caballé, Marilyn Horne, June Anderson, Katia Ricciarelli,
Francisco Araiza and Samuel Ramey, as well as prominent conduc-
tors including Claudio Abbado, John Pritchard, Giuseppe Sinopoli
and Riccardo Chailly.

An obstacle in the way of further extension of the Rossinian
tepertoire on a wider international scale, is posed, paradoxically as
it were, by Rossini’s music, or more precisely, its specific demands

.on interpretation. What it requires is singers capable of meeting
highly sophisticated criteria of voice texture, flexibility, as well as
lightness and characteristic expression. A problem in its own right is
that of the male coloratura. Not all of Rossini’s operas are equally
difficult interpretation-wise, not each of them poses such demands
n that sense as, say, Otello or Semiramide, though all of them do re-
quire immaculate singing technique.

At the time when Rossini made his entry into the world of Italian
opera with the premiere of his La cambiale di matrimonio, at
Venice’s San Moise Theatre late in 1810, Italian opera as a genre
which had over the past two centuries gained enormous fame, was
poing through a phase of stagnation. While some of its old Masters
were still alive, most of them had by then passed their creative ze-
nith, and many were based outside Italy (Salieri, Cherubini, Paér,
Fioravanti, Gazzaniga); only old Paisiello (b. 1740), member of the
generation of Cimarosa, was a truly first-rate composer still active,
In the year of Rossini’s début, Italian opera was represented almost
®xclusively by Spontini (b. 1774). It was as if the tradition of the
genre had been waiting for a new genius to restore Italian opera to
ts former glory. With the arrival of Rossini and his three coevals,
Mercadante, Donizetti and Bellini, Italian opera was re-vitalized;
ts European repute was newly asserted with particular vigour after
1842, the year of the premiere of Verdi’s Nabucco.

As was mentioned above, Rossini taught himself to compose, by
Studying Haydn’s and Mozart’s scores. He got to know them very
thoroughly indeed; after all, while still a boy of fourteen he con-
ducted Haydn’s Creation of the World in Bologna. His prime
Source of inspiration in the domain of Italian opera was the output
of Cimarosa, whose Matrimonio Segreto was his best-loved opera.
To claim allegiance to Cimarosa really meant to link up with the best
tradition of the Italian opera buffa. Its characteristic traits have lost
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nothing from their charm, as has been convincingly proved by the

virtual flood of modern productions of Martimonio Segreto, espa.
cially aftcr the end of the Second World War, at a time when dec;. !
mated and depresscd mankind was more eager than ever before t;, !

absorb the kind of lighthearted entertainment offered by Cimgy. -

rosa’s work (“One enjoys a good laugh, in so far as he can”, g
Moliere has it).

Early on in his tareer as a composer, Rossini would have seemey
predestined by his human and artistic qualities for the genre of
opera buffa. While his first four operas were indeed comic, the fol.

lowing one, Ciro in Babilonia, more an “oratorio sacro con cori” iy
fact than an opera in the traditional sense of the term, a work pre.-

figuring the much later work, Moise, suggested the versatility of

Rossini’s talent and its equal potential for handling both operabuft,
and operaseria, [t came as no surprise then that the young composey
scored his first major triumph with the serious opera, Tancred;, :

Nothing could serve as a more telling proof of the greatness of thyt

success than the fact that the opera house was so packed as to lock

out even the Venetian gondoliers! This happened in early February,

1813, and only three months later Rossini was to celebrate yet an-

other amazing triumph, with L’Italiana in Algeri. It was premiered
on 22 May, incidentally on the same day as Richard Wagner was
born in Leipzig.

As the commission for the new opera carried a murderous dead-
line, the composer was left without much time for the selection ofa
libretto. Rossini remained unperturbed, and eventually proved to |
be lucky in picking the libretto by Angelo Anelli, without bothering
in the least about its having been set to music once before, five years

earlier, by Luigi Mosca.

Angelo Anelli (1761— 1820) author of over forty librettos, was a
teacher at the universities of Milan and Pavia, respected both as a
public figure and as a librettist whose texts were put to music by the
foremost Italian composers, including Piccini and Paér. He would
draw inspiration for the plots of his buffo-style librettos largely from
stories of everyday life, a rule to which he kept in L’Italiana in Al-
geri. Thus what was at play here was not merely concession to the
period liking for things “Turkish”, but also inspiration by a true
story involving a beautiful young lady from Milan, Antonietta Fra-
polli Suini of Mediolan, who was abducted by corsairs in 1805 and
sold to the harem of the Bey of Algiers, Mustafa-ibn-Ibrahim. After
several years of captivity, in 1808, the very year in which Anelli
wrote his libretto, the beautiful Antonietta was able to leave the
harem and return home, to live there to a great age, stubbornly re-
fusing to relate the details of her story. According to other versions,
Anelli was inspired by the story of a beautiful Russian woman,
Roxelane, whose good looks and ambition helped her rise from a
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lowly rank in a harem to that of wife of the greatest Ottoman Sultan,
Suleyman 1. This theory, however, is of little substance, as Roxe-
lane’s story bears virtually no relation to the plot of L’Italiana in Al-
geri. Whatis obvious, though, is a degree of similarity with Mozart’s
Die Entfithrung aus dem Serail.

According to period accounts, Rossini completed work on the
score within twenty-seven days (“He can write an opera in the same
number of weeks as we, Germans, will need in terms of years”, re-
marked ageing Beethoven in reference to Rossini); interestingly,
while composing he used the services of an assistant who was in
charge of working out the recitatives. This was a common practice
in Italy in the early 19th century, although Rossini himself aban-
doned it soon thereafter. In any case, the amount of time spent on
composing a work is no more that an interesting detail, one which
has obviously no direct bearing on the final outcome of artistic en-
deavour, for [’Italiana in Algeri doubtless ranks among Rossini’s
masterpieces. It would hardly be an overstatement to equal it with
the immortal Barber of Seville, however less fortunate it may have
been on the stage. The Barber of Seville, L'Ttaliana in Algeri, Le
comte Ory, and La Cenerentola are all telling illustrations of the fact
that regardless of his truly fine achievements in the genre of opera
seria, as represented by Otello, Semiramide and Moise (William
Tell being a case sui generis), Rossini was most of all the king of
opera buffa, one whose gift came from God. The constant appeal of
these operas, which even seems to increase with time, definitely
owes much to the seeming simplicity of their music, a quality that
could perhaps be characterized more fittingly as a kind of trans-
parency, something acquired from Mozart. It should be noted at the
same time that in his time, Rossini’s means of expression were not
quite so simple as they might appear to present-day listeners.
Rossini was an undisputed innovator in all areas of composition.
His treatment of harmony was often original — take, for instance,
the remarkable modulation in Figaro’s cavatina, from C major to A
major, through E minor and D minor —, and he paid exceptional at-
tention to the rhythmic pattern of his music: As he noted in one of
his letters, “rhythm is the archetypal element of music*. Equally re-
markable and original is Rossini’s instrumentation. No wonder that
it had a most immediate appeal on his contemporaries. It earned
Rossini the respect and admiration of, among others, twenty-two-
year-old Franz Schubert. Another characteristic feature was the
way in which Rossini, who would often have to face accusations of
being cynical or at least light-minded, uncompromisingly chal-
lenged the caprices of singers by writing out the coloraturas to the
last detail, with the same purpose as that which had long before him
guided the hand of J.S. Bach putting down strict instructions con-
cerning the execution of ornaments. It was no mere coincidence that
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Rossini was one of the first members of the then newly _founded
Bach Society. Naturally, as is only appropriate for an Itallan_ com-
poser, the core of Rossini’s music is constituted by melody: R‘lchal.'d
Wagner made a series of contradictory comments on Rossini, yetin
his seminar work, Opera and Drama, he achieved a precise charac-
teristic of Rossini’s melodies, including the paradoxically conse-
quent statement that “since Rossini the history of opera has rez}lly
been nothing else than history of operatic melody.” Aftera meeting
with Rossini in 1860, Wagner stated: “Like Mozart, he too has at-
tained the highest degree of the capacity of melodic invention.
Moreover, he has an admirable feeling for dramatic action and for
the stage.” One should add that Rossini’s melodic genius won him
eventhe respect of Beethoven, although Rossini’s success in Vienna
actually robbed him of his own popularity with the Viennese public.
Rossini himself, who was very well aware of his indebtedness to the
genius of Italian musicality for this bottomless reservoir of melodic
invention, would take advice concerning the ways of tackling it from
the work of his beloved Mozart. In this respect, hardly anyone could
fail to notice that Haly’sariain Act Il of L’Italiana, representing as it

doesthe ariadi sorbetto, was in all probability intended as a grateful
little tribute to Mozart,

The plot of L’Italiana in Algeri involves, as one of its crucial
points, the capture of the Italians and the ensuing plan for their res-
cue. The following lines will do as an eloquent illustration:

Pensa allg patria, e intrepido
il tuo dovere adempi,

Vedi per tutta Italia
rinascere gli esempli

di ardire e di valor.

(Think of your country, be b

old and shed your fears. Look at the
many examples, throughout

Italy, of bravery and valour. )

n polit.ical Scene at the time of L’Italiana in
» Making the patriotic note in the theme of
i more distinct. The former Transalpine Re-
public was transformeq iq 1802 into Italian Republic, only to be de-



dom of Naples in the south had belonged to the Bourbons, later to
be taken over by Napoleon’s brother, Joseph, and finally by the
madly fearless Marshal Murat, who was Napoleon’s brother-in-
law. The general turmoil did not end with Napoleon’s downfall and
the Congress of Vienna which split Italy into seven states remaining
largely dominated by Metternichian Austria. This political atmos-
phere offered ample opportunities for introducing topical allusions
into the plots of popular operas, a practice pursued by Rossini to an
equal measure as, later on, by Verdi. Of course, to deduce from this
that Rossini was a revolutionary would be highly naive. After all,
when he deemed it inevitable, he was ready to accept an invitation
by Metternich, and wrote a series of cantatas commissioned by him.
On the other hand, one can hardly claim that while pondering over
the text of Schiller’s William Tell, Rossini would have totally ig-
nored the work’s message. Alsoimportantly, there was that most in-
teresting institution which was always ready to make its point
known with the utmost emphasis whenever an artist happened to be
oblivious of certain political connotations present in his work: Cen-
sorship was a source of problems for everyone, and Rossini was no
exception, although he would prefer to take that kind of harassment
Wwith stoical calm, often laughing at the required changes. In more
than a few cases his — and anybody else’s — laught were as com-
Pletely justified as in that of the above-quoted line, “pensa alla pa-
tria”, which the Papal censor had modified into “pensa alla moglie”,
or “think of your wife“. That, incidentally, was an advice which
reached Rossini much ahead of time, for he married his first wife,
the famous singer Isabella Colbran, only nine years later.

In conclusion, a brief mention ought to be made of the opera’s
€nsembles, since in them resides one of Rossini’s greatest contribu-
tions to the genre of opera buffa. Compared to earlier Italian prac-
tice, they are unusually numerous, in purely musical terms ranking
With the best parts of the score. In skilfully composed finales they
€Xpose Rossini’s penchant for ensemble scenes, as well as that
characteristic feature of his music, the famed crescendo waves. All
of that notwithstanding, clearly the most typical traits of Rossini’s
music are its easy-flowing, natural touch of genius, itsjollity, wit and
sense of humour, amounting to an assortment of ingredients whose
appeal has survived to this day as a much needed spice of life still at
this age of mathematics and atom. '

Jan P, Kucera



Isabella Colbranovd, Rossiniho velkd ldska a pozdéji prvni manzelka




ROSSINI UND SEINE
ITALIENERIN IN ALGIER

Die Tatsache, daB heute am Ende des 20. Jahrhunderts fiir die
Uberwiegende Mehrheit der Opernfreunde -Gioacchino Rossini
nicht nur der Komponist des Barbiers von Sevilla ist, ist sehr er-
freulich und versprechend. Auch wenn die heutige Belebung des
Interesses an der italienischen Oper der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts nicht nur den »Schwan von Pesaro«, wie Rossini in Be-
geisterungsausbriichen manchmal genannt wird (er selbst wiirde
wohl iiber diese Bezeichnung herzlich lachen), sondern auch seine
jiingeren Kollegen Donizetti und Bellini betrifft, ist von diesem
Dreigestim der »Rossinisten« gerade Rossini musikalisch am
reichsten, unerreichbar in der Herrlichkeit seines nicht versiegen-
den Stroms sprithender Inventionen, in seinem Scharfsinn, seinem
Humor, der bis zum Vorwitz reicht, seinem leichten Spott aber
auch in seiner italienischen Lyrik und auf der anderen Seite gleich-
zeitig in der Ernsthaftigkeit der Akzente seiner Opera seria.
SchlieBlich und endlich kann zu diesen kiinstlerischen Vorziigen
noch Rossinis sympathische Personlichkeit gerechnet werden, ein-
schlieBlich der ihm eigenen gutmiitigen Bissigkeit und Ironie, der
GenuBsucht (»er stellt das Wohlbefinden tiber die Kunst« konsta-
tiert Vitézslav Novék spitz) und auch der angeborenen Liebens-
wiirdigkeit, Toleranz, geistigen Schirfe und einer beachtlichen,
kultivierten Bildung.

Die Riickkehr zu Rossini, so kompliziert auch immer sie sei,
wird in erster Linie von neuen Interesse am Belcantogesang belebt
und ist gleichzeitig eine vorziigliche kulturelle Erscheinung, we-
nigstens dann, wenn wir von der Musik das gleiche fordern wie
Friedrich Nietzsche in seiner teils vorgetiuschten, teils ernsthaften
Opposition gegenilber dem gewichtigen Wagner, namlich daB die
Musik klar und tief sei wie ein Oktobernachmittag, sich selbst ge-
horend, Gppig und zértlich, daB sie eine kleine siiBe Frau sei,
pichtsnutzig und anmutig.

Bevor es zu diesen beiden denkwiirdigen Tagen kam, ndmlich
dem 26. und 27. Dezember 1816, als Rossinis Barbier von Sevilla

der Komponist war damals also 24 Jahre alt) zuerst nach einer sa-

enhaft grotesk verlaufenen Premiere grofartig durchfiel, um am
folgenden Abend einen strahlenden Triumph zu feiern, nun eben
bis zu jener Zeit, in der sich der berauschende Ruhm und Hand in
Hand mit diesem auch eine groBe Menge Geld einstellten, erlebte
Rossini eine recht interessante Kindheit und Jugend. Seine Kin-
derjahre waren von zweifachen Einfall Napoleons in Italien ge-
kennzeichnet, der auch das Schicksal der Familie unmittelbar be-
traf, aber auch geprigt von der beunruhigenden, provozierenden
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Faulheit des Knaben, die seine schiichternen Bemiihungen chy -
rakterisierte, im Leben etwas darzustellen und etwas zu konney
im konkreten Falle seine vergeblichen Versuche Wurstmachyy
und spiter dann Schmied zu werden, denn es schien, daB ihm ja
nichts anderes iibrigblied, da ihm doch dieses »stupide Lernef\«
und die noch »abscheulicheren Tonleitern« iiberhaupt keinap
SpaB machten. An der Schwelle zur Pubertit trat jedoch wie durqz
einen Wink mit der Wiinschelrute eine Wende um 180° ein. Roy~
sini begann, sich fieberhaft in der Literatur und selbstverstindlich.
vor allem in der Musik zu bilden, er spielte Klavier und Orge],
Trompete und Violoncello, sang in der Kirche und im Chor dér
Oper in Bologna. In die Geheimnisse der Kompositionstechnik
drang er durch Selbststudium der Partituren von Haydn und Ma-
zart vor. Bald danach begann er mit eigenen Kompositionen, ein-
schlieBlich von Opern, wie es fiir einen Italiener ja nicht andets
sein konnte. ‘

Das entscheidende Jahr fiir den Komponisten Rossini ist das
Jahr 1810. Damals erhielt er fiir seine erste Oper das »erstaunli-
che« Honorar von 200 Franken (bald sollten es 2000, dann 6000
und schlieBlich auch 12 000 Franken sein). Sein Tancredi machtt
ihn nicht nur in Italien sondern auch einer Reihe anderer européi-
scher Linder bekannt. Er schien ein Kind des Gliicks zu sein, way
er in Wirklichkeit auch war. Er selbst zweifelte daran keinen Au~
genblick und richtete sein Leben dementsprechend ein: »Da¥
Schicksal schuldet mir ein langes Leben. Meine ganze Jugendzeit
verging im Kampf um das tigliche Brot und dafiir habe ich Ent
schidigung verdient.«

Diese Entschidigung wurde ihm dann auch in groSem MaBé¢
zuteilt, jedoch nie umsonst. Hinter seinem Erfolg stand eine hart¢
Arbeit — und ein einzigartiges Talent, von dem es in der Geschich"
te der Oper nicht viele gab. Von diesem Wiedergutmachungs-
fonds des Schicksals begann Rossini von 1829 an, nach der Voll-
endung seines Wilhelm Tell, seit seinem 37. Lebensjahr abzuhe~
ben. Er, der als Mann und Kiinstler auf dem Hohepunkt des Le~
bens und Schaffens stand, entrann dem turbulenten Treiben def
Welt der Oper vollkommen und komponierte bis auf einige Klei
nigkeiten, zu denen jedoch sowohl das Stabat mater wie auch die

" Petite messe solenelle gehoren, nichts mehr, sondern geno8 in si-
Bem MiiBiggang, wobei nur die mit Schlemmereien verbundenen
Aktivititen eine Ausnahme bildeten, den erworbenen Besitz. Die-
se vollig ungewohnliche, ja nachgerade unikate Resignation des
Genies auf sein Schaffen wird verschieden interpretiert, ein
schlieBlich der Spekulation, daB Rossini nach der Vollendung des
Wilhelm Tell als Kiinstler angeblich nichts mehr zu sagen hatte (ES
sei!) Wir sehen keinen Grund, in dieser Spekulation fortzufahren
oder sie sogar zu »bereichern«. Wichtig ist, daB von den 39 Opern
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Kavatina Lindora z 1. jedndni Iralky v Aliiru

Rossinis heute wenigstens 10 den Beifall eines begeisterten
Opernpublikums ernten: Tancredi (1813), L'Italiana in Algeri
(1813), It Turco in Italia (1814), Il barbiere di Seviglia (1816), La
Cenerentola (1817), Zelmira (1822), Semiramide (1823), Moise
(1827), Le comte Ory (1828), Guillaume Tell (1829) und zu die-
sen Opern konnen noch weitere gerechnet werden, wie zum’ Bei-
spiel Otello, La gazza ladra, Le siége de Corinthe. Die standige Er-
weiterung des Rossini-Repertoires wird wesentlich vom Rossini-
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Festival unterstiitzt, das in der Geburtsstadt des Komponisten, in,
Pesaro an der herrlichen Adriakiiste, stattfindet und das Singe,.
aus der ganzen Welt anzicht, einschlieBlich der besten, wie ey
Montserrat Caballé, Marylin Horne, June Anderson, Katia Ricciy
arelli, Francisco Araiza, Samuel Ramey sind, und auch solche D\
rigentenpersonlichkeiten wie Claudio Abbado, John Pritchard;
Giuseppe Sinopoli und Riccardo Chailly.

Einer weiterreichenden Verbreitung des Rossini-Repertoires in
der Welt steht scheinbar paradoxerweise Rossinis Musik, resp. ih~
re Interpretation im Wege. Diese erfordert ndmlich mit ihren ho-
hen Anspriichen an die Tessitur, Geschmeidigkeit, Leichtigkeit
und charakteristische Pragung der Stimmen hochqualifizierte Spe-
zialisten. Ein eigenes Problem stellt die Koloratur der Méinner~
stimmen dar. Nicht alle Opern Rossinis sind in der Interpretation
in gleichem MaBe schwierig, nicht jede stellt solche Anspriiche wig
beispielsweise Otello oder Semiramide, eine vollkommene Ge-
sangstechnik erfordern sie alle.

Als Rossini Ende 1810 mit der Premiere seines La cambiale dj
matrimonio (Ehe auf Wechsel) im venezianischen The.att.ar San
Moise die italienische Opernwelt betrat, erlebte diese, die in den
beiden vergangenen Jahrhunderten so viel Ruhm erworben hatte,
gerade eine Zeit der Stagnation. Einige der alten Meister lebten
zwar noch, hatten ihren schopferischen Hohepunkt aber meistens
schon tiberschritten und waren oft im Ausland titig (Salieri, Che-
rubini, Paér, Fioravanti, Gazzaniga), so war allein der"alternde
Paisiello (geb. 1740), der zur Generation Cimarosas gehor.te, eine
erstklassige Komponistenpersonlichkeit. In dem Jahre, in dem
Rossini debiitierte, wurde die italienische Oper fast nur von Spon-
tini (geb. 1774) reprisentiert. Die Tradition der italienischen
Oper schien auf eine Persénlichkeit zu warten, die sie auf die Hs-
hen des vergangenen Ruhms zuriickbringen wiirde. Mit Rossinj
und seinen drei Kollegen Mercadante, Donizetti und Bellini be-
lebte sich die italienische Opernszene wieder und erlangte in Ey-
ropa vor allem nach der Urauffiihrung von Verdis Nabucco im
Jahre 1842 neuen Ruhm, . .

Es wurde schon gesagt, daB sich Rossini kompositorisch durch
das Studium der Partituren von Haydn und Mozart schulte. By
kannte sie tatsichlich eingehend und hatte ibrigens schon alg
Vierzehnjahriger in Bologna Haydns Schopfung dirigiert.

Im Rahmen der italienischen Operntradition bekannte er sich
vor allem zu Cimarosa, dessen Geheime Ehe er iiber alles §chétzte.
Sich zu Cimarosa bekennen, das bedeutete tatsichlich den
ernsthaften Versuch, an die besten Traditionen der italienischen,
Opera buffa anzukniipfen. Deren Elemente haben bis heute nichtg
von ihrem Zauber verloren, was die regelrechte Flut von I{lszenie‘
rungen der Geheimen Ehe vor allem nach dem 2. Weltkrieg, alsq
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in einer Zeit, in der die zerrissene Menschheit mehr als sonst der
Frohlichkeit der Partituren von Cimarosa bedurfte (der Mensch
lacht gern, wenn es moglich ist, sagte Moliére oft), iberzeugend
bekriftigt.

Als Rossini zu komponieren begann, schien es, da er vom
menschlichen und kiinstlerischen Naturell her fiir die Opera buffa
vorbestimmt sei. In Wirklichkeit gehoren seine ersten vier Opern
dem komischen Fach an. Aber schon der folgende Cyrus in Baby-
lon, eher ein »oratorio sacro con cori« als eine Oper im herkémm-
lichen Sinne, ein Werk, das schon den viel spateren Moses ankiin-
digte, deutete darauf hin, daB Rossinis Talent vielseitig ist und im
gleichen MaBe in der Opera buffa wie in der Opera seria zur Gel-
tung kommt. Es tiberraschte schlieSlich nicht, daf der junge Kom-
ponist seinen ersten groBen Erfolg init der ernsten Oper Tancredi
errang. Nichts spricht mehr fiir die GroBe dieses Erfolgs als das,
daB sogar die Gondolieri von Venedig nicht in das tiberfiillte
Theater gelangen konnten. Das geschah Anfang Februar 1813
und schon nach drei Monaten feierte Rossini in der glelchen Stadt’
einen weiteren groBartigen Triumph, diesmal schon mit einer ty-
pisch Rossinischen Opera buffa, mit der Italienerin in Algier. Die
Premiere fand am 22. Mai statt, zufallig an dem Tage, als in Leip-
zig Richard Wagner geboren wurde.

Da der Auftrag fiir die neue Oper mit einem halsbrecherischen
Termin verbunden war, blieb dem Komponisten nicht viel Zeit bei
der Wahl des Librettos. Rossini machte sich damit auch keine gro-
fen Gedanken und hatte schlieBlich eine gliickliche Hand. Er
wihlte ein Libretto von Angelo Anelli und lieB sich dabei iiber-
haupt nicht davon beunruhigen, daB es schon fiinf Jahre frither
von dem Komponisten Luigi Mosca vertont worden war.

Angelo Anelli (1761—1820), der Verfasser von mehr als 40 Li-
bretti, war als Dozent an den Universititen von Milano und Pavia
eine ehrwiirdige Personlichkeit und gleichzeitig ein anerkannter
Librettist, dessen Operntexte auch die besten italienischen Kom-
ponisten, wie beispielsweise Piccini oder Paér vertonten. In den
Szenen seiner Buffo-Libretti lieB er sich gern von den Begebenhei-
ten des alltiglichen Lebens inspirieren, was auch bei der Italien-
erin in Algier der Fall war. Es handglte sich hier also nicht nur um

eine Reaktion auf die in jener Zeit bestehende Vorliebe fiir die
»tiirkische« Thematik, sondern um eine Inspiration durch die tat-
sichlichen Erlebnisse der schonen Maildnderin Antonietta Fra-
polli Suini von Mediolan, die 1805 von Korsaren entfihrt und in
den Harem des Beis Mustapha-ibn-Ibrahim von Algier verkauft
wurde. Die schone Antonietta kehrte nach einigen Jahren, gerade
im Jahre 1808, in dem Anelli sein Libretto schrieb, aus dem Ha-
rem in die Heimat zuriick und erreichte ein hohes Alter, lehnte es
aber hartniickig ab von ihren Erlebnissen zu sprechen. Manchmal

35

o it



wird auch behauptet, das sich Anelli am Schicksal der schénen
Russin Roxelana inspirierte, die dank jhrer Schonheit und ihrem
Ehrgeiz von der Haremsdame zur Gemahlin des groBten osmani-
schen Sultans Siileyman I. aufstieg, Diese Behauptung ist aber

Rossini beendete die Partitur entsprechend zeitgenossischer
Aussagen nach 27 Tagen (»er braucht zum Schreiben einer Oper
soviel Wochen, wie wir Deutschen Jahre benétigenc, konstatierte
der alternde Beethoven an die Adresse Rossinis), und es ist von ei-
nem bestimmten Interesse, dag er beim Komponieren einen Ge-

kaum, wenn wir sagen, daB sie auch dem unsterblichen Barbier
gleichkommt, obwoh] sje auf den Biihnen keinen solchen Erfolg
hatte. Sowohl der Barbier wie auch die Italienerin, Graf Ory und
Aschenbrédel (La Cencrentola) beweisen, daB Rossini trotz der
herrlichen Werke der Opera seria, Otello, Semiramis und Moses
(Wilhelm Tell ist ein Faj) von sui generis) der gottbegnadete Konig
der Opera buffa war. Die nicit schwicher werdende, ja heute sich
‘ Sogar steigernde Wirkung dieser Opern beruht sicher auf der
scheinbaren Einfachheit jhrer Musik, die jedoch eher eine durch-
sichtige Klarheijt ist, die wohl von Mozart erlernt wurde. Dabei
waren Rossinis Ausdrucksmitte] jn ihrer Zeit nicht so einfach wie

beachtliche Modulation von C-Dur nach A-Dur iiber e-Moll und
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I?010raturen sehr genau niederschrieb, wobei er die gleiche Ab-
sicht verfolgte wie schon lange vor ihm J1.S. Bach, der die Aus-
Schmiickungen ebenfalls genau festlegte. Rossini war nicht zufal-
lig einer der ersten Mitglieder der neu gegriindeten Bachgesell-
Schaft, Im Mittelpunkt der Musik Rossinis steht jedoch, so wie es
s“_?h fir einen Italiener gehérte, vor allem die Melodie.
Richard Wagner sprach iiber Rossini eine Reihe widerspriichli-
cher Gedanken aus, nichtsdestoweniger erfate er in seiner grund-
legenden Schrift Oper und Drama den Charakter der Melodik

ossinis genau, einschlielich mit der paradox konsequenten Au-
Berung, daB »die Geschichte der Oper von Rossini an im Grunde
Nichts anderes ist als die Geschichte der Opernmelodie. « Und
nach seiner Begegnung mit Rossini im Jahre 1860 auBerte er:
»Gleich Mozart beherrscht er im: hochsten Grade die Fihigkeit
der melodischen Erfindung. AuBerdem ist ihm auf bewun-
d"ernswerte Weise der Sinn fiir Dramatik und Biihne eigen«. Wir
fiigen noch hinzu, daB selbst Beethoven der genialen melodischen
Begabung Rossinis Hochachtung zollte, obwohl ihn dessen Erfolg
um die Gunst des Wiener Publikums brachte. Rossini wulte selb§t
sehr gut, daB er die Unerschopflichkeit seiner Melodik dem Gent-
us des italienischen Volks verdankte, und die Art und Weise, wie
er damit umzugehen hatte, verriet ihm in vielen sein geliebter Mo-
2art, Wer wollte sich wohl auch nicht bewuBt sein, daB die Arie
des Haly im 2. Akt der Italienerin als aria di sorbetto nichts ande-
Tes ist als ein dankbarer GruB an Mozart. :

In der Handlung der Italienerin in Algier ist ein nicht zu ver-
Nachlissigender Moment die Gefangennahme der Italiener und
die Vorbereitung ihrer Befreiung. Als Hlustration konnen folgen-
de Verse dienen:

Pensa alla patria, e interpido
il tuo dovere adempi.

Vedi per tutta Italia
rinascere gli esempi

di ardire e di valor.

nnhaft und befreie dich von

(Deine Heimat trage im Sinn, sei ma ‘ ch ve
rkeit du doch in Italien fin-

der Angst. Wieviel Beispiele von Tapfe
dest!)

SCPOn die Wahl dieses in einem bestimmtenmaBe auf die. Frei-
heitsbewegung abgestimmten Stoffs verrat Rossinis Romantismus.

as ist jedoch nicht der Romantismus im deutschen Sinne (Weber
Wurde 1786 geboren, der Freischiitz hatte 1817 seine Premxfere),
sondern ein spezifisch italienischer, der gerade vor allem natlo_pal
Patriotische und freiheitliche Ziige trug. Die politischen Verhilt-
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nisse Italiens waren zur Zeit der Entstehung der Italienerin in Al-
gier recht unibersichtlich und das patriotische und freiheitliche
Moment des Gegenstands der Oper Rossinis leicht ablesbar. Die
ehemalige Zisalpine Republik verwandelte sich 1802 in die Italie-
nische Republik und diese wurde dann 1805 als Konigreich Italien
ausgerufen, wobei Napoleon Bonaparte Konig war. Venedig blieb
osterreichischer Besitz. Im Jahre 1807 wird auch der Pépstliche
Staat an das franzdsische Kaiserreich angeschlossen. Der Siiden,
Neapel, gehérte urspriinglich den Bourbonen, spiter regierte hier
Napoleons Bruder Josef und schlieBlich der tapfere Marschall
Murat, Napoleons Schwager. Die Wirren wurden auch durch den
Sturz Bonapartes und den Wiener KongreB nicht beseitigt, der Ita-
lien in sieben Staaten aufteilte, die meistens unter dem dominie-
r_e'nden EinfluB von Metternichs Osterreich standen. In dieser po-
litischen Atmosphire fiel es leicht, die Handlung populirer Opem
zu aktua!.isieren, und das tat Rossini genauso wie spiter auch Ver-
di. Es wire jedoch téricht Rossini die Rolle irgendeines Revolu-
tionars zuschreiben zu wollen. Als nichts anderes iibrig blieb,
nahm er schlieBlich sogar die Einladung direkt von Metternich an
unfl schrieb fir ihn dje gewiinschten Kantaten. Auf der anderen
Seltfz kann man schwerlich behaupten, daB Rossini, als er sich mit
Schillers \“Ml}.lelm Tell befaBte, nicht wuBlte, wovon das Thema
ix(gpdelt. Ubflgen§ bestand eine interessante Institution, die die
Wunls(tler, sollten 1hn_en bestimmte politische Konnotationen ihrer

€rke entgangen sein, recht nachdriicklich daran erinnerten, was

notwendig war. Mit der Zensur hatten alle Schwierigkeiten und

bella Colbran, verméah

Zum Schlug miis i 5
werden, doms Sinsen‘ noch die Ensembles der Opern erwihnt »

lichkeit, ihy v iche, natiirliche Genialitit, ihre Froh-
Atomzeitalte\:/;g\:'ni Humor, dag alles, was im mathematischen
Irkungsvoll und notwendig ist. Jan P. Kucera
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PRVMI JEDNANT

1. SCENA

sbor

Elvira

Zulma

Elvira
Zulma
Elvira
Zulma

sbor

Elvira

Zulma

hlas za sénou
Zulma

Elvira

sbor
Mustafa
Zulma

Haly
Elvira

Zulma
Sbor

Rozveselte své oti smutné,
stézovat si marné je.

Ve viem viudy byt poslusné,
byva Zendm osudem.

Béda mné, muj osud zIy je,

muj pan uZ mne nema rid.
Lépe mlCet neZli kdt;

tu v serailu zIy a zly je

osud jedné kazdé z Zen.

Béda mné, mij osud zIy je,

muj pan uZ mne nema rad.
Lépe mlcet nezli Tkat.

Béda, uZ mne nem4 rad.

Tu v serailu zly a zIy je .
osud jedné kaZdé z Zen.

Byt poslusné ve viem viudy
byvd Zenam osudem.

Takovy je adé! Zen.

Béda mné, mij osud zly je,
manzel muj, ach, mij pin mne nema rdd.
Lépe mlcet nezli lkat,

tu v serailu 21y, moc 21y je

osud jedné kazdé z zen,

viech nas, ach, vSech nds zen.
Bej pfichazi!

Tu ho méte, moje pani,

k éemu se ted’ odhodldte, ach, md pani.
Co ted’ ¢init mam?

Ach, co &¢init mam?

Zamracen je, rozhnévany,

co jen z toho vzejde ndm,
copak z toho vzejde ndm?
Dobte zndm tu smé$nou pychu,
kterd Zenu ovldda.

Marné véak, marné najevo ji ddvd,
zndm ji dobfe, velmi dobfe,

jé ji dobte znam. .

A ted’ sméle, pfeju kurdZ, moje pani.
Krusné bude tohle klini.
Vsechno zkusim, co jen pujde,
snad jej prece obméktim,
vétim, Ze jej obmékéim.

Sméle, kurdZ, moje pani.

Pevné doufd, Ze mirny bude,
dod¢k4 se viak zklamadni,
zklamdana vak bude jim.
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Elvira O, méjte se mnou ttrpnost,
jak vas mam rdda, ptece vite . . .

Mustafa Svym Zenskym nitkem plactivym
se mné jesté vice zprotivite.

Elvira O ne, O ne!

Mustafs Dosti mam uz tvojich nédiky,

chci uz pokoj mit,

nic neZ pokoj mit,
Elvira : A proé, pane?
Mustafa Ohluchnu nédtkem tvym,

j4 uZ chei pokoj mit,

- od tebe pokoj mit!

Elvira Ten m4 ale tvrdou hlavu!
Vsichni vite, Ze neni v pravu,
jak by mohl v prévu byt!

Zulma, )

Haly, sbor - Ten m4 ale tvrdou hlavy!
Vime viichni, 3¢ nenf v pravu.

Mustafa

Ach, mé srdce nestdlé je,
Samo nevi, co si preje,
Opousti hned, kterou ziska,
1ddo ¥eny ménjv4,

Ach, s mym srdcem zlé to, zié je,
kterou nems, po té styskd,

a nechdvi té, kteroy ma.
Nedba na yen lichocent,
¢astou zmény rédo ma.

Ach, na Zen lichoceni nedbi,
rido Zeny ménivs,

Elvira, Zulma,

* Haly, sbor S jeho srdcem zlg to, zlé je,
: Samo nevi, co sj pfeje,
nedbd na en lichocem’,
Castou zmgny rado m3.
Samo nevi, ¢o s pieje,
1ddo Zeny méniv4,
Mustafa Uz vis tu nechei!
Haly, ty ziistagt
Zulma Jak tvrdg srdce!
Elvira Jen ve svém hngvy stély je!
2. SCENA
Mustafa

1

AL’ okamyité dostavi se my;j italsky otrok
musim s nim miuyig

Chépes, ze jiz jsem piesycen této Zeny,
déle ji nechci myit!

Moini je krute vyhnat ji,

viak mit ji je horgf.
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Haly
Mustafa

Haly

Mustafa

Haly

Rozhodi jsem se,

%e svému otrokovi ddm ji za manZelku.
To jde? Neni to Turek.

To neptekazi. Najdi mi néjakou Italku!
Toutim po krasné, pivabné signoring,
pro niZ stoji zato se trapit.

Ochotné bych splnil vase pidni,

ale pro mé korsdry je ted’ mofe nejisté.
Dost! $est dn na to ma$. KdyZ do té doby
mi krasnou divku nepfivedes,

d4m narazit té na kal!

Sest dni? To mi stai.

3. SCENA

Lindoro

Mustafa
Lindoro

Mustafa

Lindoro

Mustafa

Kdo po vzdélené krasce,

tu vzdychd a touZi v ldsce,

prochézi tryzni pochyb,

zdali je milovan.

Té% bych se v nich moh’ topit,

le¢ jistotu svou mam.

Mozn4 i na mne dojde,

viak zatim nestrdddm.

KdyZz myslim na svou krasku,

mi duse klidnd je.

Ptes bidu, jeZ tu panuje,

jé vétfm v jeji lasku,

na jeji vérnost spoléhdm.

Zdalipak se je§té nékdy do Italie vratim?
Uz étyfi mésice tu v bédném otroctvi
trévim sviij &as, odlouen od své milované.
Jsi tu? Poslechni, co ti feknu:

Chci darovat ti Zenu.

Mné? O Boze!

Néco takového je v mém postaveni mozné?
Eh, na n& nemysli!

Pojd’ se mnou a pohlédnes do tvare
nejlibeznéjsi z Zen.

M4 lisko nebohd!

Jsem v p&kné kasi!

Kdybych chtél si vybrat Zenu,
mnohého by bylo tfeba:

ze sta divek ani jednu,

zde pro sebe bych nenasel.

Chees-li krdsu, chees-li Zlato,

néhu, ldsku chees-li mit,

pak ti mohu zarudit,

3e od ni bys to viechno mél.
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Lindoro NéZn4, jemnd a pivabnd,
hezkd, mild musi byt!

Mustafa Takovou ted” chystdm se ti predstavit!
Lindoro A méla by mit krdsné oéi!
Mustafa Nezndm svidnéjsi a sladsi!
Lindoro A viasy?
Mustafa Cerné!
Lindoro Lice?
Mustafa Jemné!
Lindoro Plet’ ma?
Mustafa Bilou!
Lindoro ‘Dusi?
Mustafa Milou!
Lindoro Ach, uz nemdm &m ho prebit!
Souboj zatim prohravam.
Mustafa VEr, ze se ti bude libit,
az ji spatfi¥, pozn4s sam.
Lindoro Ach, ztraceny jsem, co si potnu,

chudik spadnu do pasti.

S jinou j4 chei proZit §tésti,

své ldsky se vzdit snad mam?
Mustafa Z kamene jsi & snad z ledu?

Pojd’ jen, 74dné zdrihgni.

Kazdy vzal by bez vihini

tu, jiz za Zenu ti dam.

Honem! Pospgime sit

Lindoro M4 hezké o&i?

Mustafa Svadné a sladké.
Lindoro A néind je?

Mustafa Pojd’, a uvidis!
_—

4. SCENA

sbor Tolik zbo3i! A téch lidit

A kofisti vic nez jindy!

Jsou tu krdsky?

ZI€ to neni. Libi se budou snad.
Jedna z nich viak Pfekvapeni!
N&$ viddee ji spatfi rad,

Haly Jak $t’astny je to den!
’ Mustafa bude spokojen!
| Isabella Neblahy osud. 7a lasku svoji

médm nyni t83koy zkouskou projit,
Jjak krugné veci mne tu Cekaji,

uZ ted’ mé srdee hriizou sviraji.
'Pro tebe, Lindoro, muj drahy,
Jsem rida snggely titrapy plavby,
ted’ stojim ty ubohd, Biih to i,
zdalipak ngkdo uletti mne hanby,
u koho pomoc hledat mam?
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Vladce nas zahrne nds chvilou,

V3ak jak se zndm, to nebyla by Isabella,
posud statenost mi nikdy nechybéla,
je tfeba nardz se svoji bazné zbavit,

Pohled vzdy pusobi, kdyz je sviidnym,
v tvéfi¢ce ismév, mile otkem hodim,
v tom ja se vyzndm, kterak zkrotit pany,

v Zeniné narugi rozkodny snivat sen,

Vidim to takhle: Musim jit na né p&kng zchytra.
Zkusim své $tésti a snad na né vyzraju.
Milosrdenstvi! Clovék tu strachem sotva dychd.

Az do otroctvi mne osud dones . . .

Ano, ma netef. Patfime k sobé, to se Vi

Pro¢ najednou tak vlidnad vstticnost?
Viite, 7¢ nemoh jsem mit vétii kliku.
Mustafa, na$ pan, z vds udéla,

pro vai krésu a jemné chovént,

v serailu prvni mezi svymi Zenami.

M3 Isabello, moc §patné se ndm vede.

sbor
vlddce nas pochvili ted’ ns.
Isabella
zchytra je nutné na véc jit.
jak zkrotit pany, to ovladam.
At mirni, jemn{ jsou,
at’ ohen maii,
stejni pfec v jadru jsou,
lapit se daji,
vzdyt’ kazdy touZi jen,
to dobie zndm.
Taddeo
Jajsem ...
Haly Bud’, hitupe, sakra zticha!
O otroka je vic . . .
Taddeo Je se mnou konec!
Isabella Taddeo!
Taddeo
Isabella Copak mne nepozndvas?
Taddeo Ach ano, le¢. ..
Haly Kdo je to? Jisté ho znas.
Taddeo Co mu ted” odpovi?
Isabella Jsem jeho netef.
Taddeo
Haly Z jakého kraje?
Taddeo Oba jsme z Livorna.
Haly Tedy Italové?
Taddeo Dozajista.
Isabella A jsme na to hrdi.
Haly Ptételé mili, vitejte tu!
Isabella
Haly
5. SCENA
Taddeo
Isabella A pro¢?



Taddeo

Isabella
Taddeo
Isabella
Taddeo

Isabella
Taddeo
Isabella
Taddeo
Isabella
Taddeo
Isabella
Taddeo

Isabella
Taddeo

Isabella

Taddeo

Isabella
Taddeo
Isabella
Taddeo
Isabella

Taddeo

Isabella

Taddeo

Tvoje vyhlidky, jak vypada to,

jsou tu hodné bledé.

Myslis?

Nu, serail . . .

Noa...

Tebe nedési, ze se stane$ hrackou |

v rukdch beje Mustafy?

Co se ma stat, at’ se stane.

Zoufalstvi kvili tomu nepropadnu.
Takhle se k tomu stavi§?

A co jiného bych méla délat?

A jak z toho, chuddk, vyjdu j4?

Coz na mne nebylo vzdy spolehnuti?
Abych fek’ pravdu, o tobé vim své.
Takhle ty se mnou mluvi§?

Jen povéz, co mas proti mn&?

Nech toho, radéji pomi¢im,

Obrat’me list.

Klidné to fekni.

Mysli3 si, drahousku muj zlaty,

Ze jen tak néjaky jsem trouba?

Dobte vim, koho ma$ za galdna . ..

Je to Lindoro . . .

Nikdy jsem ho nespatfil,

viak viechno o vas vim.

Netajim, Ze dfiv nez tebe jsem ho méla rdda,
on viak z Itdlie zmizel, a pak . . .
Mnohy rozmar osud miva,

nic si z toho nedéldm.

Zarlivého, dotérného muze

viak aZ po krk mam,

toho vskutku vystat nelze,

takového po krk mdm.

Proziravéjsi a chytiejsi jsem,

nez milenci byvévaji.

A tak jak se véci odehraji,

z minulého, Zel j& zndm.

S poSetilcem samd strdzefi.

S prohnanou zas krucek k zkdze.

Lepsi Turek, nezli bldzen.

Lepsi stdt nez padat na zem,

Koukej zmizet, béz uZ k Eertu,

uz mné vibec nebavis . . .

Madm uz dost tvych hloupych Zertq,
jenom bldzna, nic neZ bldzna

ve mné nevidis.

V3ak v rukou pohantt byt tu bez opory!
Hriza mne jima! Co si po¢nu jen? |
Madm se bét toho, co osud pfinese mi?
Ted’ na mné néco chtit, zld véc by byla,
md skromnd odvaha by tu nestacila.
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oba Mim se b4t toho, co osud pfinese mi?

Taddeo Donno Isabello!
Isabella Pane Taddeo!
Taddeo (Hngv uz ji Pfechdzi)
Isabella (UZ se smgje.

Taddeo Ma to byt rozchod?
Isabella To se ti z2d49 Ach!
oba

Ne. D4l na sebe zde spoléhejme,
Svorné hru svoy d4je hrejme,

Jé budu stryc, ty mou netefi,

to bezpochyby ndm tu uvegy,

Ze jsi m4 netef, ja tvi; stryc,

10 uveti, vy, 1o uvéti nim kazdy rad.
Taddeo Piesto mi, moje mil4, le3i v hlave bej.
Isabella Nic Spatného jsem o ngm neslysela,
proto pust’ z hlavy jej,

0 10 se zatim Nestarej,
0 to se nestarej!

6. SCEN A
Zulma A ty nestojis o tak krdsnou a uslechtiloy dévimlyl?
Lindoro Odtud j3 Zidnou nechci, to u3 jsem piece rek .
Zulma A vy pani? Tihpe vds néco k tomu jinochoyl?
Elvira J4 piilis dobre vim, co v manZelstvi se zkusi.
Zulma Tady je odpor marny!

Bej rozhodl, ge stanete se manjelj,

Jeho to rozkas i€, a ten poslechnout je tieba.
Elvira Opravdu 2vIa8tni rozmar.
Lindoro Spi% nazyal bych to tyranstvim,
Zulma Tise, bej sem jde.
7. SCEN A
Mustafa Hej, Poslys, Itale,

2a malou chyj)j odtud bude

odplouyat bendtsk4 barka,

Za niz dostalj jsme Vykupné,

S nf vriti by ses mohl do své vlasti,
Lindoro Do své viagtio Jak laskavy jste, pane!

Nic vic s nepieju.
Mustafa A Elviry g sebou odvedeg,
Lindoro Co na tohle mém Fet?
Mustafa A s nf ddm ti tolik zlata,

Ze 7 tebe bude bohag,
Lindoro Az dorazime do mé vlasti,

Pak bych se mop) S nf oZenit,
Mustafa Jak se tj zlipy.



Ted’ viak béZ uz do pfistavu,

vyhledej kapitdna barky a vyfid’ mu miij vzkaz:
bez vds dvou nesmi vyplout na mofe.
Pfistoupim na vie, jen abych se z téhle
zpropadené zemé co nejdfiv dostal.

At’ kamkoli pijdu, mé srdce . . .
Dobra, dobr4, nemusis fikat nic,

Jestli i tam jsou mrzouti, jako je tenhle,

Pi{znivou zpravu. Velice krdsnd Italka,

. . . byla na lodj, jiZ zahnala sem boufe. . .

... a spolu s dal§{mi lidmi se dostala do nasich rukou.

Lindoro
Hned jsem zpatky.
8. SCENA
Elvira Propoustite mne?
Mustafa Viak v Itdlii ti §patné nebude.
Elvira
Mustafa
tvé srdce zndme.
Zulma
pak panbii s vami.
Haly At Zije bej, slava mu!
Mustafa A, Haly! Copak mi nese3?
Haly
vskutku duchaplnd ddma. ..
Mustafa Nu co?
Haly
Mustafa Miluv, mluv!
Haly
Mustafa

Ted’ projevit se musim jako velky sultdn.
At pfijde sem muj serail,

at’ dostavi se vSichni do velkého sdlu.

V ném novou krasavici pfijmu dnes,

a tudiZ, moji mili,

pfi triumfu, jejZ budu slavit,

chci vds viechny mit.

Ty, Elviro, pfichystej se na cestu.

Ty, Itale, nezapomeii tu svou nevéstu.
Ty, Zulmo, mize§ rovnéZ s nimi jit.
Ted’ budu vénovat se té krdsné divce z Itdlie.
A% ji mé Zeny, cely muj serail uvidi,

jisté se za svou pychu zastydi.

V mém srdci se prudky Z4r jiZ vznitil,
touZenou slasti se hrud’ mi chvéje,
nevim sdm, co divného se se mnou déje,
ach, neznamy mne zachvacije cit.

Ty odtud béz a vic mne neobtéZuj,

ty pospé$ si a nech t&ch d8klebku.

To je miij rozkaz, honem, honem,

_ at’ uz jste pryc!

Italskou krdsku mi rychle prived’te,
pouze s ni preju se ted’ potéSit.

V mém srdci plamen touhy Zhne,
pravy rdj brzicko se mi otevre,

do jeho bran blaZeny chci vejit

a vabny sen lasky v ném snit.
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9. SCENA

J4 nechdpu, Ze je viibec mozné,

abyste jesté milovala toho hrubidna.
Jsem asi ztfeSténd, Ze ho mam stdle rada.
Kotvy jsou vytazeny a jen na nds se éekd.
Nac¢ je$té vdhat? Pospé$me k lodi.
Vzdychdnim se nic uz nespravi.

Seckejte, jen jednou bych chtéla,

jen jesté jednou Mustafu spatfit,

Kdyz pfijme nds, pajdeme se jeité s nim rozlouéit.
Pro¢ o to stojite, kdyz vds odtud vyhnal?
UZ na n&j nemyslete, a jako jd s veselou opust’te tento

Vzdyt’ jesté mlada jste a bohatd a krdsnd,
a véfte, ze v mé vlasti vds ek jistojist& Stésti.
Touzite po ldsce? Bude ji po libosti.

Sldva, sldva, bud’ Zen biéi zIému,

Zeny kdo schopen zkrotit nent,

V predsini stoji ta krasna Italka.

a ty oci! Ted’ viemu rozumim.
O jak skvostné sousto pro mocnéfe,
nesmim ddt najevo, jak jsem zasaZen.

mne bys, mij drahy, mij mily,

Zulma
Elvira
Lindoro
Elvira
to je mym pfdnim.
Lindoro
dim.
10. SCENA
sbor
ktery tygfice v ovecky méni.
toho ucit mél by Mustafa,
n4s bej Mustafa.
Haly
Mustafa At vejde, at’ vejde!
11. SCENA
sbor Jak nevidané krdsnd je!
Isabella O jaka to tvar, jakd postava,
Ach, jak znejistéla jsem,
2dd se, Ze tentam je muj sen.
Mustafa
postavy 3tihié, sli¢né tvdre,
jzi hotim touhou, va3nf planu,
Isabella Propadlou osudu hroznému,
odsouzenou k otroctvi zlému,
jediny potésil,
Mustafa Srdce mi prudce rozbusily

pfisliby rajskych chvil.
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lsabella Jak ptate v kleci sedim’

a nemohu letét ven.
Mustafa Udiven na tu krdsu hledim
a jsem ji opojen.
12. SCENA
Taddeo Zistanu tady se svou netefi,
yéek. )
ja to jsem.

jsem piece jeji str
(Chépes mé, rozumis? Ano, ano,
B&2 pryé, . . - & netrap mé.)
Excelence . . .pane . . .milosti - - -
(Béda mné, béda mné! S jakou trou
ten Turek na milence
si zacal hrat!
Co z téchto hrdte
bych védel rad.)
Haly Pane, co s timhle oslem?
Narazte ho na kil

falosti

k vzejde,

Mustafa
Taddeo Jsem strytek! Béda, Isabello,
slysi§, co by s¢ s€ mnou diti mélo?
Isabella Je to muyj strycek!
Mustafa A hrome! Haly, nech toho hiiupa byt.
Isabella Jsi Slechetny, muj pane,
’ prokdzals, Ze mne milujes.
Mustafa Je to jen drobnd slusba damé.
Zdalipak jako ja, ty pro mne horuje3?
Taddeo Chtéli mé na kul ostry vrazit,
to barbarské jsou zpﬁsoby.
Haly Bylo piec tieba fadné srazit
tvou smélost Vi bejovi-
Isabella Mily!
Mustafa Ted’ moji lasku znds!
Isabella A ty mou ldsku mas.
-
FINALE 1. JEDNANI
Elvira, Zulma,
Lindoro Diiv nezli vyplujeme na mofe,
byt piejeme si s vami zadobie: ) )
loudime se a v dobrém cheeme na vas vzpominat.
Isabella (O nebe!
Lindoro Zd4 se mi to?
Isabella Copak snim?
Lindoro Negilim? To je Isabella!
Isabella To je Lindoro!
Lindoro J4 chvgju se.
Isabella A ja se celd tiesu!
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oba
Mustafa
Elvira, Zulma

Isabella, Lindoro

Taddeo

Haly

Isabella
Mustafa
Isabella
Mustafa

Isabella

Mustafa

Isabella
Mustafa
Isabella

Mustafa

Elvira, Zulma
Elvira, Zulma,
Isabella, Lindoro
Taddeo

Haly

Mustafa

sbor

Elvira, Zulma,
Isabella

Lindoro, Haly

Taddeo

Co se ted’ bude dit?

Ach, lasko, lasko, pomoz mi!)

Co vés tak zmdtlo, nechcete mi fict?
Jak tomu viemu médm ted’ rozumét?
Tak nahle zmateni,

jak je to zahadna, podivna véc.
Boze, jak je to podivné,

jak tomu rozumét,

lasko, ted’ pomoz mi,

je to tak zdhadnd, podivna véc.
Boze, jak zlé to je,

jak Mustafa tvafi se,

vie je tak zahadna, podivnd véc.

Vie je tak zmatené,

nic fici nechtéji, vie je tak zdhadnd,
podivna véc.

Rekni mi, kdo je ta ddma?

Byla mou zenou.

A ted? : .
Pro tebe, md drah4, jsem s ni svazek zrusil.
A tohoto, jenZ byl mym otrokem,

si nyni vezine za muZe.

Své Zené ddv4s vyhost

a v mou chce§ doufat lasku?

Tak tyhle zvyky barbarské

j4 neminim tu trpét.

Ta Zena tu ziistane. ‘

Ale néco takového se oviem

.. .nestane . . .

A on bude mym otrokem.

Ani v tom po tvém nemélo by byt . . .
Tak tedy tdhni k &ertu,

nic s tebou nechci mit.

Ach, prosim ne, uklidni se,

tohle mi maZe rozum vzit,

Vida, jak ze lva osel najednou miZe byt.

Moje hlava z toho tfesti,

mné zas rozum pfestal slouZit,
m4 hlava je lod’ka v boufi,

a md se v ni utopi.

Jejich hlavy z toho tiesti,

stéZi néco pochopi.

V hlavé zni mi tisic zvon

bez ustdni bim, bam, bim . . .
J4 mam z hlavy kovadlinu,
busi do ni buch, buch, buch . . .
Jsem jak vrdana ofkuban4,

ktera krdka krd, krd, krd . . .
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Mustafa

Rozléhé se z déla rana
v moji hlavé, bum, bum, bum. ..

DRUHE JEDNANI{

viichni Moje hlava z toho tfesti,
mné zas rozum piestal slouZit,
m4 hlava je lod’ka v boufi,
a mé se v ni utopi.

sbor Jejich hlavy z toho tfesti,
stézi néco pochopi.

1. SCENA

sbor Ji% se zblaznil, jiZ se pomdt,
Mustafa je k smichu jen,
z lasky zacal téZce stonat,
zhloupnutim je potrefen.

2. SCENA

Elvira, Zulma

Italka mu lekci dala,
hlupaka z ngj udélala,
co ona chce, musi konat,

- Mustafa je ukrocen.

(odejdou)

3. SCENA

Lindoro

Srdce mé mi jasot plni,
dvoji 3tésti potkalo mi,
nalezl jsem svoji milou

a usmifil jeji hnév. _

To jsou, ldsko, dary tvoje,
zbavilas mne nepokoje,

a prosim t&, stij dél pri mné,
ve své piizni nepolev.
(odejde)

4. SCENA

Mustafa
Taddeo

Mustafa

?
4ni s pevinnym . - -
sham mym - -+

Copak se tu déje
Ach, méjte slitov
Dopfejte sluchu pro:
Mluv jasné. Co jeti
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Taddeo
Mustafa

Taddeo

Mustafa

Taddeo
Turci

Taddeo
Mustafa
Taddeo

Mustafa
Taddeo

Mustafa

Taddeo

Stdle mne prondsleduje ten s tim kilem. 1
Aha, takhle je to. !
A z toho se ti klepou ramena? ‘
V Alziru, pane, kil snad poctu znamen4?

Tady je, vidite ho! <
Toho se neboj!

Prichdzi sem mojim jménem,

aby ti poctu prokazal:

pfeji si, aby vSichni poznali,

jak je mi tvoje netef draha,

a proto jmenuji t& velkym kajmakanem.

Vrouci diky!

Zdriv bud’, velky kajmakane,

k sluzbé pdnu té vitime:

nechat’ silou Ivi vynik4s,

potirej zlo, dobro brafi,

nebe at’ ti tédfe davd

srdnatost a jistou zbrari.

VSemi nami milovin

necht’ je velky kajmakan.

Kajmakan! Nevim viak, co to znad&i.

Jsi vy$si dustojnik, to stadi. .
Tu hodnost mi vade milost "
ratila tak velkoryse ddt za zdsluhy mé netefe?

Nu oviem, pfiteli, jistéZe.

Mé vrelé diky! Ach, ubohy Taddeo!

V3ak uvazte, mij pane,

Ze do mé pranic neni,

ja ndramny jsem osel.

VZdyt’ psani nezndm, ani &teni.

Ve tvé funkci na tom tak nezdlez.

Mné se tva netef tuze Iibi,

a budes-li jen trochu ndpomocen, aby mé méia réda,

v mnohém si polepsis,

Messer Taddeo, moc pékny Gfad, panbii s tebou.

Jak jenom tiZ{ moji hlavu,

jak je mi tizko v tomto panském hévu,

prosim vis, va3e ctihodnosti,

byste mé zprostil mé hodnosti,

ja nechci kajmakanem byt.

Rad bych se podékoval za to,

Ze jste mé poctil timto fadem.

Bej se zlobi! O béda! Ty ptisné odi!

Hrozné se na mé, hrozné hnév4 . . .

Kéz vade milost je ke mné milostivd . . .

Volbu tak jako tak viak musim zkazit:

jestlize odfeknu, na kdl mé jisté vrazi,

a pfijmu-li, copak mné& zbude?

Posluiné tanéit, jak on hude!

Ach, Taddeo, jsi v pékné kasi.

Kdyz nechci na kul, co mi zbyva?
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Ach, Taddeo, co ted’, co ted’?

Radéji zistat kajmakanem,

takova moje odpovéd'.

Rdd budu velkym kajmakanem,

vds, pane, nedej boZe, si nechci rozhnévat.
Zdrav bud’, velky kajmakane,

Ze pro tebe by lepsi bylo mofské dno . . .

Diky, drazi pdni, pro netete vétsi slavu

Takhle ustrojena se panovi bude libit.

Jak sly$im, signor Mustafa mé hodld
vyznamenat obfasnym posezenim pfi kave.
Jak roztomilé, toho si tfeba vazit.

Ty budizkniemu, abych té vidycky dvakrat volala.
Slysela jsem, Ze nd§ bej chce byt s vami

Slysim dobfe? A to ffkdte vy, jeho chot’?

Vy nevite, co za tloveéka je mij manZel.
Cim vic se mu chece nékdo libit,

Tusim, Ze je to hlavné vade vina.

Turci
k sluzbé pdnu té vitime!
Taddeo Jaka sldva . . .uctivdni,
vielé diky, drazi pdni.
Tieba mdm jen chabé vlohy,
hodlam slouzit bez Gnavy,
jen aby to s mou netef{
viechno dobfe dopadlo.
Vypadai to, ach, Taddeo,
Turci Sldva!
Taddeo
budu délat, co se d4.
Turci Viemi ndmi milovan,
necht’je velky kajmakan!
- Sldva!
5. SCENA
Zulma Bej se md nac téSit.
Elvira
Isabella
Otroku! Jsi tu?
Lindoro Piejete si, pani?
Isabella
Lindoro A pro kolik?
Isabella Zatim jen pro tfi.
Elvira
jen mezi ¢tyfma o¢ima.
Isabella
Elvira Signoro . ..
Isabella Ale jdéte, jdéte,
musim se za vds studem rdit.
Elvira
Zulma
tim méné si ho ceni.
[sabella
Elvira A co mam tedy délat?
Isabella Dam vdm pouceni:

VIk toho pokouse, kdo jak berdnek se tvafi.
Jsou to, véfte mi, pfedevsim manzelky,
kdo formuji své muzZe.
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Cheete-li védat, jak se na muze mé jit
pak v této komnaté se skryjte.

Elvira A pak?

Isabella Uk4dZzu vam, jak tomu pdnovi
. napravim pékné hlavu.

Zulma Ta uréité se vyznd.

Elvira Mimotadna Zena!

Isabella Vy tu zistanite!

(k otrokynim) Kazdou chvili tu bej bude,
co nejlip nalitit se musim, aby vidél - - -
Tu ho mdme. Tieba mu dokdzat,
e viechny nejsme, jak se zddme.
(zdobi se)
Kdo lisku citi, krdsnym chce byt
ké? libim se tomu, jejz rada mdm.
Kéz libim se tomu, kdo po mne touzh
tomu pak £t’astnd se vzddm.
Varuju té, dej si pozor,
jeSté nevi§, jakd vlastné jsem.
Jekté nevis, co je ve mné,
brzy ti to, mily pane, védét ddm.

Mustafa Draha!
Taddeo " Bidna!
Mustafa Mila! i ORA
Lindoro Nevdéénd! Zenu tak proradnou, jako J€ ons

jsem dosud nevidél, ba nevidél.
Taddeo,Mustafa Zenu tak rozko$nou, jako je ona,

jsem dosud nevidél, ba nevidél.
Isabella Z4voj by mohl byt o trosku vyie,

a spona, ta tak hloupé je tu.

Prosim, ted’ vypadam uZ k svétu,

sama se umim upravit.

Svidnd a krdsnd, jak jsem si préla,

se mohu pfed nim objevit. .,

Kdo lasku citi, krdsnym chce byt

kéz libim se tomu, jejz rdda mam-

Turku mily , tady mé mds,

pevné doufdm, Ze zvitézim.
Lindoro, Taddeo Jakd je to zrddné Zena,

zmami viechny kouzlem svym.

Mustafa Jakd je to skvostnd Zena,

zmami viechny kouzlem svym.
Isabella Turku drahy, tady md$ mé,

jista jsem si, zvitézim. .
Mustafa Hled’te, kdopak je tu mezi ndml

pan Taddeo, kajmakan. I
Dosvadt prede viemi, v jaké vaznost}
Isabella Kajmakane, pfistup, vidim ve tve w?,r.lt’
7e do tvé ochrany bych se mohla svettt,
tob&, muj pane, za to diky,
%e tak uznaly jsi byl.
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Taddeo

Lindoro
(k Mustafovi)

Pro tvé zasluhy, md netefi,

vyznamnym Gfadem mé povéfil.
Ocenis to? Svij Zivot bych, namoudusi,
za vés oba polozil.

Hled’te, ta se ale nafintila,

pro¢€ je to tak, dobfe vim.

Ta by se vam libit chtéla,

libit oéim bejovym.,

Isabella O myj drahy!

Mustafa Hepdéi!

Isabella, Lindoro,

Taddeo Zustanu tu!

Isabella Ada!

Mustafa Hepéi!

Taddeo Pukni, pukni!

Mustafa Hep¢i! Hepéi!

Taddeo To je k ohluseni!

Mustafa Hlupik nemd potuseni,
jak bych se ho zbavil rdd.

Taddeo At’ si kychd, at’ si pukne,
ziistanu tu natruc stat,

6. SCENA

Isabella Kdvu, prosim!

Lindoro Tady je!

Isabella Pani, prosim, zde je kdva,

(k Elvire)
Mustafa

Isabella
Mustafa
Taddeo
Lindoro
Mustafa
Isabella
Mustafa
Isabella
Mustafa
Elvira
Mustafa
Lindoro
Isabella
Elvira
Isabella
Taddeo
Elvira
Isabella,Lindoro,
Taddeo

vas chot’ vds k ni ocekdva,
zanechte uz zdrdhdnf.

Co tu chee? Pro ni piece neplatilo
tohle pozvéni,

Mél byste byt ke své choti laskavy.
ZIug mi pukne, to hati mé ptedstavy.
Ted’ uZ pfestane s tim kychdnfm.
To je vskutku sméin4 scéna.
Zahnali mé do kouta.

Meéjte se k ni!

Zufit musim.,

Je tak mila!

Eh, jd se dusim!

Jenom pohled’!

Uz mé nechte!

Co je libo?

Milo jenom.

Drahy choti!

Pane mily!

Ted’ uz pfejde ho to kychdni.
Potéste mé, prosim vis.

Potéste ji, prosim vis.
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Mustafa Dejte mi uz svaty pokoj
a tahnéte vSichni k Certu;
co vdm vzejde z hloupych Zerti,
si pti¢téte na sviij vrub.
Tys mé méla za hlupdka,
j4 viak nejsem Zadny hriup.
Dej si pozor, tvou troufalost
mél bych ztrestat,
slibuji vdm, Ze nezlstane
na vas ani chlup!
Elvira, Isabella  Krev v Zildch boufi se mi
a celd se zlosti chvéji,
zmaten4 jsem, roztilend,
svou hlavu uZ za svou nemdm,
srdce se div nerozskoi,
cely svét se se mnou todi,
je to prosté k zblaznéni.

Lindoro, Taddeo,

Mustafa Krev v %ildch boufi se mi
a cely se zlost{ chvéji,
zmateny jsem, rozéileny,
hlava m4 uZ moji nent,
srdce se div nerozskoéi,
cely svét se se mnou toti,
je to prosté k zbldznéni.

7. SCENA

Ealy Tentokrét ten nadutec nadobro uivztratil‘ 'hlavu.
Mam radost. Ta Italka s nim pékné zatotila.
To 3eny, jez pochdzeji od nds,
by sté#i dokdzaly. .
Ale jesté vic by mél dostat za vyucenou.
Kdo se potkal s Italkami,
at’ si na né pozor dé, .
svirdnice jsou, snadno zmami
toho, kdo se nehlida.
Od téla si je drz ddle,
nebo chytfe obloudi t&;
zavéhdni statf malé
a ulovi @& do své sité, )
bystry muz si pozor dd. (odejde)

8. SCENA

Taddeo A ty V&S, Ze Isabellu’
Ize osvobodit Z bejovych rukou?

Ma svij pldn a pfélaPy si,
abysji v ném podpofil.

59

Lindoro



Taddeo A ty nechces? K Certu s tebou!
Mél bys poznat, kdo jd jsem.
Lindoro Copak nejste jeji strycek?
Taddeo Haha! To si mysli§?
Lindoro Jste snad néco jiného?
Taddeo O tom nejdilezitéj$im nem4s ani zddni.
Tva pani se ti nesvéfila, Ze md milence?
Lindoro N¢jakého md, to vim.
A pro ného snad také . . .
Taddeo Ano, ano, a tim jsem ja!
Lindoro To mé 1&si! (Haha!)
Taddeo Reknu ti, 7e v téhle svizelné situaci
nemdm nic nez jejf ldsku; zprvu, to upfimné ptiznd-
vam, jsem spokojen s ni nebyl. Podeziral jsem ji,
ze stale miluje jakéhosi Lindora, jehoZ méla pfedtim,
a ze mé Ze si jen tropf Zerty. Ale ted’ jsem poznal,
Ze tu neni nikoho, kdo by mné ji mohl pfebrat.
Lindoro No vyborné. Haha!
Ted’ viak tise..
Mustafa sem jde. Jen kuraz!
Nyni bystie pfitakdvejte tomu, co feknu,
a pochopite, k ¢emu tu jste.
9. SCENA
Mustafa Povi§ mi, s kym e co m4 tvd netef?
Chce si délat ze mne bldzny,
jako si je déld z jinych?
Lindoro Véfte, Ze k niCemu $patnému se nechysta.
Taddeo Nemate ji proé¢ podezirat.
Mustafa Miluvi§ pravdu?
Lindoro Posild mne sem, abych vyfidil,
Ze k vdm hofi laskou.
Mustafa Ze hofi?
Taddeo A jak!
Lindoro A doufd, ze i vy ji milujete.
Mustafa Ach, ano!
Lindoro Pro¢ tak naspéch?
Mustafa Bézim za ni!
Taddeo Mite dost Casu!
Lindoro Okamzik jesté.
Mustafa Copak?
Lindoro Rdda by poctila také vds a tak vzkazuje,

Ze rozhodla se uspofddat

vskutku vyjime¢nou slavnost, '

pfi niz za hudby a zpévu a viemoznych radovanek
vds bude pasovat na parohdce.
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Na parohdce? Co to znaéi?

Ra¢ mi fici, ra¢, kdopak je to paroha¢.
Ti, co k Zendm jemnf jsou a mili,
bez hnévu a Zrlivosti s nimi v shodé Ziji,

Kajmakan s parohacem, uZ jsme dva,

Je to ifad vSude velmi viZeny.
Jeho pravomoce vdm budou sluset,

A muzZe tvd pani Italce ve viem v&Fit?
O tom nepochybu;j. J4 jistojisté vim,

Ze Italka nestoji o bejovu ldsku,

spiSe se horlivé snazi, aby se ten potrhly
chlapik co nejdfive vratil ke své choti.

Dobte. Viiml jsem si, Ze eunuchiim a éernochum

dala spoustu ldhvi vina. Kam tim mif{?
Asi proto, aby si také uZili pfi slavnosti,

U beje dosdhne viechno, co chee.

Mustafa
Kdopak to jsou — parohaci?
Za to diky! Parohdc . . .
Copak je to asi zat?
Lindoro
tento cenny titul viastni,
v nasi zemi cténi jsou.
Taddeo Maite moc a zlato, Zeny,
navic titul znac¢né ceny.
vida jak né¢kdo se dobie md.
Mustafa Italky jsou roztomilé,
k lasce pfimo stvofeny.
Lindoro,Taddeo Ze to u vés uzndvite,
dobfe nasim u$im zni.
Lindoro
Taddeo
to je moje minéni,
Mustafa Povite mi, prosim vis,
jak si md vést parohac?
Lindoro Reknu vdm to v dplnosti,
pin{ tyto povinnosti:
smi jen spét a jist a piti,
jist a pit a zase spat.
Kdyz se vyspi, ihned jisti,
Taddeo pak se napit a opét spit,
tak md zit pan parohac.
Mustafa To je zivot! Véru krasny.
Nic lepsiho si nelze ptit.
Parohd¢ md pofdd jist,
m4 jen jist a pit a spdt . . .
10. SCENA
Haly
Zulma
Co bys chtél vic?
Haly
Zulma
jiz tu md uspofddat bej.
Haly Ta si tu déld, co si jen umane.
Zulma Jeho problém. Mné je vhod,

Ze hloupy bej skite, jak ona pisk4.
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Haly A j4 ho nechdm pfitom.
Docela mne to bavi.

11. SCENA
Taddeo Isabella doufd, Ze bej ji d4 k dispozici
viechny Italy.
Lindoro Moc préce ji to ned4.
Taddeo To je p&kné. Ale k temu je bude potiebovat?
Lindoro Pfi obfadu budou n&ktefi oblegeni za parohdée
a dalsi se mezitim odeberou na lod’.
Taddeo Chacha! To bude povedeny kousek.
Podivej se tamhle, kolik kolem ni je otrokii.
Lindoro Tak uz to zadind.
Taddeo Dokdze vSechns! -
Lindoro Jak ji zndm, ta nikdy neprohraje.
Co ona chee, to se stane.
shor Miéme zbrang, jak jeden chceme

na (ték se s vami dat.
Kazdému tu dokdzeme,
Ze neumi se Ital bat,
kazdému zde dokdzeme,
Ze se Ital nesmi bat,

Isabella Ptitelé! Vade odvaha nam dspéch zarudi.
Le¢ doufam, Ze beze v§f pitky probéhne to,
co zamySlime. Cemu se sméjes, Taddeo?
Spis dojde na to, Ze j4 se tobé budu smat.
(k Lindorovi) Prot jsi tak zbled|,
otroku muj mily, bojis se o mne,
¢i mas obavy, Ze neobstojis,
kdyzZ jde o vlast, svobodu a Zest? .
Pohlédni na né: vidyt’ jako oni i ty Ital jsi.
Jestlize bojis se,

Ze osud nebude nim prat,

necht’ ptiklad d4 ti Zena,

kterou tu vidf§ stat.

Svou vlast m&j na mysli,

zmuZily bud’ a bazn& srdnaté se zbav,

své bdzné zbyteiné se rdzng zbav!

(k Taddeovi) Blézne! Ty se smé&jes?

Jdi si! Moc bys ndm nepomoh’!

(k Lindorovi) Drahy ptiteli,

kéZ srdce tvé naplni ted’ laska,

povinnost a est!

Pfdtelé, snad se ndm postésti

jiz brzy dosshnouti volnosti!

Co kdy? se viak na$ podnik nezdafi?
sbor K€z se nam vrati gest,

tebou se dédme vést,

kéz oporu v nds mas!

el

~
o



Jaka to radost! Brzicko spatiime svou vlast.

Piislo mi, Ze jeji lasku ztracim,

Dobry den odvdiné si z beje déld,
ten chytry pldn si jisté vymyslela

Pohled’te, otrok jiz vchézi sem

Jak distojné sem vchdzi parohaci  °
se znakem na Cele, jenz jejich Gfad znadi,
takové slavnosti nebylo v téchto zdech.
Vizte tu krasu, vizte tu nddheru,

hudbo zni k oslavé bejova serailu,

necht’ radost zvéstuje nd§ muzny zpév.
Je vidét, Ze eunuchuim se tu dobfe daffi,
tlusti jsou, blahobyt koukd jim z tvafi.

Ctihodni panové, t&si mé velice,

Isabella
Kéz §t’astnd hvézda sviti mi,
kéz ldska md mi silu da!

sbor Tolik je v nds viech odvahy,
uspéch se jisté dostavi.

12. SCENA

Taddeo Jak jeji srdce Slechetné je.
ted’ se mi znovu vira vraci,
ze Taddea svého rdda ma.
jen proto, Zze mne rada ma.

Mustafa Hej, kajmakane!

Taddeo Ano, pane!

Mustafa Co je s tvou netefi?

Taddeo Db4 na to, aby slavny obfad
co nejpeclivéji byl pfipraven.
a pfivadi sbor parohdca.

Mustafa Zajisté spéchala s tim proto,
Ze pieje si mé oslaveni.

Taddeo To z lasky nemohla se dockat!

Mustafa’ Ach, nad tu Zenu neni!

13. SCENA

Lindoro

sbor

Taddeo

Lindoro Jak nevidand $vanda!

Taddeo Ja puknu smichem snad!

Mustafa

Ze do svého spolku pfijmete novice,
Ze jsem vds hoden, dokdzat chci.
(parohddi stroji Mustafu)
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14. SCENA

Isabella

Mustafa
sbor

Lindoro

Taddeo,Mustafa

sbor

Lindoro
Isabella
sbor

Lindoro
Isabella

Lindoro
Mustafa
Taddeo

Isabella
Taddeo
Lindoro
Taddeo
Mustafa

Isabella

Ptejes si pfijat byt do fadu parohacd?
Clenstvi v ném zajisti ti okamZité

piizen véech krasnych Zen.

Odptishni, ze své povinnosti splni$ do puntiku.
Slibuji, ze ani pfed jednou z nich neuniknu,
ke viemu budu ochoten.

Bravo! Mustafa patfi k ndm,

nas kruh nejvzacn&jiim je ted’ doplnén.
Zaddm o pozornost. Potichu, bud’te tise jen-
(k Taddeovi) A tebe, prosim, predcite}.
(k Mustafovi) A ty odfikej véechno, O bude Cist,
slivetko pékné za sliivkem.

Vidét a nevidét zas nic,

slySet a neslySet zas nic,

hodné jist a pit a leZet,

nechat véci, jak jdou, béZet,

ptisaham vam, viechno splnim

ja paroha¢ Mustafa.

Bravo, bravo, patii k nam,

bravo, pfibyl hlavni Clen.

Zacind hostina! .
Necht’ nd$ kajmakan si sedne k parohdci.
Nedivat se, nic neslyset,

jist a pit a potdd mlcet,

to bratrstvo stanovuje,

takovy je zdkon nas.

Jenom takto uchovd si

svou {est pravy parohac.

A nyni vyzkou$ime kandidéta:

Lésko!

Lasko!

Co to znamen4?

Coz zapomngél jsi natotata,

cos pied chvili pfisahal?

Hned t& tomu nauéime.

Divej se!

Pojd’, ma ldsko!

Parohdci! Jez a mil¢!

Jak t&¢ mdm rad!

Jez a mi¢!

Nech mé, nech mé!

Nevidi§ snad, Ze to umim

mnohem lépe neZli ty?

Paroh4t je ve viem v3udy,

takového, véfte mi, svét nevidél,

nejlepsim je parohdtem, jakého svét kdy videl.
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Lindoro, Taddeo

Véru piiSerné je hloupy,
to mé tési, Ze je hloupy,
hrozné hloupy je nas bej.

15. SCENA

sbor

Lindoro
Isabella
oba

Taddeo

Mustafa
Taddeo
Mustafa
Taddeo
Mustafa
Taddeo
Mustafa
Taddeo

Isabella, Lindoro

‘Viny se zklidnily, mofe je tiché,

piiznivy vitr zadind vét.

Zde nis nic nedrZi,

na plavbu domii se muZeme ddt.
Pospéime odtud, m4 draha.
Lindoro, jak mam t& rida.

Plujme, plujme, tam kde jsme doma,
tam &ek4 nés ldska, jenom ona.
Lindoro! Co to sly$im?

Jsou tady zradci! Padousstvi, zrada!
Klamali nds, ted’ se nam siéj,

tak je to, tak je to, Mustafo beji.

J4 jsem parohdg, parohad!
...leConi...

Jez a mi¢ a pij!

Alevy...

Nech to byt . ..

Aja. ..

Nech je jit!

Proboha, co mam ted’ délat?
Zistat tu, & odtud jit?

Tady mi hrozi kal a k nim bych byl ten tieti.
Lindoro, Isabello, jak jen to Fesit,
kde kyne mi spdsa, na to se ptim,
ke komu, nebozik, se pfidat mam.
Jen rychle, nevdhe;j,

pfidej se k nam!

Taddeo S nimi mi bude lip,
k nim jd se dam.

16. SCENA

Zuima, Haly Drahy pane!

Elvira Mily choti!

Elvira, Zulma,

Haly Co tu délate?

Mustafa Parohice!

Elvira, Zulma,

Haly Nevidite?

Mustafa Jez a pij, co hrdlo radi,

to ti stali parohadi.

66

e ot



Vidét a nevidét zas nic,
slySet a neslySet zas nic,
ptisahdm, Ze to je viechno,
co chce délat Mustafa.

Elvira, Zulma,

Haly On se zblaznil.

Isabella, Lindoro,

Taddeo Osud je ndm naklonén.

Elvira, Zulma,

Haly Tvoje . . . Vase Italka chce utéct.
Mustafa JakZe, jakze, ti bidn{ zradci!

Eunusi, Turci, honem ke mné!
Elvira,Zulma

Haly Opilé més svoje vérné!
Mustafa Takova hanba. Ta nepieboli.
sbor Kdo odvaZzi se jenom hnout,
toho nase pusky skoli. ~
Mustafa Tys moje chot’, at’ Italka si jde.
Vracim se k tobg€, odpust’ mi.
Zuima, Haly S tou radost Zit je v manZelstvi.
Elvira Vlidn4 a mild budu napofad.
Isabella, Lindoro,
Taddeo Jiz pojd’me!

Zulma, Haly,
Elvira, Mustafa Piejeme dobry vitr do plachet!

Doplujte ve zdravi ke svym rodnym bfehum,

kéz vade lod’ vés bezpecné dopravi k nim.
Isabella, Lindoro,

Tadeo Kéz doplujem bezpetné ke svym rodnym biehum,

pospésme, nase lod’ vydd se brzy jiz k nim.
Elvira, Zulma,
Isabella, Lindoro, Hle, pfekrdsna Italka
sbor ptifla do Alziru,
aby nds pfiméla
%it v lasce a v miru,
pycha a Zérlivost misto tu nemd.
Vidyt’ co si usmysli, dokaZe Zena.
Taddeo, Mustafa,
Haly Hle, pfekrdsna Italka
pfifla do Alziry,
aby nds pfiméla
#it v ldsce a v miru,
vzdyt’ vie, co si usmysli,
dokdaze Zena.

KONEC
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