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Georg Friedrich Hindel
Stich von Jakob Houbraken (1738)



Verzeichnis der Opern Georg Friedrich Héndels
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Werktitel Textbuch Erstauffithrung
1 Almira, Konigin von Kastilien Feustking, nach Pancieri 1705 | Hamburg, Theater am Génsemarkt

"2 Nero? Feustking 1705 | Hamburg, Theater am Génsemarkt
3 Rodrigo” nach Silvani 1707 | Florenz, Accademia degli Infuocati
4 Der begliickte Florindo" Hinsch 1708 | Hamburg, Theater am Génsemarkt
5 Die verwandelte Daphne® Hinsch 1708 | Hamburg, Theater am Génsemarkt
6 Agrippina Grimani 1709 | Venedig, T. San Giovanni Crisostomo
7 Rinaldo® Rossi, nach Hill 1711 | London, Queen’s Theatre
8 Il pastor fido? Rossi, nach Guarini 1712 | London, Queen’s Theatre
9 Teseo Haym, nach Quinault 1713 | London, Queen’s Theatre

10 Lucio Cornelio Silla Rossi 1713 | London, Burlington House (?)

11 Amadigi di Gaula Rossi (?), nach DelaMotte | 1715 | London, King’s Theatre

12 Radamisto® Haym, nach Norisund Lalli | 1720 | London, King’s Theatre

13 Muzio Scevola? Rolli 1721 | London, King’s Theatre

14 1l Floridante Rolli, nach Silvani 1721 | London, King’s Theatre

15 Ottone, Re di Germania Haym, nach Pallavicini 1723 | London, King’s Theatre

16 Flavio, Re de’ Langobardi Haym, nach Noris 1723 | London, King’s Theatre

17 Giulio Cesare in Egitto Haym, nach Bussani 1724 | London, King’s Theatre

18 Tamerlano Haym, nach Piovene 1724 | London, King’s Theatre

19 Rodelinda, Regina de’ Langobardi | Haym, nach Salvi 1725 | London, King’s Theatre

20 Publio Cornelio Scipione Rolli 1726 | London, King’s Theatre

21 Alessandro Rolli, nach Mauro 1726 | London, King’s Theatre

22 Admeto, Re di Tessaglia nach Aureli und Mauro 1727 | London, King’s Theatre

23 RiccardoI., Re d’Inghilterra Rolli, nach Briani 1727 | London, King’s Theatre

24 Siroe, Re di Persia Haym, nach Metastasio 1728 | London, King’s Theatre

25 Tolomeo, Re di Egitto Haym, nach Capece 1728 | London, King’s Theatre

26 Lotario Rossi, nach Salvi 1729 { London, King’s Theatre

27 Partenope nach Stampiglia 1730 ! London, King’s Theatre

28 Poro, Re dell’Indie nach Metastasio 1731 | London, King’s Theatre

29 Ezio nach Metastasio 1732 | London, King’s Theatre

30 Sosarme, Re di Media nach Salvi 1732 | London, King’s Theatre

31 Orlando nach Capece 1733 | London, King’s Theatre

32 Ariannain Creta nach Pariati 1734 | London, King’s Theatre

33 Ariodante nach Salvi 1735 | London, Covent Garden

34 Alcina nach Fanzaglia 1735 | London, Covent Garden

35 Atalanta nach Valeriani 1736 { London, Covent Garden

36 Arminio nach Salvi 1737 { London, Covent Garden

37 Giustino nach Beregani und Pariati 1737 | London, Covent Garden

38 Berenice, Regina d’Egitto nach Salvi 1737 | London, Covent Garden

39 Faramondo nach Zeno 1738 | London, King’s Theatre

40 Serse nach Minato und Stampiglia | 1738 | London, King’s Theatre

41 Imeneo nach Stampiglia 1740 | London, Lincoln’s Inn Fields Theatre

42 Deidamia Rolli 1741 | London, Lincoln’s Inn Fields Theatre

Y Die Musik ist teils oder vollig verschollen
» Es bestehen mehrere Werkfassungen
» Nur die Musik des dritten Aktes stammt von Héndel



Hindels Xerxes - «Zwischen dem Unheilvollen und der Farce

Man sollte sich keinen Hlusio-
nen hingeben: Die Opera seria der er-
sten Halfte des 18. Jahrhunderts ent-
spricht in vielerlei Hinsicht nicht dem,
was wir gemeinhin von einer Repertoire-
Oper erwarten: Die strikte Trennung
zwischen dem eigentlichen «Dramay in
den Cembalo-begleiteten Rezitativen
und den Da-capo-Arien, bei denen die
Handlung stillsteht, weiter die Stoffe
mit ihren verwickelten Intrigen, ferner
die Tatsache, dass fast alle wichtigen
Partien fiir hohe Stimmen - Kastraten,
«Hosenrollen» und Frauenstimmen -
geschrieben sind, ungeachtet ihres «na-
tiirlichen» Geschlechtes, und schliess-
lich noch die italienischen Libretti, Das
alles sind Eigenschaften der Hindel-
schen Opern, welche weder die Theater,
noch das Publikum als selbstverstind-
lich hinzunehmen bereit sind.

Das war natiirlich bereitsin den
zwanziger Jahren unseres Jahrhunderts
der Fall, als Hindels Opern erstmals
nach fast 200 Jahren wieder auf die
Biihne gebracht wurden. Dem, was man
der Handel-Oper aufgrund eines we-
sentlich von Wagner gepragten Opern-
verstindnisses als Mangel vorwerfen
musste, versuchte man mit eingreifen-
den Bearbeitungen zu begegnen. Man
transponierte die Kastratenpartien um
eine Oktave nach unten (so den Julius
César oder den Xerxes), strich hem-
mungslos Arien und Rezitative, tiber-
setzte das Libretto auf Deutsch und ver-
sah die wiederholten Da-capo-Teile der
Arien gar mit neuem Text. Solchermas-
sen den Bithnenbediirfnissen ange-

von Jiirg Stenzl

XERXES, Gottingen 1924, Biihnenbild: Paul Thiersch

passt, wurden dann diese Texte im fejer-
lichen Stil mit denentsprechenden lang-
samen Tempi und in einem aufs Monu-
mentale zielenden Inszenierungsstil
aufgefiihrt.

Dieser «Héndel-Renaissance»
kommt fraglos das Verdienst zu, wenig-
stens einige der 42 Opern, die Handel
zwischen 1705 und 1741 komponiert
und vor allem in London aufgefiihrt
hatte, wieder bekannt gemacht zu ha-
ben, wenn auch um den Preis von Miss-
verstindnissen. Nun kdnnte man solche
Missverstindnisse heute als zeitbedingt
abtun, wiren sie nicht ihrerseits wieder
«Tradition» geworden: Der Grossteil
heutiger Hindel-Inszenierungen im
deutschen Sprachraum ist ndmlich wei-

A

XERXLS, Breslau 1940, Biihnenbild: Hans Wilderimmann

terhin genau von diesem Opernver-
standnis der «Hédndel-Renaissance» der
zwanziger Jahre bestimmt. Als 1924 bei
den Gottinger Handelfestspielen Xer-
xes erstmals seit 1738 wieder inszeniert
wurde, blieben von den 50 Arien, Duet-
ten und Choren noch ganze 28 Num-
mern - und auch diese teilweise gekiirzt
- erhalten, und die Rezitative wurden
zum grossen Teil neugestaltet. Dies er-
schien notig wegen der scheinbar «uner-
lasslichenradikalen Umformung des al-
ten Textbuches, welches nur in seinen
allgemeinen Grundlinien beibehalten
worden ist» - so der Bearbeiter Oskar
Hagen. - Dermassen «radikal» greift
man zwar heute kaum mehr ein, aber
immer noch wird schonungslos trans-
poniert und «mit Riicksicht auf die
Biihnenpraxis» gekiirzt. Xerxes singt
weiterhin ein Tenor, die Rolle des Arsa-
menes, bei Handel fiir eine auf Hosen-
rollen spezialisierte Singerin geschrie-
ben, wird gleicherweise einem Tenor zu-
gewiesen. Und obwohl Xerxes mit einer
Spieldauer von knapp drei Stunden (65,
60 und 45 Minuten fiir die drei Akte) zu
den kiirzesten Héandel-Opern gehort,
sieht man Striche auch heute noch fiir
unumgénglich an.

X erxes ist innerhalb der Hiin-
delschen Biihnenwerke ein Sonderfall.
Zwar hat Héindel fast immer auf éltere,
schon frither von anderen Musikern
vertonte Libretti zuriickgegriffen, aber
in keinem Falle auf einen Text, der so
deutlich dem Operntypus des 17. Jahr-
hunderts folgt, also bereits bei seiner
Urauffithrung 1738 veraltet wirken
musste. 1694 hatte der bedeutende Li-



brettist Silvio Stampiglia ein noch ilte-
res Libretto, das Nicold Minato 1654 fiir
Cavalli gedichtet hatte, fiir die erste
Oper von Giovanni Bononcini vollig
neu gefasst. Diese Oper wurde am 25.
Januar 1694 im romischen Teatro di
Tordinona erstmals aufgefiithrt und bil-
dete fiir Héndel den Ausgangspunkt
seiner Partitur, denn Hidndel iibernahm
nicht bloss Stampiglias Text fast unver-
andert, sondern liess sich auch nachhal-
tig von Bononcinis Musik inspirieren.
Die Parallelen und Ubereinstimmun-
gen beziiglich der Charakteristik der
Arien, der musikalischen Thematik
und der Tempi sind oft verbliiffend. Das
gilt auch fiir das berithmteste Stiick aus
Héndels Xerxes, das Larghetto « Ombra
mai fu», jenes «Largo von Hindely,
von dem bereits 1890 eine Sammlung
von nicht weniger als 14 Bearbeitungen
gedruckt wurde.

Dieses Libretto ist die Ursache
fiir die dem Xerxes eigene Struktur. Kei-
ne von Héandels fiir die Londoner Biih-
nen geschriebene Oper enthélt dermas-
sen viele Arien (37, dazu 3 Duette, 4
Chore und, neben der Quvertiire, noch
weitere Instrumentalstiicke). Aber auch
in keiner anderen Oper sind die Arien
haufig von so extremer Kiirze. Zudem

Giovanni Bononcini (1670 - 1747)

weist nur gut die Halfte der Arien, nim-
lich zwanzig, die Da-Capo-Anlage auf.
Das wurde lange Zeit als «fortschrittli-
cher» Zug eingestuft, und man sah im
Xerxes 1924 gar eine «heitere Opery,
eine Vorstufe zur Opera buffa. Was hier
als Vorwegnahme erschien, geht aber
gerade auf diejenigen Elemente in
Stampiglias Text und auch Bononcinis
Musik zuriick, die 1738, im Jahre des
Xerxes, iiberlebt waren. Es gibt im Xer-
xes eine reine Buffo-Partie, jene des

Johann Jakob Heideéger (1666 - 1749)

Dieners Elviro; bezeichnenderweise ist
die einzige mit ihm vergleichbare Figur
bei Hindel der Tabarco aus seiner aller-
ersten Oper Almira von 1705. Ausser
der leichtlebigen Schwester der Romil-
da, Atalanta, wiirden sich die Haupt-
personenauch nur schwer in eine Buffo-
Oper einfligen.

Das Entscheidende am Xerxes-
Libretto liegt in der Stellung der Arien.
In der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts besteht eine Opernszene in der Re-

gel aus einem einleitenden Rezitativ-
Dialog und einer abschliessenden Arie,
nach welcher der Sanger abgeht. Dazu
kommen vereinzelte Auftrittsarien,
aber kaum je Arien inmitten einer
Szene. Im Xerxes hingegen gibt es nicht
nur Szenen ohne Arien, was gelegent-
lich auch andernorts vorkommt, son-
dern eine ganze Reihe von Arien, besser
von Arietten, die innerhalb der Szene
und damit wihrend der eigentlichen
Handlung gesungen werden.

Das schonste Beispiel fiir diese
dem 17. Jahrhundert eigene Dramatur-
gie sind die drei ersten Szenen des ersten
Aktes von Xerxes, diesicherlicheine der
hinreissendsten Opernexpositionen
tiberhaupt darstellen: 1. Szene: Der
michtige Konig Xerxes schwidrmt in ei-
nem herrlichen Garten unter einer Pla-
tane, eine Art Paradiesbild, in welches
Xerxes seine noch schlafenden Triebe
projiziert (begleitetes Rezitativ und
Arioso). - 2. Szene: Xerxes’ Bruder Ar-
samenes kommt mit seinem schlaftrun-
kenen Diener Elviro und sucht seine Ge-
liebte Romilda (Rezitativ-Dialog). Eine
«Sinfonia», in Wirklichkeit das Vor-
spielzu einer Arie Romildas, welcheerst
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spéater erklingen wird, ist zwei Mal zu
horen, unterbrochen durch Rezitative
von Arsamenes und Elviro. Kaum hat
Romilda ihre Arie begonnen, wird sie
durch ein kurzes Rezitativ von Xerxes
(Beginn der 3. Szene) unterbrochen: Sie
hatte sich eben iiber den in einen Baum

Gaetano Majorano, gen. «Caffarelli»

verliebten Xerxes lustig gemacht («Von
einem rauhen Stamm entziindety). Da-
mit ist die anfangliche Ruhe endgliltig
dahin: Xerxes will von seinem Bruder -
und nun seinem Rivalen - den Namen
der Séngerin wissen, und diese singt zur
weiteren Erregung des Konigs gleich
noch eine frische Arie mitten in der Sze-
ne. Daraufhin steht fiir Xerxes fest, dass
er Romilda besitzen muss (Rezitativ-
Dialog mit Arsamenes). Erst jetzt
kommt, am Ende dieser dritten Szene,
die herkommliche Abgangsarie. Sie ist
zwarinder geldufigen Da-Capo-Anlage
gehalten, wird aber ungewoshnlicher-
weise zwei Mal auf dieselbe Musik ge-
sungen: Zuerst von Xerxes, der seinem
Bruder befiehlt, Romilda seine Liebes-
erkldrung zu iberbringen, dann von
Arsamenes, der Xerxes voraussagt, dass
sie ihn abweisen wird.

Werfen wir nun mit Harold S.
Powers, der diese Zusammenhinge
1961 zuerst beschrieben hat, einen Blick
in Bononcinis Partitur, so stellen wir
fest, dass Hiandel Bononcinis Auftei-
lung in Rezitative, Instrumentalsinfo-
nia, Arien und Unterbrechungen durch
Rezitative genau {ibernommen hat.
Mehr noch: wie Bononcini setzt Handel
in Romildas erster Arie Floten ein, ver-
wendet dieselbe Taktart, gleiche harmo-
nische Abldufe und mitunter dieselben
Motive. Er erweitert zwar im Vergleich
zu Bononcini dessen szenische Anlage,

aber das Grundmaterial, und oft mehr
als nur dieses, ist vorgegeben. Man soll-
te dabei allerdings nicht vergessen, dass
Héndel einer der grossten Parodisten
der Musikgeschichte ist.

Es sind aber nicht allein Stampi-
glias Libretto und Bononcinis Musik,
welche Handel als Basis fiir seinen Xer-
xesdienten. Handel war fiir die Spielzeit
1737/38 fir tausend Pfund vom
Schweizer Intendanten des koniglichen
Theaters am Haymarket, J.J. Heideg-
ger, als Dirigent und Komponist ange-
stellt worden. Er war also am finanziel-
len Erfolg oder, im Falle des Xerxes, der
bloss fiinf Mal gegeben werden konnte,
am Misserfolg nicht beteiligt. Das ist si-
cher eine der Ursachen dafiir, warum
der Komponist in dieser Zeit besonders
viele musikalische Anleihen machte.
Dazu kam, dass er nicht mehr wiein frii-
heren Jahren iiber erstklassige Sidnger
verfiigte. Einzig der Kastrat Caffarelli
(1710-1783) in der Rolle des Xerxes war
in Italien sehr erfolgreich gewesen und
wurde noch 1753 von Ludwig XV. nach
Paris eingeladen. Caffarellis Arroganz
und Eitelkeit, verbunden mit seiner

tiberragenden Virtuositidt, waren fra-
glos ideale Voraussetzungen fiir die In-
terpretation seiner Rolle, und Hindels
Musik trug dem voll Rechnung. Gleich-
zeitig suchte Hiandel aus der Not mittel-
massiger Sanger eine Tugend zu ma-
chen. Andie Stelle vokaler Brillanz trat
bei Romilda, Arsamenes, Atalanta und
Amastris das moglichst prazise Erfas-
sen des jeweiligen Affektes jeder Arie.

«)(erxes hat ein ziemlich bunt-
scheckiges Ansehen, doch nicht den
Reichtum und die Originalitiit seiner be-
sten Opern», meinte 1860 der grosse
Héndel-Biograph Friedrich Chrysan-
der. Was Chrysander mit negativen Vor-
zeichen versah, hat der bedeutendste
Hindel-Forscher unserer Zeit, Winton
Dean, gerade als Qualitit gesehen: «In
Xerxes bewegt sich Hindel mit absoluter
Sicherheit zwischen dem Unheilvollen
und der Farce, dem Schnippischen und
der Tragik. Wir vergessen, dass wir uns
imalten Persien oder im 18. Jahrhundert
befinden, und erkennen, dass diese Din-
ge zur menschlichen Natur gehoren. Die
Oper konnte beinahe Héandels Figaros
Hochzeit genannt werden.»

The King’s Theatre, Haymarket, Ort der Urauffiihrung von XERXES
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Ich war nicht imstande, den
Textdichter dieses Dramas zu ermitteln,
aber es ist eines der schlechtesten, das
Héndel je in Musik gesetzt hat. Neben
einem schwachen Schreibstil findet sich
darin eine Mischung aus Tragikomodie
und Posse, die Apostolo Zeno und Me-
tastasio aus der Opera seria verbannt
hatten. Es gab jedoch Hédndel Gelegen-
heit, seiner angeborenen Neigung und

Charles Burney (1726 - 1814)
Musikforscher und Komponist

Begabung zum Humor freien Lauf zu
lassen, und die Arien fiir Elviro, einen
schalkhaften Diener in dieser Oper,
sind von sehr humoristischem Zu-

schnitt.

Charles Burney, 1789

Der Text entstammt einem si-
cherlich 40-50 Jahre dlteren Drama. Er
enthilt ein Gemisch vonernstenund ko-
mischen Szenen, ganz wie Scarlattis
und Keisers Opern zu Anfang des Jahr-
hunderts, oder wie Hindels erster Ver-
such in Hamburg. Das Komische wurde
jetzt wieder allgemein begehrt, ein wei-
teres Anzeichen, dass die etwa um 1680
begonnene Entwicklung nunmehr ih-
ren grossen Rundgang vollendet hatte,
als Endergebnis ein Hoheres, ja Hoch-
stes erreichend, andererseits aber in die
alten kindischen Bahnen mit neuer Lust
und Kunst wieder einlenkend. In Hin-
dels Musik erscheinen kleine ariose Ge-
siinge, die ihrer Fassung nach schon um

Urteile iiber Hiindels Xerxes

R e et o8 et

Friedrich Chrysander (1826 - 1901)
Musikhistoriker, Hindel-Biograph

1700 geschrieben sein kénnten; vermut-
lich benutzteer eine Komposition seines
Textes aus fritherer Zeit, welche denn
auch den Grundstock der Buffoarien
lieferte. In diesen Gesingen ist der ko-
mische Gehalt nicht zu verkennen; aber
Hindel hort hier auf, Handel zu sein.
Xerxes hat ein ziemlich buntscheckiges
Ansehen, doch nicht den Reichtum und
die Originalitit seiner besten Opern.

Friedrich Chrysander, 1860

X erxes bildet eines der grossen
Geheimnisse in Hindels Leben. Nie-
mand weiss, woher er das Libretto
nahm, oder wie er dazu kam, plotzlich
mit einer musikalischen Komédie sein
Gliick zu versuchen. Vielleicht hoffte
er, der Beggar’s Opera den Rang streitig
zumachen; aber Xerxeswar dafiir ginz-
lich ungeeignet. Auch konnte Hindel
unmoglich zum Humor aufgelegt sein
nach den physischen und finanziellen
Noten, die er durchgemacht hatte,

Newman Flower, 1923

Diese Oper nimmt unter den
Héndelschen theatralischen Werken
eine Sonderstellung ein, als die einzige
komische oder genauer gesagt, burleske
Oper. Die Musik mischt Ernstes und Ko-
misches in nicht immer iiberzeugender
Weise, ist aber im einzelnen voll von wit-
zigen und phantasiereichen Einféllen,

Hugo Leichtentritt, 1924

Es ist der Geist der alten vene-
zianischen Opernkomdédie, der hier zu-
riickkehrt, denn das Libretto war ja ein
altes venezianisches Textbuch von Mi-
nato, das von Cavalli vertont wurde und
in Stampiglias Fassung von Bononcini.
Der Lustspielcharakter des Xerxes ist
feinsinniger als derjenige der Opera
buffa, denner beruht auf der Brechung,
dass grosse und erhabene historische
Personlichkeiten in ihren unerhabenen
und unhistorischen Augenblicken dar-
gestellt werden, besonders inmitten ih-
rer Liebesintrigen, wenn sie sich nicht
zu ihrem Vorteil zeigen.

Paul Henry Lang, 1966

Ironie als Grundgestus, zuwei-
lenssich iiberschlagend bis in die Burles-
ke - Vergniigen der Singer am Komé-
dienspiel, den Zuschauern ein Vergnii-
gen zu bereiten aus Theaterspass und
Kunstgesang: dies die Haltung eines
Werkes, das ankniipft an des Komponi-
sten eigene friihe satirische Oper Agrip-
pina und damit eben an jene veneziani-
sche Opernform, in der Ernst und Hei-
terkeit, Ethos und Witz noch eng ver-
flochten waren.

Joag’him Herz, 1976

Die Gestalten dieses letztlich
doch heiteren, in seiner Versohnlichkeit
humanen Spiels haben grosse Men-
schendimension. Wir sehen und héren
die dlteren Geschwister des verliebt-
verirrten  Grafen  Almaviva, des
leidenschaftlich-melancholischen Che-
rubin, wir sehen Ziige der Susanna,
Fiordiligi, Dorabella, des allzeit riso-
nierenden Dieners und Hasenfusses Le-
porello vorgepragt. Handel schrieb eine
andere Musik als Mozart, aber die Tra-
gik der Abgriinde macht er mit gleicher
Eindringlichkeit deutlich.

Kar{ Dietrich Griwe, 1979
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Handlung

Arsamenes, der Bruder des Perserkonigs
Xerxes, unterhélt eine heimliche Liebesbezie-
hung zu Romilda, der Tochter des Feldherrn
Ariodates. Zu ndchtlicher Stunde lésst ihn sei-
ne Geliebte in den Palast ihres Vaters ein, wih-
rend sein Diener Elviro als Wache im Garten
zuriickbleibt. Doch den Riickweg findet Arsa-
menes durch Xerxes versperrt, der auf einsa-
mem Spaziergang durch den Garten wandelt.
Romildas List, die Aufmerksamkeit des Ko-
nigs mit einem Lied auf sich zu lenken, schligt
vollig fehl. Xerxes entdeckt nicht nur des Bru-
ders Geheimnis, sondern ldsst sich zudem von
Romildas Erscheinung sogleich bezaubern.
Kurzentschlossen und ungeachtet dessen, dass
ihn ein Verlobnis bereits an die dgyptische
Prinzessin Amastris bindet, will er Romilda zu
seiner Gattin erheben. In Treue zu Arsamenes
setzt Romilda dem herrisch auftretenden Wer-
ber Xerxes energischen Widerstand entgegen,
sie kann aber nicht verhindern, dass der Kénig
seinen widerspenstigen Bruder verbannt und
zum Bau der Schiffsbriicke abkommandiert,
die den Hellespont iiberspannen soll. Xerxes
stellt Romildas Vater eine Verheiratung seiner
Tochter innerhalb der koniglichen Familie in
Aussicht, die wahre Absicht seines Konigs
durchschaut der eitle Ariodates aber nicht. Als
Krieger verkleidet, greift jetzt Amastris in das
Spiel ein, um sich ihren liebestollen Verlobten
zuriickzugewinnen. Zunichst gelingt es ihr,
Xerxes mit der prahlerischen Erzéhlung ihrer
soldatischen Leistungen fiir sich einzunehmen.
Unterdessen sieht sich Romilda vor neuen
Schwierigkeiten, als sie erfihrt, dass ihre leicht-
fertige Schwester Atalanta ein Auge auf Arsa-
menes geworfen hat und ihr Ziel mit allen Mit-
teln zu erreichen gewillt ist. Tatsdchlich bringt
Atalanta auch einen Brief von Arsamenes an
sich, den Elviro, als Blumenverkdufer getarnt,
zu Romilda schmuggeln sollte. Ausserdem be-
liigt sie Elviro, dass Romilda nicht mehr Arsa-
menes, sondern den Konig liebe. Den Brief von
Arsamenes jedoch, der keine Anrede enthilt,
gibt sie gegeniiber Xerxes als an sie gerichtet aus
und erbittet von ihm die Erlaubnis zur Heirat
mit seinem Bruder, die Xerxes nur zu gern er-
teilt. Wiahrend Arsamenes tief betroffen ist, als
ihn Elviro von dem vermeintlichen Verrat seiner
Geliebten unterrichtet, priasentiert Xerxes tri-
umphierend Romilda den Brief, den ihm Ata-
lanta tiberlassen hat. Doch wieder ist der Konig
erfolglos, Romilda bleibt auch dem scheinbar
ungetreuen Geliebten treu.

Voller Stolz besichtigt Xerxes die neu-
erbaute Schiffsbriicke, die sein Heer nach
Griechenland fiihren soll. Mit Erstaunen ver-
mmmt er, dass sein Bruder gar nicht Atalanta
hqbt, sondern um Romildas Liebe kampfen
will. Arsamenes sucht daraufhin Romilda im
Ralast ihres Vaters auf, und beide iiberschiitten
sich mit Vorwiirfen. Erst die Gegeniiberstel-
lung von Elviro und Atalanta bringt das
Intrigenspiel der eifersiichtigen Schwester ans
Licht und fiihrt die Versshnung des Liebes-
paares herbei. Da kommt Xerxes erneut mit
seiner Werbung, und Romilda kann ihn nur
noch hinhalten, indem sie die Einwilligung ih-
res Vaters zur Bedingung stellt. Die Zustim-
mung von Ariodates, seine Tochter einem Mit-
glied der koniglichen Familie zu verméhlen, er-
h:&ilt Xerxes leicht. Der Feldherr meint aller-
dings, dass Arsamenes damit angesprochen ist,
und Amastris bestdrkt ihn listig in diesem
Glauben. Siegesgewiss eilt Xerxes mit dem Ja-
wort des Vaters zu Romilda zuriick, muss aber
horen, dass Arsamenes ihr bereits durch einen
«Kuss» als Liebespfand verbunden ist. Wii-
tend befiehlt er seinem «Fiahnrich» Amastris,
Arsamenes zu suchen, um ihn hinrichten zu
lassen. Amastris bringt den Gesuchten indes-
sen zum Palast des Ariodates, und hier voll-
zieht der Feldherr im Glauben, dem Befehl des
Konigs zu folgen, die Trauung zwischen Arsa-
menes und Romilda. Xerxes, der zu spit in
pompdsem Hochzeitsornat erscheint, ist em-
port tiber die Vorgéinge, zumal ihm Romilda
noch einen Brief von Amastris iiberreicht, in
dem ihm seine Treulosigkeit vorgeworfen wird.
Der Konflikt 16st sich, als plotzlich bekannt
wird, dass Unruhen im Siiden des Reiches aus-
gebrochen sind. Xerxes sieht sich gezwungen,
seinen Pakt mit dem dgyptischen Konig zu er-
neuern und als Unterpfand sein Heiratsver-
sprechen gegeniiber dessen Tochter Amastris
einzulGsen.

P.R.



Unter dem Patronat des Berner Theatervereins

Zum Europiischen Jahr der Musik
300. Geburtstag von Georg Friedrich Handel

\ a \ -
A <R XK S
Oper in drei Akten
Nach einem Libretto von Nicolo Minato und Silvio Stampiglia
Ins Deutsche iibertragen und fiir die Bithne eingerichtet

von Horst Gurgel, Joachim Herz und Eginhard Roéhlig
Musik von Georg Friedrich Hiandel

Musikalische Leitung ... Ewald Korner
Inszenierung ... . . Klaus Froboese
Biithnenbild Heinz Balthes
KOoStime ... José-Manuel Vazquez
CROTIEIEUNE . Anton Kniisel
Choreographi® ... Riccardo Duse
Xerxes, Konig von Persien ... Karl Markus
Arsamenes, dessen Bruder ... Wolfgang Holzmair
Amastris, dgyptische Konigstochter ... Mariana Cioromila
Ariodates, Feldherr des Xerxes ... Louis Lebherz / Johann-Werner Prein
‘Romilda, Tochter des Ariodates Monika Lenz
Atalanta, deren Schwester ... Hiroko Kawamichi
Elviro, Diener des Arsamenes ... Ulrich Studer

Chor des Stadttheaters Bern

Ballett des Stadttheaters Bern

Ouverture: Gina Mariano, Sonia Melo, Ali Baghdadi, Jiirg Scheifele. Amoretten: Veronica
Barbieri, Manuela Burkard, Evelyne Hianni, Gina Mariand. Marktverkéufer: Sonia Melo, Gaynor
Stananought, Miche¢le Steel, Svetlana Winteler, Kenneth Finlay, Alexis Georgiu. Sinfonia:
Manuela Burkard, Douglas Davis.

Berner Symphonieorchester
Jorg Ewald Dahler, Cembalo. Ferenc Szedlak, Barockcello.

Musikalische Einstudierung: FritzMittenhuber, Klaus Scheibenpflug. Regieassistenzund Abend-
spielleitung: Michael Herzberg. Inspektion: Walter Vogel. Souffleuse: Gabriella Pécsvary. Techni-
sche Leitung: Gino Fornasa. Biihnenmeister: Christian Rothen. Beleuchtung: August Battocletti.
Tontechnik: Paul Vasilescu. Maske: Sibylle Dekumbis, Willi Wachter. Requisiten: Thomas
Aufschléger.

Die Ausstattung wurde in den Werkstitten des Stadttheaters Bern hergestellt. Technischer Leiter:
Hans-Jorg Huber. Werkstittenleiter: Werner Hurni. Leitung des Malateliers: Wolfgang Hallberg.
Cheftapezierer: Manfred Mélzer. Leitung der Kostiimabteilung: Brigitte Lenz. Gewandmeisterin:
Dagmar Schlenzka. Gewandmeister: Joseph Oberson. Chefmaskenbildner: Willi Wachter.
Pause nach dem 7. Bild

Premiere: Sonntag, 17. November 1985

Auffithrungsrechte: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig

Aufnahmen auf Bild- oder Tontridger wahrend der Vorstellung sind nicht gestattet.
Bitte beachten Sie den Abendbesetzungszettel.
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Karl M
dierte an?jrekruhjjt?‘lf‘mt aus Bocholt in Westfalen. Er stu-
einz Marten S(lj hochschule Rheinland in Koln bei Prof.
Prof‘JoSEfMenn bildete sich spater unter anderem bei
sich Karl Mark ernich weiter, Nach dem Studiumwidmete
it einem 1 fus mspesondere dem Konzertgesang, und
Mmfangreichen Repertoire vam Barock bis zur

KARL MARKUS
«Xerxes»

Neuen My
tendren in
die wichtig

tenden Festi
e o dart
stivals sowie dariiberhinaus nach srael, Mexiko,

rasilien, Sidafri h
n, Sildafrika und in die Vereinigten Staaten. Am

sik 75
E"l(JrZ:hel\t ?(r heute zu den gefragtesten Konzert-
Sten[lJVI' onzertverpflichtungen fhrten ihn in

usikzentren Europas und an die bedeu-

Carmel. N
19863808hasc}r(](-)iest'viil in Kalifornien wird er im Sommer
sang feiten A]szoenege?e“ und eine Meisterklasse fir Ge-
am Stadnh-eaterADernsanger debfitierte Karl Markus 1974
Tung aus dem sach?“m'taelmontein Mozarts «Entfiih-
annover-Herre herau,,. Bei den Handelfestspielen in
“Alcina» yng 13 ausen verkbrperte er 1983 Ruggiero in
Stadttheater B 84 die Titelpartie in «Arlodanter. Am
Spielzeit Wa|'(h((a=,rrrllsang Karl Markus in der vergangenen
fred in der «Hedgrnns:lgsv»ogelwe'de in dannhéuser» und

Wolfga .
schen\%glglagglzma‘r wurde 1952 im oberdsterreichi-
ums der Sozia|UCk geboren. Nach Abschluss eines Studi-
sich ab 1977 ar-1 lé”d Wirtschaftswissenschaften liess er
Mersangerin i er\lylener Musikhochschule bei Kam-
ilde Rossel-Majdan in Gesang und Erik

WOLFGANG HOLZMAIR
_ «Arsamenes»

Wel’baim i .
dene LiedhhegaUSbllden. Daneben besuchte er verschie-
teil. 198 Ware und nahm an mehreren Wettbewerben
SaNgSwetibew et;_Prelstrager beim Internationalen Ge-
. Inte:rnfiti(m;:e in Hertogenbosch und 1982 Sieger des
usikvereing L,” Liedgesangswettbewerbs des Wiener
der Schweiz 0 Iedefabemje gab Wolfgang Holzmair in
nezuelasowfe'smre'ch, Italien, Belgien, Frankreich, Ve-
wake, weiTgmderBU".desrepublikundderTschechoslo-
und 19 4nachu£neen mit Liederabenden fiihrten ihn 1982
bruar 1986 anscﬁlpa”- eine dritte Tournee wird sich im Fe-
nSembleSCiessen. Wofgang Holzmairistseit 1983
Olied des Berner Stadttheaters.

MARIANA CIOROMILA
«Amastris»

Die m -

Marein ;ﬁ%sal;pramstm Mariana Cioromila wurde in Satu-
in Galatimitderfxg_eboren. Nachdem sie das Gymnasium
& Konservatori itur abgeschlossen hatte, besuchtesie
BSie mehrfach ium in fasi. Zwischen 1977 und 1984 wur-
Mit dem Ersten Sn Gesangswettbewerben ausgezeichnet:
PIeis n Athen und o 1 Herzogenbosch, mit dem Zweiten
undje einem Dritten Preis in Barcelona, Rio

de Janeiro, Moskau und Wien. Eine rege Konzerttatigkeit
fiihrte die Sangerin nach Holland, Deutschland, QOster-
reich, Italien und in die Sowjetunion. Ihr erstes Theater-
engagement erhielt Mariana Cioromila 1977 in lasi, von
dort wechselte sie 1982 nach Gelsenkirchen, und seit Be-
ginn dieser Spielzeit ist sie Ensemblemitglied des Berner
Stadttheaters. Als Gast trat sie ferner in Jugoslawien, Bul-
garienund Portugal auf, undin diesem Sommer wirkte sie
bei den Bregenzer Festspielen mit.

-

Louis Lebherz wurde in Bethesda, Maryland, geboren.
Nach seiner Ausbildung am Chapman College in Kalifor-
nien und an der Universitét von Indiana debiitierte er 1974
als Pater Guardian in Verdis «Macht des Schicksals» an

LOUIS LEBHERZ
«Ariodates»

.

der Oper von Memphis. Neben einer ausgedehnten Kon-
zerttatigkeit trat er dann an verschiedensten Bihnen der
Vereinigten Staaten wie Seattle, San Diego, Dallas, Augu-
sta, Cincinnati, Omaha und Des Moines auf. Gastver-
pflichtungen prachten Louis Lebherz nach Italien, Grie-
chenland, Frankreich, Grossbritannien, Irland, Kanada,
Venezuela und Chile. Mit einem Engagement an das Badi-
sche Staatstheater Karlsruhe kam er 1984 nach Europa,
und seit Beginn dieser Spielzeit ist er Ensemblemitglied
des Berner Stadttheaters. 7Zu den wichtigen Rollen seines
Repertoires zihlen vor allem die grossen Basspartien von
Verdiund WagnerwieZaccaria, Sparafucile, Fiesco, Konig
Philippund Grossinquisitor sowie Landgraf Hermann, Ko-
nig Marke, Fasolt, Hunding und Hagen.

S

Johann-Werner Prein wurde 1954 im gsterreichischen
Leoben geboren. Er begann zunichstein Studiumin Psy-
chologie und Padagogik an der Universitat Graz, wech-

JOHANN-WERNER PREIN
«Ariodates»

sstudium an die Hochschule fur
Kunst in Graz. Bei den Wiener
it als der Manager in
«Johnny spieltaut» statt. 1983 gewanner den Dritten Preis
im Wiener Belvedere-Wettbewerd und den Ersten Preis
beim internationalen Gesangswettbewerb in Verviers. Bgl
den Bayreuther Festspielen 1984 und 1985 trat er in
«Rheingold»als ponneraufundan der Wiener Staatsoper
kiirzlich als Biteroif. Johann-Werner Preinistseit 1984 En-
semblemitglied des Berner Stadttheaters und ﬂbernahm
in der vergangenen Spielzeit die Rollen des Biterolf in
Jannhduser», Colline in «La Bohgme», des Gefangnis-
direktors in «Fledermaus», Mephistopheles in «Faust» und
Achillesin «Penthesilea». Letztere Partie wird er ab Januar

1986 auch in Dusseldorf singen.

gebirtige Sopranistin, wuchsin
dort bereits sechsjahrig mit ei-
nem Violinstudium am Mozarteum. Nach der Matur liess
siesichwahrend swel Jahrenim Fach Schulmusik am Mo-
zarteum ausbilden, pevorsie 1971 ein Gesangsstudiuman
der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Minchen auf-
nahm, das sie 1974 mitdem Konzertdiplom abschloss. Sie
kehrte dann nach Salzburg zuriick, setzte ihre Gesangs-
ausbildung bei Prof. Hilde Forer fortund erwarb sich 1977
zusatzlich das Operndiplom am Mozarteum. 1978 ging
Monika Lenz far swei Jahre in ein erstes Engagement an
das Wiener Raimund-Theater und darauf fir ein weiteres

selte dann fiir ein Gesang
Musik und Darstellende
Festwochen 1980 fand sein Deb

Monika Lenz, aus Graz
Salzburg auf und begann

Jahrandie Volksoper Wien. Seit 1981 istsie Ensemblemit-
glied des Landestheaters Salzburg. Mit Rollen wie Belinda

MONIKA LENZ
«Romilda»

und Philidel in Purcells «Dido und Aeneas» und «Konig
Arthur, Iphis und Michal in Héndels «Jephtha» und «Saul»
sowie der Titania in Brittens «Sommernachtstraum» und
den Titelpartien in Orffs «Die Kluge» und Taverners «Die
Sanfte» reicht ihr Bihnenrepertoire vom Barock bis zur
Moderne. Eine ausgedehnte Konzerttitigkeit fiihrte Moni-
ka Lenz an verschiedenste guropdische Musikfestivals.

o

Hiroko Kawamichiwurdein Kioto geboren. Nachdem sie
das Lehrdiplom fiir Gesang an der Universitét von Toho-
Gakuen erworben hatte, besuchte sie das Opernstudio Ni-
kikai in Tokio. 1978 kam sie in die Schweiz, setzte ihre Aus-
bildung am Conservatoire de Lausanne in der Konzertklas-
ge von Juliette Bise und der Ensembleklasse von Ewald
Korner fortund erhielt dort 1980 ihr Konzertdiplom. Seit-
dem wirkte sie an verschiedenen Konzerten in der
Schweiz, Frankreich und [talien mit und trat an den Stadt-
theatern Lausanne und Biel auf, wo sie Susannain «Figa-
ros Hochzeit», Despinain «Cosi fan tutte», Norinain «Don
Pasquale», Eurydike in «Orpheus in der Unterwelt» und
Frasquita in «Carmen» darstellte. Am Stadttheater Bern

HIROKO KAWAMICHI
«Atalanta»

war sie bisher als Miin dand des Lichelns» sowie Hirt in
Jannhiuser» zu horen, und in der jetzigen Spielzeit wirkt
sie als Cupido in «Orpheus in der Unterwelt> mit.

-

Ulrich Studer wurde in Bern geboren, wo eram Konser-
vatorium Klavier studierte. 1970 wechselte er fir ein Ge-
sangsstudium an die Staatliche Hochschule far Musik in
Minchen, und anschliessend bildete er sich beiHenry Ba-
taille und Jeanne Stavsky weiter. 1973 begann seine Kon-

¥ ULRICH STUDER
«Elvirg»

zertlaufbahn in Deutschland, der sich eine rege Konzert-
tatigkeit in der Schweiz und den Niederlanden, Belgien,
Frankreich, (talien, der Deutschen Demokratischen Repu-
biik, Osterreich und Austrafien anschloss. Sein Biihnen-
debiit erfolgte 1979 mit Morales in «Carmen» am Stadt-
theater Bern, wo er von 1979 bis 1983 Ensemblemitglied
war. In Bern sang Ulrich Studer unter anderem Herodes in
Stradellas «San Giovanni Battista», Belcore im «Licbe-
strank», den Vater in Brittens &erlorenen Sohm» sowie Va-
jentin in «Faust» und Orlowsky in der «Fledermaus». Seit
1983 ist er freischaffend, Gastspiele fiihrten ihn nach Basel,
St. Gallen, Lausanne und Biel. Die Rolle des Elviro in «Xer-
xes» nahm Ulrich Studer 1978 bereits auf Schallplatte auf.




Unsere Besucherorganisationen

Berner Theaterverein

Der Berner Theaterverein unterstiitzt das |
dttheater Bern und das Atelier-Theater mate-

lund ideell und vertritt die Interessen der thea-
iebenden BevOlkerung. Die zahlreichen Ver-
1stigungen, die seine Mitglieder geniessen,
rsteigen wertméssig den jahrlichen Mitglieder-
trag von 30 Frankenum ein Vielfaches. Ausdem
elplan des Stadttheaters finden im allgemeinen
edem Monat zwei bis drei Sondervorstellungen
 musikalischen Auffithrungen und Schauspie-
mit einer Preisreduktion von rund 40 Prozent
die Mitglieder statt. Ferner gibt es im Atelier-
-ater wahrend der ganzen Spielzeit Sondervor-
lungen des Theatervereins mit wesentlichen
isreduktionen fiir seine Mitglieder. Jedes Mit-
d erhilt sodann in Form von Gutscheinen fiir
tere Auffithrungen (2 Gutscheine fiir 2 Franken
| 1 Gutschein 1 Franken) sogleich einen Teil des
resbeitrags wieder zuriick. Zahlreich sind auch
ibrigen Vergiinstigungen (Preisreduktionen
anderen Veranstaltungen, Gratiszustellung der
-inszeitung, Preisermissigungen bei altfilligen
aterreisen usw.).

Sekretariat: Hirschengraben 8, 3011 Bern,
fon 031 25 44 99

Jugend-Theatergemeinde

In der Jugend-Theatergemeinde des Berner
atervereins sind die jugendlichen Theater-
nde zusammengeschlossen. Die Kosten fiir die
sliedschaft betragen insgesamt 10 Franken,
in fiir 4 Franken Gutscheine zum Besuch von
stellungen des Stadttheaters und des Atelier-
aters eingeschlossen sind. Ferner erhalten die
-Mitglieder eine Preisermissigung von 50 Pro-

beim Besuch von Stadttheatervorstellungen
des Atelier-Theaters sowie auch der Theater
erer Schweizer Stidte. Ausserdem erhalten die
stieder das Vereinsblatt des Theatervereins gra-
ugestellt, das Hinweise und Informationen zu
fuktionen des Stadttheaters und des Atelier-
aters enthilt, sowie zu weiteren Veranstaltun-
bei deren Besuch die Mitglieder der JTG Ver-
tigungen geniessen. Vorverkauf fiir Vorstel-
en des Stadttheaters: 5 Tage im voraus, ausge-
men sind schriftliche Bestellungen.

Sekretariat: Hirschengraben 8, 3011 Bern,
on 031 25 44 99

Gesellschaft der Freunde
des Stadttheaters

Der im Frithjahr 1962 gegriindeten Gesell-
schaft der Freunde des Stadttheaters Bern sind bis-
hefr viele kulturell interessierte Persénlichkeiten als
Em;elmitglieder sowie namhafte Firmen als Kol-
lektivmitglieder beigetreten. Ziel und Auf gabe der
Gesellschaft ist die Schaffung und Vertiefung von
Kontakten zwischen Kreisen des ¢ffentlichen und
ku}turellen Lebens, der Wissenschaft und der
W1rt§chaft einerseits und dem Stadttheater ande-
rerseits. Die finanzielle Unterstiitzung der Gesell-
sghaft ermoglicht dem Stadttheater Bern eine
vaeathbung bei einzelnen Produktionen. Das
Sekretariatder Gesellschaft sowie das Stadttheater
Bc'ern erteilen gerne nihere Auskunft iiber die Bei-
trittsmoglichkeiten zur Gesellschaft,
Sekretariat: Friulein . Louis, Matterstr. 10

3006 Bern, Telefon 031 44 83 19 o

Vereinigung Berner
Ballettfreunde

Zur Forderung des Balletts des Stadttheaters
Bern wurde 1977 die Vereinigung der Berner Bal-
lettfreunde gegriindet, Wir méchten mit Ihrer Un-
terstiitzung unserem Ballett gréssere Moglichkei-
ten fur seine Entfaltung bieten,

Jahrlich erhalten Sie (sofern wir keine Fest-
vorstellung veranstalten) einen Gutschein zum Be-
zuge einer Eintrittskarte fiir eine Ballettvorstel-
lung Threm Wunsche entsprechend. Zudem be-
rechtigt die Mitgliedschaft zu einer Reduktion von
25 Prozent auf sdmtlichen Platzkategorien der
hauseigenen Ballettvorstellungen des Stadtthea-
ters. Ebenso haben Sie Zutritt zu allen Aktivitéten,
welche die Vereinigung wihrend der Theatersaison
fiir ihre Mitglieder veranstaltet.

Jahresbeitrige: Einzelmitglieder Fr. 70.-,
Ehepaare Fr. 100.-, Studierende Fr. 25.~.

Vereinigung Berner Ballettfreunde,

Postfach 2477, 3001 Bern, Telefon 031 58 35 83
(Frdulein Therese Rétz)



Hindels Opern fiir London (1710 bis 1741)

Die zunehmende Verbindung
zwischen den Hofen von Hanover und
London erzeugte in dem gebildeten
Teutschen den Wunsch, England zu be-
suchen. Es dauerte nicht lange, so ent-
schloss er sich zur Reise. Aber eh’ er
Teutschland verliess, besuchte er seine
blinde und bejahrte Mutter zu Halle,
sah seinen Lehrer Zachau wieder, und
nahmvoneinigen andern Freunden Ab-
schied. Alserim Winter 1710in England
ankam, stand die Oper unter Aaron
Hill’s Direction. Die Geschichte Rinal-
do’s, nach Tasso’s Gierusalemme libera-
ta, von Rossi in eine Oper verarbeitet,
wurde ihm zur Composition liberge-
ben, und das Gliick, das sie machte, ent-
sprach den hohen Erwartungen von
dem Tonsetzer.

Diese Rechtfertigung seines
Rufs veranlasste die Englischen Musik-
freunde zu den dringendsten Bitten,
dass er London zu seinem kiinftigen
Aufenthalt bestimmen méochte, Aber er
widerstand ihren Bitten, und ging nach
einem zwolfmonatlichen Verweilen in
England nach Hanover zuriick. Bald
nach seiner Ankunft in dieser Stadt
compouirteer fiir die Kurprinzessin Ka-
roline, nachmalige K6nigin von Eng-
land, zwolf Kammerduetten, weniger
einfach, aber ganz so klar und wohlge-
ordnet in ihrer Structur, als die von Stef-
fani, dessen Stil in diesen Compositio-
nen er zugestandenermassen und sehr
gliicklich nachahmte. Nachdem er zwei
Jahre bei dem Kurfiirsten geblieben
war, erhielt er Erlaubniss, ohne eine

Aaron Hill (1685 - 1750)
Theaterunternehmer in London

von Thomas Busby (1819)

Georg I, Konig von England (1714 - 1727)

Verzogerung oder Verminderung seines
Gehalts, England wieder zu besuchen.
Da er in London ankam, als eben die
Abschliessung des Friedens von Utrecht
verhandelt wurde, erhielt er vom Hofe
einen Wink, dass, daim Falle des erwar-
teten Abschlussesim folgenden Jahr ein
offentliches Dankfest angeordnet wer-
den wiirde, er fiir diese Gelegenheit ein
1é Deurn und Jubilate wiirde componi-
ren miissen. Er vollzog diesen Auftrag;
und die Konigin erschien in der St.
Paulskirche, um eine Composition zu
horen, deren frommer Gegenstand war,
Gott fiir das Ende des Blutvergiessens
und fiir die Wiederherstellung des Frie-
dens Dank zu bringen. Mit dieser Dank-
barkeit stimmten die Gefiihle des Kur-

fiirsten von Hanover nicl
ein, und als er nach dem T
gin 1714 den Brittischen T
wurde seinneu erworbene
eine bittere Empfindlichl
nen Mann von erstaun
Genie befleckt, dessen Gl
Hinden stand, Der Mang
lichkeit bei Hindel in A
versprochenen Zuriickku
nover, nach einigem a
Aufenthaltein England, h
Verzeihung gefunden: das.
Talente der Feier eines Fric
te, welchem der Kurfiirst
zung des Blutvergiessens
heerung vorgezogen he
schien unverzeihlich.



Unter diesen Umstanden veran-
staltete der edelmiithige Baron Kiel-
mannsegge an einem schénen Sommer-
tage eine Lustpartie auf der Themse,
und vermochte den Konig, daran Theil
zunehmen: Hindeln hatte er davon be-
nachrichtigt, und ihm eine Musik fiir
diese Gelegenheit aufgetragen. Er setzte
nun jene Tonstiicke, welche seine be-
rithmte Wassermusik ausmachen, und
fithrte sie selbst in einer die Gondel des
Konigs und seiner Gesellschaft beglei-
tenden Barke auf. Georg der 1. horte
wohl, wessen Talente er 5o liebliche und
grosse, so majestitische und originelle
Melodien zu verdanken hitte; und
geschmeichelt durch die ihm so fein be-
wiesene Ergebenheit und Aufmerksam-
keit, erklarte er, nach einer maéssigen
Zeit, durch den Baron seinen Wunsch,
den Componisten zu sehen. Eine ange-
messene Entschuldigung versshnte den
Monarchen, und verschaffte nicht lan-
ge nachher Handeln eine jéhrliche Pen-
sionvon zweihundert Pfund, als Zulage
zu der ihm von der Kénigin Anna ge-
wihrten gleichen Summe,

Die Wiedererlangung der koé-
niglichen Gunst bestimmte Hindeln,
England zu seinem steten Aufenthalt zu
machen. Der hohe und niedere Adel be-
warb sich um die Ehre seiner Bekannt-
schaft, und nachdem er einige Zeit auf
dem Landhause des Herrn Andrews
(von Barn Elms, in Surrey) zugebracht,
folgte er einer dringenden Einladung
des sehr gebildeten und geschmackvol-

Burlington House, Piccadilly, Hiindels Aufenthaltsort von 1 713 bis 1716

len Grafen Burlington, das Haus dieses
Lords in Piccadilly zu seinem bestdndi-
gen Aufenthalte anzunehmen. Hier war
der Lauf seiner Studien, der durch die
gelegentliche Direction der Abendcon-
certe des Grafen kaum unterbrochen
wurde, regelméssig und gleichférmig.
Nachdem er den Morgen der Composi-
tion gewidmet, genoss er bei der Mit-
tagstafel die Gesellschaft durch Genie
oder Kenntnisse ausgezeichneter Mén-
ner.

In diesem gastfeien Hause blieb
er drei Jahre, und schrieb da die drei

Georg I, Konig von England, und Georg Friedrich Heindel

Opern Amadis, Teseo und Pastor fido,
ausser einer Menge einzelner Gesa.ngs-
und Instrumentalstiicke. Einer Einla-
dung des Herzogs von Char}do‘s zuf.ol-
ge, ilbernahm er die Musikdirection
von dessen Kapelle zu Cannons. Wel-
ches die Vortheile dieser neuen Anstel-
lung waren, ist nicht bekannt; aber dgr
unermessliche Aufwand, ein so herrli-
ches Gebiude zu errichten, als das, von
welchem die Kapelle einen Theil aus-
machte, rechtfertigt den Gedanlfen,
dass der Antrag, der Hindeln Burling-
ton zu verlassen bewog, mi; freigebigen
Belohnungen verkniipft war. Alser sich
bei dem Herzog niedergelassen, fing er
eine Partic Antheme zu componieren
an. Alle Nachahmung verschméhend,
zeigteerin diesen Werken reine Origipa—
litiat. Weder Palestrina’s, noch Allegr1"s,
noch Foggia’s Bewunderer fanden in
denselben den Stil, mit dem ihr Gehor
vertraut war, noch eine einzelne Wen-
dung oder Idee, welche einen Wetteifer
mit den schonen Mustern ihrer Lieb-
lingsmeister verrathen hatte. Er strebte
nach einer freieren und lieblicheren Me-
lodie; und fiigte zu der Reinheit und De-
licatesse dieser Meister, und zu den mil-
den und niichternen Schonheiten der
Englischen Kirchencomponisten einen
Reichthum, ein Leben und Feuer, wel-
ches zugleich seine Fiille der Empfin-
dung und scine vollkommene Féhig-
keit, sich selbst einen Stil zu bilden, dar-
that.

W dhrend er bei dem Herzog
von Chandos war, componirte er und
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compilirte zum Theil aus seinem frii-
hern Product iiber denselben Gegen-
stand und mit demselben Titel, die My-
sik seiner Englischen Acis and Galatea,
welche Gay fiir ihn gedichtet hatte; eine
Musik, die der Liebhaber nie ohne ein
feines Ergotzen horen, und der Kenner
nie ohne die hochste Bewunderung be-
trachten wird.

James Brydges, Herzog von
Chandos, Héndels Dienstherr von
1717 - 1721

Im letzten Jahr seines Aufent-
halts zu Cannons ging er bei dem vor-
nehmsten hohen und niedern Adel das
Engagement ein, Opern zu setzen und
zu dirigieren, deren Auffithrung den
Gegenstand der sogenannten konigli-
chen Akademie der Musik ausmachte.
Dem zu Folge war sein erstes Geschiift,
Opernsanger zu suchen und auszuwih-
len. Zu diesem Zweck gingernach Dres-
den, wo er Senesino, Berenstadt, und
Signora Margarita Durastanti fand und
engagirte, und mit nach England brach-
te. Obgleich die Subscription und die
Absicht der Akademie zuerst fast aus-
schliessend auf Hindel ging, so war
doch die Anstalt kaum errichtet, als
Buononciniaus Rom eingeladen wurde.
Die Ankunft dieses Meisters war der
Anfang eines Streits, der heftig wiitete,
und viel linger gedauert haben wiirde,
wiren die Krieg fithrenden Parteien
nicht in so enge Berithrung dadurch ge-
bracht worden, dass ihre Talente in ej-
nem einzigen Stiicke vereinigt wurden.
Die grosse Frage iiber die gegenseitigen
Vorziige Hindel’s, Buononcini’s und

Attilio’s wurde durch ihre Verbindung
inder Oper Muzio Scevola entschieden,
Attilio componirte den ersten Act der-
selben, Buononcini den zweiten und
Hindel den dritten; das Urtheil des Pu-
blikums reichte einmiithig dem letztern
die Palme, setzte dem Wettstreit ein
Ziel, und liess ihn ohne Nebenbubhler.
Dieser Sieg brachte jedochnicht alle die
gehofften Folgen; er fiihrte Hindel’s
Gegner nicht auf die Nothwendigkeit ei-
nes schnellen Riickzuges zuriick, und
liess nicht einmal den Sieger im Besitz
des Schlachtfeldes. Wirklich wurden,
nach der eben erwihnten Entschei-
dung, einige der besten Werke Buonon-
cini’s und Attilio’s componirt und mit
Beifall aufgefiihrt, Indess fuhr Handel
fort, seine Engagements bei den Opern-
subscribenten bis zum J ahre 1726 zu er-
fiillen, als seine Anstellung der Signora
Faustina einen Streijt herbeifiihrte, wel-
cher mit dem Umsturze des ganzen Un-
ternehmens endigte.

Der von einem Englischen Pu-
blikum den 6ffentlichen Séngern von
méssigen Anspriichen so freigebig und
aufmunternd ertheilte Beifall, ist nur zu
oft mehr, als ihr beschriankter Verstand
ertragen kann. Senesino, einer von de-
nen, die durch giinstige Behandlung
verderbt wurden, nahm eine Wichtig-
keit an, welche Héndel (der, ohne stolz

Georg II.
Kénig von England (1727 - ] 760)

zu seyn, doch den Abstand zwischen
einem Singer und einem Tonsetzer. voll-
kommen erkannte und fiihlte) we.mg ge-
neigt war anzuerkennen. Der Dl%’CCtO'I'
und der Sanger standen daher nie mit
einander auf gutem Fuss: und als Fau-
stina ankam, erzeugte der Streit um den
Vorzug zwischen dieser Sirex.le 'und
ihrer Nebenbuhlerin Cuzzom' el.nen
widerspidnstigen und ﬁbermUthlgf:n
Geist, welcher, Senesino mi't fortreis-
send, mit dreifacher Kraft sich erhob,
und nur durch die Zerstérung der An-
stalt, die ihn nihrte, bezwungen wurde.
Da Héndel in Senesino’s Anmassung
den Grund und vielleicht die .fo‘rt-
wihrende Unterstiitzung der Un?mlg—
keit und Widerspanstigkeit der Sénge-
rinnen sah oder zu sehen gla}xbtef, SO
riether, ihn zu verabschieden: die Dlrec_:—
toren widerstanden, und Héi.ndel wei-
gerte sich, fiir Senesino noch 1rgenfi Et-
was weiter zu componiren. Unter diesen
schlimmen Umstinden wankte die
Akademie noch zwei Jahre hindurch,
als nach einer Laufbahn von rr}ehr als
neun Jahren die ganze Anstalt sich auf-
l6ste.

Diese Auflosung bestim@te
den hohen Adel, eine neue Unter%glch-
nung zu einer Oper in Lincoln’sinn-
fields zu veranstalten; und Héind§l er-
offnete gemeinschaftlich mit Heideg-
ger wieder das Heumarkttheater. Ihre
Verbindung war auf drei Jahre fest-
gesetzt. Sobald der Contract unt.er-
zeichnet war, reiste Hiandel nach I'tahen
ab, um das Singerpersonal zu erganzen.
Von daher kam er bald mit Fabri ur.1d ei-
nem andern Castraten, und den S'a.nge-
rinnen Strada del Po und Bertolli zu-
riick; und im néchsten Winter begann
sein Wetteifer mit der Anstalt von Lin-
coln’sinnfields durch die Auffi‘lhr}mg
seiner Oper Lotario (Nov. 1729)- Nicht
entmuthigt durch den mittelmgsmgen
Erfolg bei dem Ende seiner Verbmdung
mit Heidegger (wihrend welcher er sez
ne Opern Poro, Sosarme, Orlando un
Ezio gesetzt hatte), besuchte er wieder
Italien, und brachte daher unter ande-
ren Singern den viel bewunderten Care-
stini mit, und fing seine Opern blos auf
eigene Rechnung im Heumarkttheater
wieder an. Sein Gliick war nicht sehr
aufmunternd; aber seinen Gegne_rn
schmeichelte es auch nicht sehr.. Wie-
wohl diese Erfolge beide Parteien ge-
lehrt haben konnten, dass zwei Opern
zugleich mehr war, als die Stadt unte_r—
stiitzen wollte oder konnte, so war die
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machen zu lassen. Sein nicht weichen-
fier Muth erschépfte wahrend der drei-
jahrigen Anstrengungen im Coventgar-
den fast das Ganze seiner vorigen Er-
sparnisse vom Kapital; und die Verluste,

Francesco Bernardi (gest. 1759)
gen. «Senesino»
Alt-Kastrat

die seinen Stolz nicht beugen konnten,
nagten doch innerlichan seinem Gefiihl
und griffen seine Gesundheit an. Man
hoffte, die Heilquellen von Tunbridge,
nebst einer gehorigen Didt, wiirden sei-
ner Gesundheit aufhelfen und seinen
Geist wieder stirken: aber weder die
Krankheiten des Korpers noch des Ge-
miiths lassen sich so bald heben, wenn
sie allmahlich und langsam entstanden
sind. Zu seiner Gemiithskrankheit kam
noch eine Lihmung, die ihm den Ge-
brauch der rechten Hand unmoglich
machte. Zum Gliick wurdenihm die Aa-
chener Dampfbéder gerathen, durch
welche zu Jedermanns Erstaunen seine
korperlichen und geistigen Krifte sich
schnell wiederherstellten.

Als er nach England zuriickge-
kommen, machte er einen neuen Ver-
such auf dem Coventgarden-Theater,
wo er seine Opern Atalanta, Giustino,
Arminio und Berenice (in den Jahren
1736 und 37) auffithrte; jedoch mit we-
nig besserm Gliick, als er vorher gehabt
hatte. Dies bewog oder vielmehr néthig-
te ihn, einen Schutz gegen einen neuen
unmittelbaren Verlust zu suchen. Ein
Engagement bei dem Grafen von Midd-
lesex, nachherigen Herzog von Dorset,
sicherte ihm eine Schadloshaltung, un-
ter welcher er frohlich zwei neue Opern

Faramondo und Alessandro Severo zu
componiren anfing. Nachdem er drei
andre, Serse, Immeneo, und Deidamia
verfertigt, welchealle zwischenden Jah-
ren 1737 und 40 gespielt wurden, ver-
liess der geniale Meister das Gebiet der
Oper, und wandte sich auf ein andres
und edleres Fach. Eine ernste und ruhi-
ge Uberlegung des hoheren Charakters

des Concerto spirituale, das auswarts so
gepflegt wurde, bestimmte ihn, seinen
kiinftigen Fleiss der Composition und
Auffihrung geistlicher Musik in Eng-

land zu widmen.

Giovanni Carestini (1705 - 1760)
Alt-Kastrat



Die Héindel-Statue in den Vauxhall Gardens

I/Venige Tage nach der Urauf-
Jithrung von Xerxes am I5. April 1738
wurde fiir Hiindel in den Vauxhall Gar-
dens eine Marmorstatue errichtet, was
fiir einen lebenden Komponisten zu da-
maliger Zeit eine einzigartige Ehrung
darstellte. In den auf der Siidseite der
Themse gelegenen Vauxhall Gardens
Janden bei grosstem Publikumszu-
strom vielfach Konzerte mit Musik von
Handel statt. Der Schopfer der Statue,
der franzdsische Bildhauer Louis Fran-
¢ois Roubillac, stellte spiter auch das
bertihmte Hindel-Monument in der
Westminster Abbey her, Uber die Statue
undihre Errichtung finden sich zwei Be-
richte in der «London Daily Post».

Wir werden aus sehr zuverlissi-
ger Quelle informiert, dass eine Statue
des zu Recht gefeierten Mr. Handel jetzt
beinahe fertigist, sehr schon ausgefiithrt
von dem genialen Mr. Raubillac, Bild-
hauer in St. Martin’s-Lane, aus einem
ganzen Block von weissem Marmor, die
in einer grossen Nische aufgestellt wer-
den soll, errichtet zu diesem Zweck im
grossen Hain der Vauxhall Gardens auf
diealleinigen Kosten von Mr. Tyers, Ver-

anstalter der dortigen Unterhaltungen;
der hielt es angesichts des wahren Ver-
dienstes dieses unnachahmlichen Mei-
sters fiir angemessen, dass sein Bildnis
da thronen solle, wo seine Musik so oft
die grossten Massen zur tiefsten Stille

und zu feinstem Benehmen verzaubert
hat; es wird angenommen, dass die Ko-
sten der Statue und der Nische nicht we-
niger als dreihundert Pfund betragen;
der genannte Gentleman nahm eben-
falls sehr grossziigig zu Mr. Handels
Wohl fiinfzig seiner Eintrittskarten.

18. April 1738

Gestern abend wurden die Un-
terhaltungen der Lustgérten in Vaux-
hall ersffnet, und es erschien eine be-
trachtliche Zahl von Personen beiderlei
Geschlechts. Die verschiedenen Musik-
stiicke, die bei dieser Gelegenheit ge-
spielt wurden, waren nie zuvor in den
Girtengehort worden. Die Gesellschaft
driickte ihre grosse Zufriedenheit mit
der Marmorstatue des Mr. Handel aus,
der in einem lockeren Gewand darge-
stellt ist, die Leier schlagend und den
Klingen lauschend, die ein kleiner. Jun-
ge, zu seinen Fiissen aus dem Stein ge-
meisselt, auf die Riickseite eines Vio-
loncellos niederzuschreiben scheint.
Die ganze Darstellung ist von sehr ele-
gantem Geschmack.

2. Mai 1738

» X e, LT S
v i

i’/,zz./r/;x//ﬂ/d///rz%m./ﬂ SHandeloAladee K& e dbeSonthh et

Prossisid for 17k Denlos sop & Pssde Rt i Yor d § Tohs Bovolow ves CormAdl

VLt AL GARDENS . ./m//rw%.f/m‘ﬂ////t

St d ikl oruicen Slndel dma b /};mf)z o auadadlm
p



Impressum

Stadttheater Bern
Spielzeit 1985 /86

Operndirektion: Edgar Kelling
Redaktion: Dr. Peter Ross

Layout: Heinz Jost

Satz und Druck: Lobsiger & Sohn AG,
Bern

Inserate: Publicitas AG, Bern

Nachweise

Texte: Der Aufsatz von Prof. Dr. Jiirg
Stenzl (Fribourg) ist ein Originalbei-
trag. - Die biographischen Bemerkun-
gen iiber Hindel von Thomas Busby
stammen aus A General History of
Music (London, 1818), unter dem Titel
Allgemeine Geschichte der Musik aus
dem Englischen iibersetzt von Christian
Friedrich Michaelis, Leipzig 1822 (2.
Band). - Das Opernverzeichnis folgt
weitgehend den Angaben des Hindel-
Handbuchs, Band 1, zusammengestellt
von Bernd Baselt, Leipzig 1978. - Die
Zeitungsberichte aus der «London Dai-
lyPost» sind zitiert nach: G.F. Hindel in
Briefen, Selbstzeugnissen und zeitge-
ndssischen Dokumenten, zusammen-
gestellt und erldutert von Dieter Schick-
ling, Ziirich 1985. - Die Handlungsan-
gabe wurde fiir dieses Heft geschrieben,

Tllustrationen: Folgende Publikationen
fanden Verwendung: Johann Matthe-
son, Georg Friderich Hindels Lebens-
beschreibung, Hamburg 1761; Fritz
Volbach, G.F. Hiindel, Berlin 0.J.; Neu-
mann Flower, G.F. Hindel, aus dem
Englischen iibersetzt von Alice Klengel,
Leipzig 1925; Geschichte der Musik in
Bildern, hrsg. von Georg Kinsky, Leip-
zig 1929; Joseph Miiller-Blattau, G.F.
Hiindel, Potsdam 1933; Otto Erich
Deutsch, Handel, A Documentary Bio-
graphy, London 1955; Hellmuth Chri-
stian Wolff, Die Hindel-Oper auf der
modernen Biihne, Leipzig 1957; Halli-
sche Handel-Ausgabe, Serie II: Opern,
Band 39, Serse, hrsg. von Rudolf Steg-
lich, Kassel 1958; Paul Henry Lang,
G.F. Handel, New York 1966. - Das Ti-
telblatt gestaltete Heinz Jost.






