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Geldanlagen. Damit Sie auch langfristig Gber-
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Grosses Haus
Premiere: 31.Januar 1998

Gaetano Donizetti (1797-1848)

Don Sebastiano, Re di Portogallo
(in italienischer Sprache)

Opera in cinque atti

Libretto von Eugéne Scribe
(Dom Sebastien, 1843)

Szenische Erstauffiihrung der
von Elio Boncompagni wiederher-
gestellten Wiener Fassung (Dom
Sebastian, 1845) in der italieni-
schen Ubersetzung von Giovanni
Ruffini (Don Sebastiano, 1844)

Musikalische Leitung  Elio Boncompagni

Inszenierung Luis lturri
Biihnenbild Carlos Cugat
Kostiime Jesus Ruiz
Choreinstudierung Norbert Hebel
Dramaturgie Astrid Sadrieh

Spieldauer ca. 3 Std.
Pause nach dem 2. Akt

Auffiihrungsrechte:
Elio Boncompagni iy
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Besetzung

Don Sebastiano, Konig von Portugal
Don Antonio, sein Onkel, Regent

Don Giovanni da Silva, oberster Richter
Camoens, Soldat und Dichter

Ben Selim, Herrscher von Fez

Zaida, dessen Tochter

Abaialdo, Herr der Arabischen Volker

Don Enrico, Statthalter von Don Sebastiano
Erster Richter

Zweiter Richter

Dritter Richter, Inquisitor

Ein Soldat

Robert Woroniecki Opernchor des Theaters Aachen
Andreas Joost Extrachor des Theaters Aachen
Randall Jakobsch
Ettore Kim Sinfonie Orchester Aachen
Wolfgang Biebuyck GMD Elio Boncompagni
Monica Minarelli
Claudia Marchi Die jeweilige Besetzung entnghmen
Mario Taghadossi Sie bitte dem Abendaushang.
(otz Seiz
Andreas Joost
Willy Schell
Gotz Seiz
Wolfgang Biebuyck
iy
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Musikalische Assistenz
Korrepetition

Regieassistenz und
Abendspielleitung

Inspizienz
Souffleuse
Technischer Direktor
Theatermeister

Leitung der Beleuchtung

und Beleuchtung
Tontechnik
Schreinerei
Schlosserei

Polsterei
Kaschierwerkstatt
Leitung Kostiimwesen
Gewandmeisterinnen

Malersaal

Maske

Requisite und Leitung
der Statisterie

Die fiir die Auffiihrung

Jeremy Hulin
Brigitta Corneo
Renée Derks

Astrid Sadrieh
Maribel Belastegui
Marlene Wick
Irena Gohlke
Eberhard Wienecke
Norbert Conrad
Heinz Graff

Ralf Maibaum

Josef Duyx

Ralf Sunderdick
Lothar Grzesinski
Franz Severain
Dieter Voss

(abi Conrad
Heike Betz
Renate Schneider
Susanne Staub
Rudolf Pecenka
Kathrin Pavlas

Helmut Herren

benitigte Kanone wurde
uns freundlicherweise von
Ocher Penn zur Verfiigung
gestellt.




+;
:
:
;
3
;
:
[

TAE A Wt A AT A Mty ¢ Wk n e T2 N i bt b &

Die Handiung spielt in Portugal und Marokko um 1578

Erster Akt -
Portugal, der Hafen von Lissabon

Das Gefolge des jungen portugiesischen Knigs Don
Sebastiano bereiten sich auf den politischen und religio-
sen Kriegszug gegen Ben Selim, den Herrscher von Fez,
vor. Don Antonio, der Onkel Sebastianos, und Don
Giovanni da Silva, der oberste Richter des Inquisitions-
tribunals, verfolgen die Vorbereitungen mit eigenniitzigen
Motiven. Don Antonio hait in Sebastianos Abwesenheit
die Regentschaft und hofft, bei einem Fehlschlag des
Kriegszuges die Krone endgiiltig fiir sich zu gewinnen.
Don Giovanni da Silva strebt eine Vereinigung mit
Spanien unter der Herrschatt Konig Philipps II. an, um die
Macht der katholischen Kirche zu vergriissern. Camaens,
ein Dichter und Soldat, verlangt, mit seinem Kénig Don
Sebastiano zu sprechen. Don Sebastiano weist Don
Antonio und Don Giovanni zuriick, die Camoens verjagen
wollen. Camoens bietet Don Sebastiano seine Dienste auf
dem Kriegszug an.

Nr.2 Cavatine
Camoens

Soldat, der zu Land und zu Meere
Als Held nach Sieg gestrebt -

Ein Sanger, der statt Ruhm und Ehre
Stets nur Verachtung hat erlebt!

In Wehmuth tént die Leier wieder
Yom herben Schmerz, den ich empfand,
Und all die Trinen meiner Lieder
Sind dir geweiht, mein Vaterland!
Ach Luisade! du mein Stolz

Du schinstes Monument

Auf das Grab des armen Séngers!
Fiir dich hab' ich gekampft

Mit dem Sturm des Meeres,
Schwimmend mit einer Hand,

rief ich laut den Wogen zu:

Mir den Tod!..

Bringt uns ans Gestade

Meine Luisiade!

Rettet sie! Rettet sie!..

Mein Flehen ward erhort!

Soldat, der zu Land und zu Meere ..(etc.)

(,...schwimmend mit einer Hand..” bezieht sich auf ein
historisches Ereignis: Als der Dichter Camoens aus seiner
Verbannung in Macao, wo er die , Luisiade* gedichtet
hatte, zuriickgerufen wurde, erlitt er Schiffbruch an der
Miindung des Flusses Macao in Conchichina und rettete
sich, in einer Hand die Rolle seines Gedichtes hochhal-
tend..)

Camoens bittet Sehastiano dariiber hinaus um
Gnade fiir Zaida, eine Marokkanerin (dartiber hinaus die
Tochter des marokkanischen Herrschers Ben Selim), die
gefangengenommen worden war und nach ihrer Bekeh-
rung zum Christentum im Palast gedient hatte. Angeblich
abtriinnig geworden, soll sie nun auf dem Scheiterhaufen
sterben. Don Sebastiano - von ihrer Schonheit beein-
druckt - rettet sie vor dem Tod, indem er sie gegen den
Widerstand Don Giovannis und der Inquisitionsrichter
nach Marokko verbannt unter der Auflage, dass sie nie-
mals nach Portugal zuriickkehren diirfe.




Nr.4 Romanze

Zaida

0 Vater in den Sternen!

Sieh aus des Himmels Fernen

Mit Gnad' und Huld auf ihn herab!
(Kniet vor dem Kdnig:)

Nur dir allein weilt' ich mein Leben,

Ja, dir allein bis an mein Grab!

Mag' dich ein Engel stets umschweben
Und schiitzend dir zur Seite stehen!
Mag' dich des Himmels Gunst umwehen
Dass jeder Wunsch dir werd' erfiillt, -
Des Herzens Sehnen stets gestillt!

(es folgt Ensemble: Zaida, Sebastiano, Camoens,
Don Juan und die Richter)

Sebastiano nimmt sie ebenso wie Camoens auf seinem
Schiff nach Marokko mit. Don Giovanni verflucht den
Konig. Trompeten rufen zum Aufbruch nach Afrika.
Camoens weissagt ein diisteres Ende des Kriegszuges,
der Gefahr fiir den Kdnig bringen werde.

]

Nr.5 Prophezeiung

Camoens

0 ew'ger Gott! mein Schutz mein Hort!
Begeist're du mein schwaches Wort.
Ich sehe landen un'sre Scharen

An Afrikas ferner Kiiste...

Der Angstruf der Barbaren

Tént aus der heissen Wiiste!

Wild blitzt das Schwert in uns'rer Hand,
Der Mauren Haupt rollt in den Sand!-
Ha! unser ist der Sieg, Porugiesen!

Der Christen Gott sei hochgepriesen!
Auf ihr Briider!

Schmettert sie nieder!

Nur voran, ihr sieggewohnten Scharen!
Auf zum Kampf!

Wir trotzen den Gefahren.

Doch sieh! es bricht ein Sturm herein mit Macht,
Die Sonne hiillet sich in Todesnacht...
Mit empérter Wuth

Braust die Meeresfluth,-

Der Himmel grollt,

Der Donner rollf,

Und durch schwarzer Wolken Ritze
Zucken geisterhafte Blitze..

Es stiirmt auf uns ein mit Macht

Der Afrikaner wilde Schar...

Verloren ist die Schlacht..

Der Konig in Gefahr!...

In Blut getrénkt ist uns're Fahne!
Soldaten! rettet den Konig!
Soldaten! rettet die Fahne!

Doch schiebt er die diisteren Gedanken von sich. Don
Sebastiano besteigt mit seinem Gefolge das Schiff, das
ihn nach Afrika bringen soll.
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Zweiter Akt, 1.Bild -
Marokko, im Palast des Kénigs Ben Selim

Zaida, die nach Marokko zuriickgekehrt ist und von ihren
Gefahrtinnen erfreut begriisst wird, soll nun den
Feldherm Abaialdo heiraten. Sie ist verzweifelt, da sie
sich in Don Sebastiano verliebt hat.

Nr.8 Rezitativ und Arie

Zaida

Wo berg' ich meine heissen Trinen!
0 Gott! nicht kann dies Freudenfest,
Das meiner Riickkehr gilt,
Betiuben dieses Sehnen,

Das mir im Busen gliiht!-

Mit der Liebe siissem Bangen
Zieht's mich fort ohn' Ruh und Rast,
Und der Sehnsucht heiss' Verlangen
Driickt das Herz mit schwerer Last!
Selbst die heimatliche Sonne

Nicht der Pulse Toben stillt

Nur bei ihm ist meine Wonne,

Der mein Herz mit Liebe fiillt!

Mit der Liebe siissem Bangen.. (etc.)

(Rezitativ)

Doch wie?

ist was mein Mund jetzt sprach nicht Siinde?
Ist's nicht des Vaterlandes Feind,

Fiir den mein Herz in Liebe schligt?

(Cabaletta)

So mdg' denn Gott die Siinde

an meinem Gliicke rachen!

Mein armes Herz kann brechen

Doch ihm, dem Teuren, entsag' ich nie
0b mir das Schicksal drohe,

0b mich auch alles verdamme,

Der Liebe heil'ge Flamme

Erloscht auch jenseits nicht.
Grosser Gott! ich fiih!' des Herzens Siinde!
So mdg' denn Gott die Siinde.. (etc.)

Ben Selim versucht, seine Tochter mit der bevorstehen-
den Hochzeit aufzuheitern. Abaialdo erscheint mit seinen
Soldaten, sie machen sich bereit zum Kampf gegen das
portugiesische Belagerungsheer. Abaialdo hofft, nach der
siegreichen Riickkehr als Preis Zaida heiraten zu kdnnen.

Zweiter Akt, 2.Bild -
Marokko, Wiiste von Alcazar Kebir nach der Schlacht

Die Marokkaner haben das portugiesische Heer vernich-
tend geschlagen. Don Sebastiano, gestiitzt von seinem
Statthalter Don Enrico, ist schwer verletzt. Die Moslems
mit Abaialdo an ihrer Spitze suchen den portugiesischen
Kéinig. Um Don Sebastiano zu retten, gibt sich Don Enrico
als Konig aus und stirbt. Ben Selim gestattet den ibrigen
Portugiesen, ihrem angeblichen Konig die letzte Ehre zu
erweisen und ihn zu begraben. Don Sebastiano bleibt
alleine zuriick. Zaida, die auf der Suche nach ihrem
Geliebten ist, findet Sebastiano. Sie gestehen sich ihre
Liebe. Ben-Selim, Abaialdo und die moslemischen
Soldaten kehren zuriick auf das Schlachtfeld. Zaida bittet
um Don Sebastianos Leben - dessen Identitét niemand
kennt -, da ein Christ einmal ihr Leben gerettet habe und
sie gelobt habe, dasselbe fiir einen Christen zu tun. Sie
verspricht Abaialdo, ihn zu heiraten, wenn Don Sebastia-
no in seine Heimat zuriickkehren diirfe. Abaialdo geht
darauf ein. Don Sebastiano bleibt verzweifelt zuriick:
alles hat er verloren, als Trost ist ihm nur Zaidas Liebe
geblieben.




Nr.14 Romanze Dritter Akt, 1.Bild -

Don Sebastiano Portugal, Zimmer im kniglichen Palast von Lissabon
Einsam auf Erden

Steh' ich allein, Abaialdo ist in Portugal, um die Friedensverhandlungen
Unter Beschwerden, aufzunehmen. Zaida, die ihrem Versprechen geméass
Qualen und Pein. Abaialdo geheiratet hat, musste ihm folgen. Abaialdo ist
0 meine Zaida! ausser sich vor Eifersucht, da er weiss, dass Zaida ihn
Himmlisches Wesen, nicht liebt: im Traum hat sie den Namen eines Christen
Mir auserlesen, genannt. Abaialdo schwirt, Zaidas Geliebten ausfindig zu
Sei du mein Trost! machen und zu toten.

Einsam hienieden

Bleibt von dem Gliick,

Das mir beschieden,

Nur Wehmut zuriick!

0 dass ich diirfte

Einst noch zum Lohn

Fiir so viel Liebe

Dir bieten den Thron!

Ich ihr zum Lohne

Geben die Krone?

Ach, dieser Wunsch

Bleibt nur ein Traum!

Was kann ich bieten,
Armer Verlass'ner!

Dem des Schicksals Wiiten
Alles, ja alles geraubt!-
Nur eins konnt' ich bewahren
Mitten in Gefahren -
Zaidas Liebesglut,

Und meinen Soldatenmut!-
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Dritter Akt, 2. Bild -
Portugal, Hauptplatz in Lissabon

Camoens ist entkraftet nach Lissabon entkommen.

Nr.16 Romanze

Camoens

Lissabon, o teure Heimat

Die so lange ich vermisst!
Vaterland, du hochgeliebtes!
Sei mir tausendmal gegriisst.
Arm und elend kehr' ich wieder.
Ach! von Leiden schwer gebeugt,
Doch bei dir, o siisse Heimat!
Jeder Gram im Herzen schweigt.
Nun, da ich dich wiedersehe,
bin zu sterben ich bereit

Denn der Seufzer in der Ferne
Galt nur dir- war dir geweiht.
Lissabon, o teure Heimat . (etc.)

Ein Soldat warnt ihn, dass alle Riickkehrer aus dem
Afrikafeldzug verfolgt werden, um die Erinnerung an Don
Sebastiano auszuldschen. Camoens beschliesst, als
Bettler in den Strassen Lissabons unterzutauchen. In
einem Soldaten erkennt Camoens Don Sebastiano. Don
Sebastiano erzahlt, dass sein Onkel, Don Antonio, den
Thron usurpiert hat. Nur auf die Soldaten kéinne er sich
noch verlassen, die er zu geeigneter Stunde filr sich
mobilisieren wolle. Ein Trauermarsch erklingt: Don
Antonio lésst eine Trauerfeier fiir den angeblich gefalle-
nen Don Sebastiano abhalten, dem man vorwirft, aus
Unvorsicht den Krieg verloren zu haben., Angesichts die-
ser Schméahung seines Knigs kann sich Camoens nicht
zuriickhalten. Er gibt sich zu erkennen, Don Giovanni will
Camoens festnehmen lassen. Um ihn zu retten, liiftet
Don Sebastiano seine Identitat. Abaialdo erkennt in ihm
den verhassten Fremden, den er auf Zaidas Bitten hin
verschont hatte. Abaialdo beschwirt, den wirklichen
Kiinig auf dem Schlachtfeld begraben zu haben. Don

Giovanni lsst Sebastiano als Betriiger festnehmen und
iibergibt ihn dem Inquisitionstribunal.

Vierter Akt - o
Portugal, Halle des Inquisitionstribunals in Lissabon

Die Verhandlung gegen Don Sebastiano, der auch
Abaialdo beiwohnt, beginnt. Zaida tritt verschleiert als ‘
Zeugin auf und erzhlt, dass der auf dem Schlacht_feld in
Marokko Gestorbene Don Enrico und nicht der Konig ‘
gewesen sei. Sie gibt sich als diejenige zu erkennen, die
von Don Sebastiano vor dem Tod durch die Inquisition
gerettet worden sei. Don Giovanni bezichtigt Zaida - die
entgegen der Auflage doch nach Portugal zurUckgekom-.
men ist - der Liige und Ketzerei und verurteilt sowohl sie
als auch Don Sebastiano als Betriiger zum Tode. _
Abaialdo stimmt in das Urteil ein. Zaida weiss, dass sie
nichts mehr zu verlieren hat und bekennt offen ihre Liebe
zu Don Sebastiano.




Luis de Camaes:

Kopie eines Portrats des
portugiesischen Dichters

von Fernao Gomes,

die auf einem Stich in der
1572 veréffentlichten

ersten Ausgabe von

Camées’ Epos ,,0s Lusiadas”
beruht.
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Fiinfter Akt, 1.Bild -
Portugal, Saal im kéniglichen Palast von Lissabon

Don Giovanni iiberredet Zaida, Don Sebastiano zur
Unterzeichnung eines Dokumentes zu bewegen. Dann sei
ihnen die Freiheit geschenkt. Begeistert ergffnet Zaida
Don Sebastiano den Ausweg aus ihrer Situation. Don
Sebastiano aber liest das Dokument und weist die Unter-
zeichnung empért von sich, da er mit der Unterschrift
offiziell zugunsten Philipp II. auf den Thron verzichten
wiirde - auf diese Weise wére die von Don Giovanni
gewollte Machtiibernahme legalisiert. Zaida stimmt mit
ihm tiberein, dass es besser sei zu sterben und im
Himmel vereint zu sein, als entehrt zu leben. Die Henker,
die Zaida zur Vollstreckung des Todesurteils abholen wol-
len, nahen. Von draussen jedoch ist Camoens mit
kGnigstreuen Soldaten zu vernehmen, die das Paar retten
wollen. Mit Camoens Hilfe gelingt es ihnen zu entfliehen.

Fiinfter Akt, 2.Bild -
Portugal, vor dem Schloss von Lissabon

Die scheinbar gelingende Flucht erweist sich als Falle.
Die Anhanger Don Antonios und Don Giovannis warten
bereits: Don Sebastiano und Zaida werden erschossen,
Camoens wird gefangen genommen. Don Antonio feiert
sich sefbst als neuen Kénig. Don Giovanni aber zeigt ihm
das Dokument, mit welchem Don Sebastiano angeblich
zugunsten Philipp II. auf den Thron verzichtet hat,
Camoens 4ussert einen letzten Ehrenruf auf Sebastiano.
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misshandelt

und
wieder-
hergeﬁstellt

Interview mit Elio Boncompagni

Il mio lavoro capitale”, mein Hauptwerk, nannte Gaetano
Donizetti seine letzte Oper ,Dom Sébastien”, mit der er
ganz neue Wege ging. Lange war sie quasi verschiittet,
vor allem die vom Komponisten revidierte, endgiltige
Gestalt des Werks, die Wiener Fassung - in der italieni-
schen Ubertragung von Eugéne Scribes Libretto durch
Giovanni Ruffini-, kannte man kaum. Generalmusikdirek-
tor Etio Boncompagni hat sie restauriert.

Maestro Boncompagni, als Sie im Vorjahr in Stutigart
den , Don Sebastiano” konzertant dirigierten, higss es,
dies sei fast eine Urauffihrung der italienischen
Version. Nun gibt es aber zum Beispie! die Schaliplat-
tenaufnahme einer italienisch gesungenen Produktion
aus dem Jahre 1955 beim Maggio Musicale Fiorentino
unter Giulini mit Fedora Barbieri und Gianni Poggi..

Diese Auffiihrung hatte mit Donizetti, um es Giberspitzt zu
sagen, ungefahr so viel zu tun wie das ,Dreimaderlhaus”
mit Schubert. Zum einen stiitzte sie sich auf jene Version,
die von Ricordi 1865 publiziert wurde und in der ein
gewisser Emanuele Muzio das Werk vergewaltigt hatte.
Dann trug auch noch der Komponist Vito Frazzi seinen
Teil zu dieser Florentiner Produktion bei; er hat die Par-
titur willkiirlich manipuliert, etwa nach dem Motto: , Aha,
ein schones Nachspiel - machen wir es ein bisschen
Iinger, mit einer kleinen Modulation. Und dieser Chorsatz
hier: auch schon, also wiederholen wir ihn, mit einem
Zwischenspiel.. Das aber war dann die Musik von Vito
Frazzi, nicht von Donizetti. Von musikwissenschaftlicher
Forschung und Authentizitat hielt man zu dieser Zeit
nicht allzuviel. Frazzi war an sich ein sehr guter Kompo-
nist - iibrigens auch mein Kompositionslehrer in Florenz -
aber hier trug er zu einem massacro musicale, man kann
es nicht anders nennen, bei. Fast vierzig Prozent der Par-
titur, nimmt man die Version von 1865 und die von Frazzi
zusammen, sind auf diese Weise manipuliert. Man kann
das nachpriifen, es gibt diese Partitur der Florentiner
Produktion gedruckt...




Wie kann man sich diese Eingriffe erkisren?
Und wieso hat Giulini da miteemacht?

Giulini war relativ jung, und Authentizitét in den fiinfziger
Jahren, wie gesagt, kaum & la mode. Ausserdem traute
man dem Werk damals wohl nicht. ,Don Sebastiano® ist
ja Donizettis erster und einziger Versuch auf dem Gebiet
der Grand Opéra und so ganz anders als seine anderen
Werke: durchweg sehr emst, sogar diister im Tonfall.
O_bwohl der beriihmt gewordene Trauermarsch - Franz
Liszt hat ihn bearbeitet, Gustav Mahler gewisse Wen-
du'ngen daraus in seiner fiinften Sinfonie und in den
»Liedern eines fahrenden Gesellen” wiederverwertet - in
C_—Dur ist, eine Eigenart, die man in Mitteleuropa haufig
nicht versteht: Trauer in Dur! Das geht doch nicht!!

Zukunftstrachtige Dramatik

Und Donizetti hat die Sanger vergleichsweise streng
gefiihrt, ohne viel Bravura, Manche Szenen sind von
zykunftstréchtiger Dramatik, etwa der Chor der Inqui-
sitoren, der das Autodafé aus ,Don Carlos” vorausahnt.

Die Oper kam zuerst in Paris heraus, in franzésischer
Sprache als ,,Dom Sébastien” zu Eugéne Scribes
4/breﬂo, Dieses geriert sich eher weitschweifig und
lippig als lakonisch-geradiinig. Lasst sich der Inhalt die-
ser Oper dennoch in wenigen Sétzen darstellen?

Durchaus. Das Stiick spielt im Portugal und Nordafrika
des_16. Jahrhunderts; es verwebt die Schicksale des
Kémgs Sebastian von Portugal und der Maurensklavin
Zaida - der Tochter des Gouverneurs von Fez - miteinan-
der. Der Konig rettet die Sklavin vor dem Scheiterhaufen
der Inguisition; sie wiederum findet den im nordafrikani-
schen Krieg gegen die Muslime Vermissten auf dem
Sphlachtfeld und pflegt ihn gesund. Eine Verschwérung
liefert die beiden dann dem gleichen Inquisitionsgericht
aus, dem Zaida zuvor entkommen war, Sie bekennt
Offentlich ihre Liebe zu Sebastian: bei einem Fluchtver-

such finden beide den Tod. Portugal fallt der spanischen
Krone anheim.

Wieviel davon ist geschichtliche Wahrheit?

Mindestens ebensoviel wie in ,Don Carlos®. Das Stiick
greift - freilich in idealisierter Form - auf historische
Ereignisse zuriick. Geschichtlich zu belegen ist, dass
Knig Sebastian - er lebte von 1554 bis 1578, wurde
also bloss 24 Jahre alt - in Marokko Krieg fiihrte und
dabei auch den Tod fand. Da seine Leiche nie gefunden
wurde, gab es einige ,falsche Sebastians” (&hnlich den
falschen Dimitrijs* aus ,Boris Godunow"), die sich als
der verschollene Konig ausgaben. Einer von ihnen wurde
an den spanischen Vizekdnig von Neapel ausgeliefert und
starb im Kerker. Von einer Ligbesaffare mit einer mauri-
schen Sklavin freilich weiss die Historie nichts, dafiir
aber umso mehr vom heillosen Wirken der destruktivsten
Erscheinungsform des Katholizismus, der Inquisition,
auch in Portugal. Das Stiick thematisiert also ernstzu-
nehmende historische und menschliche Konflikte.

Die Pariser Urauffiihrung 1843; Donizettis
Umarbeitung und die Wiener Erstauffiihrung 1845

,Dom Sébastien, am 13. November an der Pariser
Opéra uraufgefiihrt, war durchaus ein Publikumserfolg,
weniger frellich einer bei den Kritikern..

Der Anklang, den die Oper beim Publikum fand, war
gross - wenn auch nicht ganz so heftig wie spater in
Wien -; immerhin hiess es damals in Paris, Donizetti
habe Meyerbeer mit dem ,Dom Sébastien” von dessen
Thron gestiirzt. Die Kritiker stiessen sich am ungewohn-
ten Tonfall des Werks; sie fanden ,Maria di Rohan, von
der tags darauf am Théatre Italien eine gegeniiber der
Wiener Urauffiihrung erweiterte Fassung herauskam, als
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viel besser und dem Komponisten weitaus addquater.
Man muss sich das iibrigens vorstellen: Zwei Weltpre-
mieren an zwei aufeinanderfolgenden Tagen in einer

Weltstadt. Davon kdnnen Komponisten nur traumen ..

Aber so ganz scheint Donizetti mit der franzdsischen
Version selbst nicht zufrieden gewesen zu sein.

Opern sind damals als eine Art von ,work in progress”
entstanden, unter Einbeziehung des Publikums, an des-
sen Verhalten etwa bei den ersten Auffiihrungen der
Komponist weitere Verdnderungen vornahm. Erweite-
rungen bei besonderer Aufmerksamkeit und Zustimmung,
Kiirzungen bei Desinteresse. In Paris diirften vor allem
die langen Rezitative, zu denen Donzietti gendtigt hatte,
eine gewisse Langeweile hervorgerufen haben; sie stor-
ten auch den Komponisten selbst. Schon Ende 1843
wurde das Libretto {ibersetzt, gleichzeitig in ltalienisch
und Deutsch - von Giovanni Ruffini bzw. von Leo Herz;
ein Klavierauszug mit dem neuen Text in deutsch und
italienisch erschien im Verlag Mechetti. Dazu muss man
sagen, dass Donizetti {iberhaupt nicht Deutsch sprach.
Anlasslich der Wiener Auffiihrung, die am 6. Februar
1845 mit Herz' Text stattfand und die er als Hofcompo-
siteur auf Wunsch des Kaisers selbst zu dirigeren hatte,
vermerkte er, er habe bei den Rezitativen Blut geschwitzt,
weil er nichts verstanden habe und dem Text hinterher-
gelaufen sei ,wie die Henne den Kiiken..“ Daraus ergibt
sich aber auch, dass er die Umarbeitungen gegeniiber
der Pariser Version anhand des italienischen Texts vor-
nahm. In der Wiener (Herz-ersion wurde ,Don Seba-
stiano” in den folgenden Jahrzehnten iibrigens noch in
Hamburg, Dresden, Karlsruhe, Prag und Budapest aufge-
fiihrt,

Lissabon 1845: Schwere Eingriffe in die textliche und
musikalische Substanz

Zudem war das Werk dem portugiesischen Konig gewid-
met und sollte im Mai 1845 in Lissabon mit dem Ruffini-

Text aufgefiihrt werden. Allerdings bekam Donizetti in die-
sem Zusammenhang Schwierigkeiten mit der Zensur. In
Paris hatte sich niemand um die im Stiick angesproche-
nen Anschuldigungen gegen die spanische Krone und
gegen die Inquisition gekiimmert; und auch die Wiener
Zensur schien diese Aussagen nicht ernstzunehmen - fref
lich ist der Herz-Text auch wesentlich ,.zahmer” als von
Ruffini. Im Hinblick auf Lissabon veranderte Donizetti den
Schluss auch schon fiir Wien: Nicht der Grossinguisitor
da Silva hat, wie noch bei Scribe, das Schlusswort - in
der franzsischen Fassung verkiindet dieser, dass die
verwaiste Krone an Spaniens Philipp I1. fallt -, sondern
das Stiick schliesst mit Sebastianos und Zaidas Tod beim
Fluchtversuch vor der Inquisition. Wesentlich verdndert
hat der Komponist die Arie der Zaida, ,Sol adoré de la
patrie* in Scribes Text: in Paris ein Larghetto mit der
Bezeichnung ,Romance” - auch der Ricordi-Auszug von
1865 hilt sich ibrigens an diese Version. Doch Donizetti
hat fiir Wien einen zweiten Teil geschrieben, eine Caba-
letta, der bereits im Klavierauszug von Mechetti, Wien
1844, aufscheint. Ausserdem anderte er einiges in den
Finali der einzelnen Akte, vor allem in den Finali I, lll, IV.
Er eliminierte die Tanzeinlagen sowie die Cabaletta der
Zaida im fiinften Akt. Der mittierweile schwerkranke
Komponist konnte an den Vorbereitungen der Lissaboner
Auffiihrung nicht mehr persdnlich mitwirken und so die
dabei getatigten schweren Eingriffe in die textliche und
musikalische Substanz nicht verhindern. In dieser
verstiimmelten Fassung aber wurde ,,Don Sebastiano
1865 publiziert. Dass das Werk in seiner italienischen
Version zunachst vergessen wurde, hat weniger mit
Donizettis Auffassung, ,Don Sebstiano® sei nichts filr die
Italiener, sondern vor allem mit der Erkrankung, der zu-
nehmenden Geistesverwirrung des Komponisten zu tun.

Wie sind Sie auf , Don Sebastiano” gestossen?
ch habe all die Jahre lang viele unbekannte Donizetti-

Opern dirigiert, zum Beispie! ,Marino Faliero”, oder auch
Caterina Cornaro” etc. Den ,Don Sebastiano” kannte ich




schon lange, aber {iber dig endgiiltige Version Donizettis,
hatte ich wenig Information. Mit den Jahren wurde jedoch
der Wunsch immer grisser, das Werk aufzufiihren, und
da der Verlag Ricordi nicht wirklich daran interessiert
schien, Donizettis ultima volonta durch die Herausgabe
giner ,gereinigten” Partitur der Letztfassung nachzukom-
men - auf meine diesbeziiglichen Anfragen gab man mir
immer hinhaltende Antworten - habe ich mich quasi als
Einzelkémpfer auf die Spurensuche gemacht. Vor allem
die Nationalbibliothek in Wien war mir in dieser Hinsicht
sehr hilfreich, dort stoberte ich beispielsweise Donizettis
handschriftliche Partitur der Wiener Auffihrung auf;
wichtige Unterstiitzung fand ich bei Professor Leopold
Kantner an der Universitat Wien.

Was sich auf dem Titelblatt der rekonstrurerten Partitur
von ,Don Sebastiano! dann folgendermassen liest:
Wigderherstellung von Elio Boncompagni in der von
Donizetti selbst sanktionierten ftafienischen Uberset-
zung von Giovanni Ruffini 1844, unter wissenschaftli-
cher Mitarbeit von Professor Leopold Kantner,
Universitat Wien. Wien, April 1996

Dafiir habe ich mehrere Jahre investiert und auch einiges
an Geld, aber es hat sich wirklich gelohnt. Schliesslich
hat Donizetti selbst die Oper il mio lavoro capitale”,
mein Hauptwerk, genannt.

Letzteres scheint Robert Steiner-Isenmann, Verfasser
einer in den achtziger Jahren erschienenen deutsch-
sprachigen Donizetti-Biographie, kaum zu beeindrucken:
er nennt das Werk ,eine geisterhafte Oper: dieser erd-
riickende Haufen zersplitterter Formen, dieser Triimmer-
spiegel einer Triimmerwelt.”. Den rauschenden Erfolg
beim Wiener Publikum fiihrt er offenbar auf dessen
mangelndes Gefiihl fiir den ,wahren” Donizetti - zuriick.
Nur aus dem Gefiihl dieses Scheinerfolgs heraus habe
der Komponist den ,Don Sebastiano” zu seinem
Meisterwerk erkiért.

Steiner-Isenmann kann die von Donizetti authorisierte
endgiiltige, bereinigte Version des ,Sebastiano™ kaum
gekannt haben, sondern vermutlich die Pariser Fassung,
wahrscheinlich auch die Muzio/Frazzi-Manipulation...

Tatséchlich gibt er als Quelfen eine Abschrift der publi-
Zierten Pariser Edition in der Kommunalbibliothek sowie
die Aufnahme unter Giulini - wobei er freilich auf gewis-
se Anderungen der in Florenz eingespielten Version ver-

weist

Spezieller Ensembleklang:
lauter Manner - und eine Frau

Wie dem auch sei: ich bin absolut anderer Meinung, Das
Werl ist in Wien zwanzig Jahre lang ohne Unterbrechung
gespielt worden, von 1845 bis 1865; das Publikum muss
also nach Steiner-Isenmanns Meinung woh! extrem igno-
rant gewesen sein, um die vermeintlichen Schwéchen
nicht zu merken und dem , Sebastiano” zu einer Auf-
fiihrungszahl von hundertdreissig Vorstellungen zu ver-
helfen. Der Autor scheint den gleichen Fehler zu hegehen
wie die Kritiker damals in Paris: er merkt nicht, dass hier
ein vollig anderer Donizetti am Werk ist, ein anderer
sogar als noch in ,Maria di Rohan“. Das Werk hat einen
ganz speziellen Ensembleklang: dreizehn Personen,
davon nur eine Frau, Zaida - ein Mezzosopran. Etwa im
Septett: sechs solistische Mannerstimmen, ein dreistim-
miger Mannerchor und eine einzige Frauenstimme im
zehnstimmigen Kontrapunkt - welch’ im wahrsten Sinne
des Wortes fantastischer Klang. Wie verfiihrerisch sich
vorzustellen, wohin diese neue Linie noch gefiihrt hitte;
wie tragisch, dass seine Krankheit all dem ein Ende
gemacht hat..
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Fine | erztraurige Partitur’/
Zur Musik des
,Don Sebastiano”

Bereits in der instrumentalen Introduktion des ,,Don
Sehastiano” ist ein Konzept thematischer Einheit eta-
bliert: in ihr erklingen - gleichsam als Vorahnung des dra-
matischen Kulminationspunkts der Oper - die gemesse-
nen Schldge und psalmodierenden Zwischensétze des
Trauermarsches fiir den vermeintlich gefallenen Konig
aus dem dritten Akt.

Der erste musikalisch exponierte Charakter ist
Camaens - eine zwischen Realitdt und Traum hin- und
hergerissene Gestalt. Dies wird vor allem in der Szene
der Prophetie ,Ove son? del futuro al mio ciglio”/

,0 ew'ger Gott! mein Schutz, mein Hort!*, Nr.5, deutlich:
Sebastiano fordert den Dichter auf, das Schicksal des
Marokko-Feldzuges vorherzusagen, und dieser serviert
die pessimistische Vision einer Niederlage, nur miihsam
umgebogen durch einen optimistischeren Schluss: die
irreale und geheimnisvolle Atmosphére dieser Szene ver-
leiht dem ersten Akt musikalisches Gewicht.

Der zweite Akt verlagert den Schauplatz nach Afrika;
Donizettis Bemiihen um eine couleur locale, um Exotis-
mus, wird dabei deutlich: im Vorspiel sind orientalische
Klagelieder zu héren (der Effekt wird durch verschiedene
Moll-Formen erreicht). Ein anmutig-sehnsuchtsvoller
Frauenchor tristet Zaida, die sich in wehmutsvoller Er-
innerung an den Konig, der ir das Leben rettete, ergeht
- edel, in zarten Nuancen, entfaltet sich die Linienfilh-
rung ihrer Romanze (,Terra adorata de' padri miei”/, Mit
der Liebe stissem Bangen"). Die schmeichlerisch-melan-
cholische Atmosphare dieser Nummer schidgt danach
jah um ins Kriegerische; kraftvolle Akzente umreissen
den gewalttéitigen Charakter Abaialdos. Die Chore der
Mauren sind in ungebrochenen, formalisierten Melodien
festgehalten; Schlachtgetimmel, Rufe, iiberstiirzte
Befehle, das Blitzen der Waffen wird musikalisch &us-
serst lebendig abgebildet.

Den Moment, da Zaida auf dem Schlachtfeld zwi-
schen den Schwerverwundeten Sebastiano entdeckt,
erweckt Donizetti mit bestrickender Meisterschaft zum
Leben: tiber pulsierende Synkopen und Triolen erbliiht
von schmerzlicher Hingabe iiberstrdmender Gesang:
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Die Liebenden sind im eigenen Schmer

ben z befangen, und
erst bei Zaidas Worten ,In lieta sorte m'avrai compagna,

o rel“/“Wenn alles dich verlassen, o du mein hichstes
Gut” hellt sich der dramatische Gestus dieses Duetts

auf - mit derselben melodischen Linie, mit der Zaida im
ersten Akt fiir die ihr geschenkte Freiheit gedankt hatte,

Dieser Riickgriff auf die frithere Gestalt dient der gedank-
lichen Einheit dieser Oper.

Die Romanze Sebastianos, die den zweiten Akt
feinfiihlig beschliesst (,Deserto in terra"/“Einsam auf
Erden*) dste bei der Urauffiihrung der franzdsischen
Version 1843 in Paris einen wahren Beifallsorkan aus,
doch steigerte sich der Jubel im dritten und vierten Akt -
den beiden besten des Werks - noch. So nannte man
das Duett Zaida - Abaialdo zu Beginn des dritten AKtS
,eine der dramatischsten Szenen der Musik unserer
Zeit, und in der Tat ist dieser Abschnitt ausserordentlich
energisch. Der ohnehin leicht reizbare maurische Stgm~
mesfiihrer wiitet beim Gedanken, dass Zaida sich einem
anderen zugewandt hat - sie nannte im Schlaf den
Namen eines Christen - und droht: ,,Gleissnensches“
Weib, fiir den Verrat, dessen blutge Rache nun naht":
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(Camoens)
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Die schwungvoll-jubelnde Cabaletta als Abschluss dieser
Szene ist nicht auf der gleichen Hohe wie das Vorherge-
hende, freilich ermdglicht sie den theatralischen Kontrast
zum nahenden Leichenzug: dumpfe Schldge, eine zwi-
schen a-moll und C-Dur changierende Tonalitat und
dunkle Orchesterfarben tauchen den beriihmt gewor-
denen Trauermarsch in ein geheimnisvolles Licht. Hier
wird fiir einmal das Volk in den Mittelpunkt geriickt
(,..fast 500 Menschen auf der Biihne”, berichtet Doni-
zetti von der Pariser Urauffiihrung); gleichzeitig schafft
diese Szene die Grundlage fiir den unvermittelten Aus-
bruch gewaltiger Leidenschaft. Als Camoens erklért, der
Kinig lebe, wird er vom Grossinquisitor zurechtgewiesen:
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{,Ha, diese freche Sprache, sie fordert blut'ge Rache"),
und im Anschluss daran entwickelt sich ein weitge-
spanntes und erregtes Concertato, dessen einzelne
Phrasen sich mit psychologischer Folgerichtigkeit ent-
wickeln, bis hin zur Schmahung des Konigs durch den
Grossinquisitor: , Sciagurato, invan tu tenti* / ,Un-
gliicksel'ger, der du wagest”. Wie schon im zweiten Akt
bildet auch hier eine Arig, nicht ein Ensemble, den
Schluss.

Der vierte Akt wiederum legt Zeugnis davon ab, wie
die kontrollierte musikalische und agogische Gliederung
zum Ausdruck des ,,Don Sebastiano” beitragt. Dieser
gesamte Aufzug ist dem Prozess gegen den Kdnig und
Zaida gewidmet; die unheilschwangeren Vorschlagnoten
und harten Dissonanzen der Eréffnungsakkorde fiihren
expressiv in die Atmosphére des Hochgerichts ein.

Andante non mosso

Py L.

by,

Der Fiinfte Akt fillt gegeniiber den beiden vorhergehen-
den etwas ab; das Duett Sebastiano - Zaida LA me chi
i conduce”/, So seh' ich dich nun wieder" und die .
schmachtende Barcarole des Camoens, ,La notte €
serena”/,Du Fischer aus der Ferne" ragen als Gipfel aus
dem Meer des eher Monochromen.

,So erhebt sich trotz dieser Einschrankung der"Don
Sebastiano' als letzte Oper des Meisters zur Hohe eines
kiinstlerischen Testaments, in dem die romantische Eata-
litzt, die iiber dem Leben ihres Schdpfers stand, traglsch
beschlossen ist: die todverfallenen Schauder, di_e die ent-
scheidenden Momente dieser ‘erztraurigen’ Partitur aus-
zeichnen, klingen wie eine dunkle Vorahnung des trag|-
schen Geschicks, das Gaetano Donizeti bis zu seinem
Tode unerbittlich verfolgen sollte” (Guglielmo Barblan/
Bruno Zanolini).
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(Aus dem Programmheft des
Staatsorchesters Stuttgart:

1. Sinfoniekonzert 1996/97)

Die Intensitat der Musik steigert sich durch eine piano-

Passage in Halbtonen, in der gelegentliche forte-Episoden
gewissermassen Chiaroscuro-Effekte setzen. Im wunder-

baren Septett ,Non so se pill nel cor"/, Ich fiihl's, es
sinkt mein Mut") halt die Musik quasi den Atem an, um
danach im rasenden Zorn Abaialdos zu eskalisren sowie
im grellen Fortissimo der Urteilsverkiindung die Klimax
des Aktes zu finden. Dieser gesamte Abschnitt erscheint
wie ein einziges gewaltiges Crescendo mit dem wunder-
baren Ruhepunkt des Septetts (letzteres machte in Paris
und auch in Wien so ungeheuren Eindruck, dass das
Publikum es ,da capo” gespielt haben wollte; Donizetti
sprach im Zusammenhang mit dieser raffinierten
architektonischen Gliederung von , trovata d'sffetto”
(Wirkungsfindung).




Portugal im

Wiirgegrift Spaniens

im Jahre 1557 starb Konig Jodo (Johann) IIl. von Por-
tugal, und die Krone ging an seinen zu dieser Zeit erst
drei Jahre alten Enkel Sebastiad (Sebastian) tiber. 1578
nun versuchte dieser, inzwischen vierundzwanzig Jahre
alt, sich - entgegen dem Rat seiner Umgebung - in
maurische Angelegenheiten einzumischen; mit einem
Heer von 12.000 Mann, darunter, wie es in Geschichts-
biichern se schén heisst, ,die Bliite des portugiesischen
Adels”, landete er im Semmer dieses Jahres an der
Kiiste Marokkos. Am 4. August kam es zur Schiacht bei
Ksar-el-Kebir (Alcazarquivir), wo Portugals Heer von den
Mauren vernichtend geschlagen wurde. Die halbe Armee
einschtiesslich des Kénigs wurde getttet, Tausende ge-
rieten in Gefangenschaft, nur wenige kamen davon.

Als Nachfolger Sebastiads bestieg sein Grossonkel
Henrique, zugleich Kardinal und Grossinquisitor, den
portugiesischen Thron. Er war bereits sechsundsechzig
Jahre alt, zudem machte ihm ein schweres Lungenleiden
zu schaffen. Zwei Jahre spéter, 1580, starb er; mit ihm
endete die Herrschaft des Hauses Aviz, das Portugal seit
1385 regiert hatte.

Sieben Thronpratendenten meldeten ihre Anspriiche
an, doch nur zwei hatten relle Chancen: Herzogin Katha-
rina von Braganza, eine Nichte Jodos III., und Philipp II.
von Spanien. Denn die portugiesische und die spanische
Konigsfamilie waren seit langem miteinander verwandt;
Philipp 1. war iiber seine Mutter Isabella von Portugal
Neffe Johann des Dritten und zu dieser Zeit der nachste-
hende mannliche Thronerbe. Neben den bereits Erwdhn-
ten erhob auch der Malteserprior Dom Antonio von Crato,
Sohn des Herzogs von Beja, eines Bruders Johann lli.,
Anspriiche auf den Thron, doch galt er als , Bastard"
(seine Mutter, Violanta Gomes, als ,La Pelicana”
bekannt, war keine Aristokratin).

Durch den Anspruch Philipp Il stellte sich natiirlich
die Frage eines iberischen Einheitsstaates unter der
Fiihrung Kastiliens. Zu dieser Zeit hatte Portugal ein
méchtiges Handelsimperium, das von der Strasse von
Gibraltar bis zu den Molukken reichte und weite Kiisten-
gebiete Brasiliens miteinbezog, errichtet. Gleichzeitig war

aber auch Spanien durch seine siidamerikanischen Be-
sitzungen zu einem bedeutenden Machtfaktor geworden.
Viele Portugiesen befiirchteten, bei einer Ubernahme
durch Spanien regelrecht aufgesogen zu werden.
Ausserdem warf man Philipp Il vor, er habe Sebastian |.
bei dessen Feldzug in Marokko absichtlich im Stich ge-
lassen. Doch hatte der spanische Herrscher in Wahrheit
dem Portugiesen von jenem Feldzug ausdriicklich abge-
raten.

Philipp 11. hatte die Throniibernahme dadurch vor-
bereitet, dass er den portugiesischen Aristokraten
Cristobal de Moura zu seinem Berater gemacht und
nach Lissabon entsandt hatte. Dort liess Moura zu-
néchst Heinrich wissen, dass Philipp diesen als Konig
von Portugal anerkenne - der Spanier wusste, dass die
Zeit fir ihn arbeitete. Aus Furcht vor Philipp zog Katha-
rina von Braganza ihre Thronanspriiche zuriick (wofiir
sie 750 000 Dukaten erhielt). Freilich intrigierte Antonio
von Crato gegen Philipp II., was eine friedliche Uber-
nahme des Throns - die der Spanier einer militarischen
Intervention vorgezogen hitte - verhinderte.

Am 24. Mérz 1579 legte Moura der Stadtkammer
von Lissabon die offizielle Kandidatur seines Konigs
Philipp II. vor. Seine Unterhandlungen bei verschiedenen
portugiesischen Granden trugen Friichte: ein Teil des
Adels war der Machtiibernahme durch Kastilien nicht
abgeneigt. Der Cortes, welcher im Januar 1580 in Lissa-
bon zuasammentrat, war jedoch uneins: Adel und hohe
Geistlichkeit sprachen sich fiir Philipp I1. aus, der Estado
Llano (Dritte Stand) gegen ihn.

Als der Kardinal-Infant Heinrich am 31. Januar 1580
starb, ibernahm zundchst - in Erwartung der Thronbe-
steigung durch den Kastilier - ein Gremium von fiinf
hochgestellten Persdnlichkeiten Portugals provisorisch
die Regierung. Doch der Rebell Juan Tello wiegelte mit
Hitfe der niederen Geistlichkeit die Bevilkerung gegen
Spanien auf. Nachdem eine friedliche Einigung nun nicht
mehr méglich schien, entschied Philipp I1. sich fiir die
militarische Intervention. Das restliche Europa und auch
Papst Gregor XIlI. sahen die sich abzeichnende
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Philipp Il. als
Herr der Armada”




iberische Union eher ungern, denn sowohl der national-
staatliche Zusammenschluss als auch die Vereinigung
beider Kolonialreiche liessen Philipp If. zum méchtigsten
Herrscher der Welt aufsteigen.

Der Herzog von Alba war von Philipp 1. mit der
Militarintervention beauftragt worden; Spaniens bester
Admiral Alvaro de Bazan, Marquis von Santa Cruz, leite-
te die Operationen zu See. Antonio von Crato, Philipps
Gegenspieler - der von portugiesischen Patrioten zum
Kdnig von Portugal ausgerufen worden war, jedoch nur
den Titel ,Verteidiger des Reiches” angenommen hatte,
vermochte dem militarischen Aufwand Spaniens nichts
entgegenzusetzen. Noch vor dem Einmarsch der Spanier
hatte der Herzog von Alba mit Antonio zu verhandeln
versucht, doch war dies an zu hohen Forderungen des
Priors gescheitert.

Durch den Verrat eines Portugiesen, Vaes de la Vega,
gelang dem spanischen Admiral, bei seiner Einfahrt in
den Tejo das wichtige Fort Ociras kampflos einzunehmen.
Die militérische Entscheidung fiel dann bei Alcantara,
zwischen Belem und Lissabon. Die ungeiibten Truppen
Antonio von Cratos waren den geiibten spanischen
Jlercios” im Kampf nicht gewachsen. Die Vororte von
Lissabon wurden der Pliinderung preisgegeben. Im
August des Jahres 1580 liess Philipp II. sich durch den
Herzog von Alba zum Kénig von Portugal ausrufen. Eine
Grippeepidemie verhinderte zundchst freilich, dass der
Monarch sich nach Lissabon begab. Antonio von Crato
versuchte, vom Norden des Landes aus Widerstand
gegen die Spanier zu organisieren, musste aber fliichten.
Am 5. Dezember 1580 hielt Philipp 1. Einzug in Portugal;
wegen der damals in Lissabon herrschenden Pest begab
er sich jedoch nach Tormar. Am 16. April 1581 fand dort
die feierliche Zeremonie der Throniibergabe statt. Im
Beisein des Erzhischofs von Praga, Bartolomeo di
Martines, sowie der Spitzen‘des portugiesischen Adels,
des Staatsanwalts von Lissabon, Damian de Aguiar,
sowie der Fiihrer des Dritten Standes versprach Philipp
als Konig von Portugal Philipp I. - feierlich die Erhaltung
des portugiesischen Nationalstaats und des dazugehtri-

gen Kolonialreichs. Am 21. Juni 1581 hielt Philipp im
Ornat eines Richters feierlichen Einzug in Lissabon.
Antonio von Crato freilich gab sich noch immer
nicht geschlagen. Auf der Azoreninsel Terceira - die als
einzige Philipp nicht gehuldigt hatte - zog der Malteser-
prior ein Heer von 4000 Mann zusammen. Im Jahr 1583
landete der Marquis von Santa Cruz auf Terceira und
nahm deren Besatzung - 1800 Portugiesen und 2200
Franzosen - gefangen. Damit war der letzte Widerstand
gegen die Spanier gebrochen. Portugal hatte sich aufge-

geben, auch seine koloniale Vormachtstellung war dahin.

Die spanische Herrschaft dauert freilich nur sechzig
Jahre, von 1580 bis 1640. Ein Aufstand unter Herzog
Johann von Braganza war erfolgreicher als jener des
Antonio von Crato, die Spanier wurden besiegt, der
Herzog von Braganza als Johann IV, zum neuen Konig
ausgerufen. Es dauerte freifich noch nahezu drei Jahr-
zehnte, bis Spanien die neue Situation anerkannte; der
Vertrag von Lissabon aus dem Jahre 1668 sicherte Por-
tugals Unabhangigkeit.
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Die Personen In der

Sebastian

Kénig Jodo (Johann) lIl. von Portugal hatte zehn Kinder,
von denen nur eines iiberlebte, ein Sohn. Dieser heiratete
Johanna, die Tochter Karl des Fiinften (seine Cousing;
denn seine Mutter war Karl des Fiinften Schwester} und
starb 1554 - drei Jahre vor seinem Vater. So wurde
Johanns Enkel Sebastido zum natiirlichen Thronerben. Er
fiihrte den Beinamen ,,0 desejado”, der Erwiinschte,
wuchs umgeben von priesterlichen Hauslefrern auf und
vertiefte sich in Ritterromane. Fanatisch religios und
starrkopfig, hielt er sich fiir von Gott erwahlt, Jerusalem
zu befreien; er war von der Idee besessen, einen Kreuz-
zug ins Heilige Land zu unternehmen, zumindest aber
den Einfluss des Islam zuriickzudrangen. So versuchte
er, sich in die politischen Angelegenheiten Nordafrikas
einzumischen. Im Jahre 1578 unternahm er die bekannte
Strafexpedition gegen die Moslems, die von Marokko aus
bis ins Heilige Land fithren sollte. Fir dieses Unterneh-
men bot er eine Armee von 16.000 Mann auf, wobei
diese als ihm ergeben zu bezeichnen arg iibertrieben
wire. Widerwillig folgte ihm das Heer darunter fast alle
erwachsenen mannlichen Angehorigen der portugiesi-
schen Aristokratie. Am 4. August 1578 kam es zur an
anderer Stelle in diesem Programmbeft bereits erwdhn-
ten Schlacht bei Ksar-e-IKebir, bei der ein Grossteil

der portugiesischen Armee vernichtet wurde - darunter
auch Sebastian.

War dieser zu Lebzeiten als prahlerisch und unfahig
angesehen worden, so wurde er nach seinem Tod zum
nationalen Helden, mehr: zum Mythos. Viele Portugiesen
glaubten, er wére am Leben geblieben und wiirde die
Nation eines Tages zum Sieg fihren. Uber die realen
historischen Ereignisse im Zusammenhang mit der Uber-
nahme des portugiesischen Throns durch Philipp 1I. von
Spanien wird an anderer Stelle berichtet, nur eines noch
im Zusammenhang mit Sebastians Marokko-Feidzug:
Philipp 11. gewann die Unterstiitzung vieler Portugiesen
auch dadurch, dass er sich bereit erklarte, die ungeheure
Summe, welche die Marokkaner fiir die Freilassung der
portugiesischen Gefangenen verlangten, zu bezahlen.

historischen
Realitat:

7 —~
Luis de Camoes
Lufs de Camdes (1524-1580) ist der beriihmteste Dichter
Portugals im sechzehnten Jahrhundert. Als Angehdriger
einer verarmten, aber aristokratischen Familie erhielt er
eine griindliche Bildung in klassischer Gelehrsamkeit und
Philosophie. Der junge Mann schlug zunéchst die Militar-
laufbahn ein; seine Reputation zu dieser Zeit war eher
zweifelhaft, er galt als wild und unberechenbar. Wegen
einer Teilnahme an einer Strassenschiagerei verurteilt,
wurde er 1553 von Kénig Jodo Iil. begnadigt, jedoch nach
Macao verbannt. Siebzehn Jahre verbachte er im Osten
und schuf dort sein Epos ,0s Lusfadas” - der Titel bezieht
sich auf Portugals romischen Namen Lusitania. 1570
kehrte Camdes nach Portugal zuriick, zwei Jahre spater
wurden die , Lusiaden* verdffentlicht. Sie erzahlen von
den Reisen Vasco da Gamas, sind eine préchtige Verhe'rr-
lichung portugiesischer Geschichte und Seefahit, vyobe|
sich Anspielungen auf klassisches Wissen mit realisti-
schen Beschreibungen von Stiirmen, Schiachten und
sinnlicher Liebe die Waage halten. Bis heute gelten ,0s
Lusfadas“ als Nationalepos Portugals.
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Luis Iturri

(Regie)

Der Regisseur Luis Iturri begann seine Theaterkarriere
mit 18 Jahren, zeitgleich mit seinem Universitatsstudium,
Er ist der Begriinder einer der interessantesten spani-
schen Schauspielkompanien der 70er und 80er Jahre,
der Kompanie , Akellare*, fiir die er auch als Autor tétig
war, Luis lturri zahlt gegenwértig zu den wichtigsten
Regisseuren Spaniens und hat mehr als 25 Opern-
Inszenierungen in den wichtigsten Opernhdusern Europas
realisiert und mit Kiinstlern wie Placido Domingo, Maria
Bayo, Luis Lima, Leo Nucci, Juan Pons, Lucia Valentini
Terrani, Giorgio Zancanaro zusammengearbeitet. Fiir
seine Theater- und Operninszenierungen ist er mit dem
Premio Nacionale de Teatro und mit dem Perez de Oviedo
de Valladolid ausgezeichnet worden. Dariiber hinaus
erhielt er in drei aufeinanderfolgenden Jahren Preise fiir
die beste Kompanie und die beste Regie beim internatio-
nalen Theater-Festival in Sitges. 1998 stehen in den
wichtigsten Opernhausern Spaniens drei seiner Produk-
tionen auf dem Spielplan. Luis Iturri ist seit 1986
Intendant des Teatro Arriaga in Bilbao.

Ettore KIm

(Camoens)

- 1965 in Seoul (Korea) geboren - debiitierte im National-
theater Seoul als Figaro in Il barbiere di Siviglia“. 1990
perfektionierte er seine sdngerische Ausbildung in Italien.
Sein ttalienisches Debiit feierte er im selben Jahr im Mai-
lander ,Teatro alle Erbe” in der ,Arlecchinata” von Anto-
nio Salieri, in der Spielzeit 1990/91 sang er bereits in der
Scala in ,Das verratene Meer” von Hans Werner Henze.

Er gewann erste Preise im Gesangswetthewerb von
Salerno sowie den Wettbewerb ,Voci verdiane” in
Busseto. Seitdem fithrten ihn Engagements durch ganz
Europa und auch immer wieder nach Korea. Er sang u.a.
in,Andrea Chenier” (Giordano), ,Otello, ,Un ballo di
maschera” und , La traviata“ (Verdi), ,Roberto Devereux”
und ,Linda di Chamonix" (Donizetti), ,| puritani* (Bellini),
.Les troyens” (Berlioz), ,La boheme" (Puccini). Seine
haufige Zusammenarbeit mit Edita Gruberova ist auf
CD-Aufnahmen dokumentiert. So sind z.B. die Donizetti-
Opern ,,Roberto Devereux”, ,Linda di Chamonix” und
LPuritani” erhaltlich.

Claudia Marchi

(Zaida)

wurde in Bologna geboren. Sie studierte bei Elvina Ra-
mella und gewann den ,Giuseppe-Verdi“-Gesangswett-
bewerh” sowie im fiinften Austragungsjahr die ,Luciano
Pavarotti International Yoice Competition”. Ersten gros-
sen Erfolg hatte sie mit der Titelpartie in Rossinis , Sigis-
mondo” in Savona unter Richand Bonynge. Seither hat
sie an wichtigen Opernhausern Italiens (Mailander Scala,
Bologna, Turin, Genua) sowie des Auslands (Opernhaus
Ziirich, Marseille, Nizza, Monte Carlo) gesungen - die
Titelpartie von Rossinis , Tancredi“, die Rosina im
,Barbier von Sevilla“, die Azucena im ,Troubadour”, die
Fenena in Verdis ,,Nabucco”. In Auffilhrungen von Verdis
.Messa da requiem” sang sie in Australien neben
Luciano Pavarotti.




Monica Minarell
{Zaida)
wurde an den Konservatorien in Ferrara und L'Aquila
ausgebildet, wo sie neben Gesang auch Klavier studier-
e An der Musikakademis in Parma ergénzte sie ihre
Studien in einem Oparnkurs unter Magda Olivero. In Phi-
ladelphia war sie Finalistin des Pavarotti-Wettbewerbs.
””? Erste grosse Opempartie, den Sextus in Mozarts
Jitus* sang sie in der Spislzeit 1991/92 in Prag. Von
dort aus startate sie ihre Karriere, die sie an die wichtig-
sten Opernhauser Italiens, nach Deutschland und bis in
':‘ USA und nach Israel fihrte. So sang sie 2.B. an der
V(;?&eroper |n.Dyesder1 in ritorno di Ulizse in patria”
o Onteverdi, in Ferrara und bei den Festspislen von
Figsfg?ta war sig als Cherbino in Mozgrts L8 nozze dl
N (rev‘ unter Gustav Kuhn bzw. Claudio Abbado zu horen,
Siig] ’§0 trat‘ sig als Rosma n Rossinis 1l bgrblcre di 4
eil a” auf, in Catama'slang sie den Rgmeo in ! Capuleti
Ontecchi® von Bellini. Weitere Stationen waren
ologna (Emilia in Verdis ,Otello™), Tel Aviv (Mascagnis
”uaiV?”eria rusticana”, Turin (Fenena in Verdis ,Nabucco®)
Beli en zukunfhgen Prmektgn gehoren dle‘Adalglsa in
NS Norma®, die Amneris in Verdis , Aida” und die
arlotte in Massenets ,Werther”.

Randall Jakohsch

{Don Giovanni da Silva)

stammt aus Okanagan Valley in British Columbia,
Kanada. Er studierte an den Hochschulen von Calgary
und Toronto. Er sang an der ,Academy of Vocal Arts”

in Philadelphia den Basilio in i barbiere di Siviglia®,
den Colling in , La bohéme” und die Titelpartie in ,Don
Giovanni* sowie den Alfonso in ,Cosi fan tutte”. Als
Witglied der Britten-Pears-School gab er beim Aldeburgh-
Festival in England den Father Trulove in Strawinskys
The Rake's Progress”. 1997 gewann er den George-
London-Wetthewerb in New York, die , Florida Grand
Opera Competition” in Miami und den , Concours inter-
national de Chant der Verviers™ in Belgien. In Nord-
Amerika ist er haufiz als Don Giovanni und Figaro aufge-
treten, dariiber hinaus hat er mehrfach den Lord Sidney
in ,} viaggio a Reims” verkirpert. In der kommenden
Saison wird er als Sarastro, Kéinig Philipp, Zaccaria,
Fafner und Fasolt in Amerika und Deutschland zu sehen
sein.
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Die Oper “Tannhiuser” stand
vor einem Vierteljahrhundert
zuletzt in Aachen auf dem Spiel-

etliegen. Am Ende aber stirbt
Tannhiuser mit dem Namen
Elisabeths auf den Lippen. Sein

plan. Gespielt wird die Dresd-  Seelenheil ist geretter.
ner Fassung aus dem Jahr 1845.

Richard Wagner faflte fiir das
Libretto die zwei alten Sagen
vom Minnesinger Tannhiuser
und vom Singerkrieg auf der
Wartburg zusammen. Tannhiu-
ser hat die Wahl zwischen der

sinnlichen Liebe der Venus und
er reinen Liebe zu Elisabeth, 6.12.,14.12,,17.12.,23.12,,

Her Nichte des Landgrafen, der  20-12,1.01,, 3.01., 7.0L.,
mmer wieder ritterliche Sanger  9-01., 17.01,, 23.01., 25.01.,
um Wetestreit auf der Ware-  9-04., 12.04.

burg versammelt.

Weitere Auffiihrungstermine:

Der Venus iiberdriissig, ver-
ifit Tannhiuser ihr Reich und
immt am Singerwettstreit auf
ler Wartburg teil.

Dort gerit er wiederum in

en Bann der Venus, und in ei- In
em ekstatischen Triumphge- :
ang verherrlicht er die sinnli- La Sllhouette
he Liebe. Empért zichen die INGE COHNEN
Ritter ihre Waffen, aber Elisa-
eth kann Tannhiuser in letzter
Sekunde retten.
Geschaftszeiten:

Tannhiuser wird auferlegt,
{ir seinen Frevel beim Papst in
Rom um Vergebung zu bitten.
Die Pilgerfahrt jedoch bringt
ihm keine Erlésung. Er ist ver- :
zweifelt und droht doch noch =]

cinmal den Reizen der Venus zu

Montag bis Mittwoch 10.00 - 18.30 Uhr
Donnerstag - Freitag 10.00 - 19.00 Ubr
Samstag 10.00 - 16.00 Uhr

Blchel 50 - 52062 Aachen - Tel. (02 41) 4 98 41
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GroBes Haus
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“Don Sebastiano” ist Doni-
zettis letzte Oper, Donizetti
selbst hielt sie fiir seine wichtig-
ste. Die Urauffithrung fand in
franzdsischer Sprache in Paris
im Jahre 1843 statt. Diese Fas-
sung verschwand aufgrund eini-
ger Unzulinglichkeiten bald
von den Opernbiihnen.

Das italienische Libretto, das
Donizetti bei einer Umarbei-
tung fiir die deutsche Erstauf-
fithrung im Jahr 1845 ebenfalls
herstellte, und nach der er auch
die Musik iiberarbeitete, galt
lange Zeit als verschollen. Der
Aachener Generalmusikdirek-
tor Elio Boncompagni rekon-
struterte diese Fassung. 1996
fand die gefeierte konzertante
Auffithrung unter seiner Lei-
tung in Stuttgart state. In Aa-
chen wird sie zum ersten Mal

.y

szenisch aufgefiihre. Weitere Auffiihrungstermine:

Das Libretto behandelt einen 6.02., 8.02.,10.03., 13.03.,
halbhistorischen Stoff, ver- 15.03., 19.03., 21.03., 26.03.,
gleichbar mit der 20 Jahre spi-  29.03., 1.04., 3.04., 11.04.,
ter entstandenen Don-Carlos-  22.04., 23.05.
Tragddie. Beim Eroberungs-
feldzug des portugiesischen Ko-
nigs Sebastiano in Marokko
wird sein Heer vernichtend ge-
schlagen. Er selbst entkommt
durch die aufopfernde Tat ei-
nes Generals und die Liebe der
marokkanischen Fiirstentoch-
ter Zaida.

Nach Lissabon zuriickge-
kehre, fallen die beiden Lieben-
den den Intrigen des Statthal-
ters und des Groflinquisitors
zum Opfer und geraten in Ge-
fangenschaft. Zwar gelingt ih-
nen die Flucht, doch sie endet
tragisch.
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Stadttheater und
Musikdirektion Aachen

Hubertusstrasse 2-8
D-52064 Aachen
Postfach 20 69
D-52022 Aachen
Telefon 02 41/47 84-1
Bankkonto

Sparkasse Aachen
BLZ 390 500 00
Konto-Nr. 34

Szenische Erstauffiihrung der Donizetti-Oper “Don Sebastiano”

Sehr geehrte Damen und Herren,

das Theater Aachen mdchte Sie auf eine besondere Opern-Produktion
aufmerksam machen.

Donizettis Werk “Don Sebastiano” wird am Samstag, 31. Januar 1997, in
der italienischen Fassung um 19.30 Uhr im Aachener Theater als
szenische Erstauffiihrung Premiere haben.

Diese letzte Oper Donizettis wurde in franzésischer Sprache 1843 in Paris
uraufgefiihrt, verschwand aufgrund einiger Unzulanglichkeiten aber bald
wieder von den Opernbihnen. Das italienische Libretto, das bei Donizettis
Umarbeitung fur die deutsche Erstauffiilhrung 1845 von Ruffini erstellt
wurde und nach dem Donizetti auch die Musik Uiberarbeitete, galt lange Zeit

als verschollen.

Der Aachener Generalmusikdirektor Elio Boncompagni rekonstruierte diese
Fassung. 1996 fand unter seiner Leitung die gefeierte konzertante
Auffihrung in Stuttgart statt.

Die szenische Erstauffiihrung dirigiert GMD Elio Boncompagni. Regie fiihrt
der Intendant des spanischen Theaters in Bilbao, Luis Ilturri, die
Ausstattung liegt in den Handen von Carlos Cugat, ebenfalls vom Theater
in Bilbao.

Fur Pressekarten wenden sie sich bitte an die Pressestelle: Tel: 0241-
4784-427 oder 428; Fax: 0241-4784-429.

Anbei zu lhrer Information die Besetzung und ein Interview mit Elio
Boncompagni aus der Opernwelt.

Uber Ihr Kommen wiirden wir uns freuen.

Mit freundlichen GriRen

Renate FalRbender
Pressesprecherin
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Premiere Samstag 31. Januar 1998, Grof3es Haus, 19.30 Uhr
Gaetano Donizetti (1797-1848)

Don Sebastiano

Text von Eugéne Scribe in der italienischen Ubersetzung von Giovanni
Ruffini

Wiederhergestellte Wiener Fassung von 1845

Szenische Erstauffihrung (in italienischer Sprache)

Musikalische Leitung: Elio Boncompagni
Inszenierung: Luis Iturri

Biihnenbild und Kostiime: Carlos Cugat
Choreinstudierung: Norbert Hebel
Dramaturgie: Astrid Sadrieh

Besetzung:

Don Sebastiano: Robert Woroniecki
Don Antonio: Andreas Joost

Don Giovanni de Silva: Randall Jacobsch
Camoens: Ettore Kim

Ben Selim: Wolfgang Biebuyck

Zaida: Monika Minarelli / Claudia Marchi
Abaialdo: Mario Taghadossi

Don Enrico: G6tz Seiz

Erster Richter: Andreas Joost

Zweiter Richter: Willy Schell

Dritter Richter, Inquisitor: Gétz Seiz

Opernchor des Theaters Aachen/Extrachor/Sinfonie Orchester Aachen




