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Handlung

Der Biirgermeister von Lagonero, der Podesta, hat eine neue Gartnerin
und einen neuen Gértner eingestellt: Sandrina und Nardo. Der Podesta hat
sich in Sandrina verliebt, was seine Haushalterin Serpetta in eifersiichtige
Rage bringt, denn sie will ihre Position durch eine Heirat mit ihm verbes-
sern. Nardo seinerseits liebt Serpetta, obwohl sie in ihrem Ehrgeiz keine Zeit
fiir ihn hat. Auch Ramiro lebt in diesem Haus, ein junger Mann, der sich
von einer ungliicklichen Liebesaffare erholt. Sandrina ist in Wahrheit die
Marchesa Violante, die sich, zusammen mit ihrem Diener Roberto alias
Nardo, vor dem Grafen Belfiore versteckt. Die beiden waren leidenschaft-
lich in einander verliebt, bis er versuchte, sie in einem Anfall von Eifersucht
2u ermorden. Er weiB nicht, dass sie seinen Anschlag tiberlebte.

1. Akt
Alle warten auf die Ankunft der Nichte des Podesta, Arminda, die verhei-

ratet werden soll. Als sie eintrifft, erkennt Ramiro erschrocken in ihr jene
Frau, die ihn verlassen hat. Sandrina ist entsetzt, als sie erfahrt, dass Arminda
den Grafen Belfiore, ihren mérderischen Geliebten, heiraten soll, der in-
zwischen ebenfalls eingetroffen ist. Als sie ihm gegeniiber steht, f4llt sie in
Ohnmacht. Belfiore, der ihr helfen méchte und allein mit ihr zurlick bleibt,
glaubt, in der Gartnerin seine Violante zu erkennen. Sandrina ist kurz davor
sich zu verraten, kann sich jedoch in eine Liige retten: Sie sei beim Tod der
Marchesa Violante dabei gewesen und héte ihre letzten Worte gehdrt. Daher
wisse sie iiber den Grafen Bescheid.

Als die anderen wieder hinzukommen, ergibt sich eine neue Situation:
Arminda ist wiitend iber das unbestandige Verhalten des Grafen, Ramiro
ist eifersiichtig auf Belfiore. Der Podesta ist traurig, da Sandrina kein In-
teresse an ihm zeigt und Sandrina selbst ist auBer sich. Der trete Nardo weif3

nicht mehr, wie er seiner Grafin helfen kann.
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2. Akt

Arminda ist immer noch empért (ber den Verrat des Grafen, wahrend
Nardo seine Sprachkiinste unter Beweis stellt, um die sture Serpetta zu ge-
winnen. Als der Graf die Marchesa um Verzeihung bitten mochte, beharrt
sie darauf, nur eine einfache Gartnerin zu sein.

Wahrend Arminda sich auf die Hochzeit mit dem Grafen vorbereitet,
organisiert Ramiro einen Haftbefehl fiir den Mérder der Marchesa Vio-
lante, den Grafen Belfiore. Sandrina erklart, dass sie den Grafen verteidi-
gen konne: Die Marchesa wurde nicht ermordet, denn sie selbst sei Violante.
Daraufhin wird der Graf wahnsinnig.

Arminda hat Violante in einem Wald ausgesetzt, den diese allein und
panisch durchirrt. Die anderen suchen nach ihr, doch in der Dunkelheit er-
kennt keiner den anderen. Der Blirgermeister macht seiner Nichte den Hof
und Belfiore erklart Serpetta seine Liebe. Beide glauben jedoch mit Violante
zu sprechen. Ramiro kommt mit Licht und allgemeine Verwirrung herrscht,
als jeder sieht, wem er gegenliber steht. Die Marchesa und der Graf verlieren
endgliltig den Verstand und glauben, sie seien Schéfer.

3. Akt

Arminda gibt Ramiro zu verstehen, dass er sie vergessen solle. Es ist ihm nicht
mdglich. Violante und Belfiore erwachen aus ihrem Schiaf und haben ihren
Verstand wiedergewonnen, Unfahig sich zu trennen, fallen sie sich in die
Arme. Den anderen bleibt nichts iibrig, als die Situation zu akzeptieren.



Rebecca Langhurst



Spiele von Liebe und Tod

Scherz und Ernst im Libretto von La finta giardiniera
Albert Gier

An La finta giardiniera scheiden sich die Geister: Fiir die einen markiert die
Miinchner Urauffihrung am 13. Januar 1775 ,den Beginn einer neuen Pe-
riode in Mozarts Entwicklung als Musikdramatiker” (V. Mattern); fiir andere
war der knapp neunzehnjahrige Komponist dieser. Oper noch ein Lehrling,
der erst sechs Jahre spater mit dem /domeneo sein Gesellenstiick abliefern
sollte. Jedenfalls diirfte Mozart mit La finta giardiniera zum letzten Mal in
seiner Karriere ein Textbuch vertont haben, auf dessen Entstehung er kei-
nerlei Einfluss nahm: Ein Jahr vorher hatte Pasquale Anfossi das Libretto
erstmals in Musik gesetzt; seine Finta giardiniera wurde vermutlich am
26. Dezember 1773 in Rom uraufgefiihrt und bald auch auBerhalb ltaliens
nachgespielt. Offenbar erhielt Mozart von seinen Minchner Auftragge-
bern das in Rom gedruckte Libretto, denn der Text seiner Oper stimmt bis
auf wenige Striche mit Anfossis Version {tberein.

Den Namen des Textdichters hat der Komponist vermutlich nicht ge-
kannt; im Buch selbst ist er nicht angegeben, aber die Vorrede deutet an,
dass er ein Jahr vorher mit Lincognita perseguitata {ebenfalis von Anfossi
vertont) erfolgreich gewesen war — und dieses Libretta stammt von Giuseppe
Petrosellini (1727 - ca.1799), einem Geistlichen, der es bis zum papstlichen
Kammerdiener brachte. Petrosellini war ,Hausdichter renommierter romi-
scher Biihnen" {R. Angermilller) und arbeitete mit den erfolgreichsten Kom-
ponisten seiner Zeit zusammen: Paisiello, Salier, Cimarosa und viele andere
vertonten seine Opernbiicher.

Der Text der Finta giardiniera ist meist negativ beurteilt worden; der
bedeutende Mozart-Forscher Hermann Abert gab die Richtung vor, als er
zu Beginn des 20. Jahrhunderts von einem ,ungeschickt zusammenge-
flickten Wechselbalg" sprach - ihn schockierte die Verbindung von komischen,

5



6 f KOMISCH-ERNSTE OPERN

gelegentlich albernen, und rithrend-empfindsamen Elementen, Renate
Schlesier dagegen nennt das Libretto ,ein Kieinod der Operndramaturgie,
das durchaus mit den Textbiichern von Lorenzo da Ponte vergleichbar ist
(...} eine Vorlage (...) in der die Figuren nicht denunziert werden und keine
von ihnen bruchios in ein vorgegebenes Typenmuster passt (...} Mozart
fand einen kongenialen Textdichter vor (...)".

Im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts gab es keine komischen Opern

mehr, sondem nur noch ,gemischt komisch-ernste Opern” (V. Mattern):
Ausgehend von Frankreich hatte sich die Komédie (mit und ohne Musik)
zum ‘biirgerlichen Riihrstiick’ entwickelt; frither waren Vertreter des Dritten
Standes auf dem Theater der Lacherlichkeit preisgegeben worden, jetzt
solite ihre Redlichkeit Sympathie, ihr Ungliick Mitleid und Schrecken erre-
gen wie das Schicksal eines tragischen Helden. Ein leuchtendes Beispiel biir-
gerlicher Tugend, die am Ende ihren verdienten Lohn findet, brachten
Niccold Piccinni und sein Librettist Carlo Goldoni1760 auf die italienische
Opernbiihne: La buona figliuola, das gute Madchen, ist die Gértnerin
Cecchina, die threm adligen Herm eine ebenso keusche wie hoffnungslose
Liebe weiht, denn natiirlich kann der Marchese (der sie ebenfalls liebt) un-
méglich ein Méadchen aus dem Volk heiraten. Am Ende stellt sich gliickli-
cherweise heraus, dass Cecchina, ein Findelkind, adliger Herkunft ist, so dass
dem Happy End nichts mehr im Wege steht.

Hermann Abert und andere haben von der Gértnerin Cecchina auf die
Gartnerin Sandrina kurzgeschlossen und La buona figlivola zum Vorbild der
Finta giardiniera erkidrt. Es gibt allerdings einen wichtigen Unterschied:
Cecchina wei3 nicht, dass sie eigentlich eine Baronesse ist; an eine Ehe mit
dem Marchese wagt sie nicht einmal zu denken, sie ertragt geduldig Neid
und Missgunst derer, denen die Sympathie des adligen Herrn fiir die Gért-
nerin ein Dorn im Auge ist, und erfahrt die Vereinigung mit dem Gelieb-
ten als unverdiente Gnade des Himmels. Die Marchesa Violante Onesti da-
gegen ist (wie die Zuschauer schon in der dritten Szene des ersten Akts
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erfahren) aus freien Stiicken in die Rolle der Gartnerin Sandrina geschliipft,
um ihren Geliebten Belfiore zu suchen; im Gegensatz zur passiven Cecchina
nimmt sie ihr Schicksal selbst in die Hand.

Belfiores Verschwinden ware im konventionellen Rahmen der Komddie
leicht zu erkldren gewesen: Rauber hatten ihn verschleppen, er hatte sich
einer anderen Frau zuwenden kdnnen, oder dhnlich. Statt dessen wird ihm
eine irritierend gemeine und grausame Handlung zugeschrieben: Belfiore
hat seine Geliebte aus Eifersucht niedergestochen, und weil er sie fiir tot
hielt, ist er gefiohen. Sein Vergehen wiegt schwer, zu schwer eigentlich fiir
eine komische Oper, der Librettist scheint sich an die fast identische Aus-
gangssituation in Pietro Metastasios Opera seria Semiramide riconosciuta
{1729) erinnert zu haben. Dort liegt die Schuld allerdings nicht beim eifer-
siichtigen Liebhaber allein (die Intrigen eines Nebenbuhlers hatten ihn
von Semiramides Untreue iiberzeugt); und er trifft die Totgeglaubte in
Ménnerkleidern, als 'Kénig' von Babylon wieder. Es kommt dann zu einer
Reihe von Verwechslungen und Verwicklungen, die man (wie H. Lithning
betont) eher in der Komddie als in der Tragédie erwarten wiirde.

In La finta giardiniera weiRl der Zuschauer fast von Anfang an, dass Vio-
lante-Sandrina Belfiore trotz allem noch liebt. Dennoch wird sie (iber das,
was vorgefallen ist, nicht einfach hinweggehen kénnen; wie auch immer
das Wiedersehen verlauft, es diirfte den beiden nicht leicht fallen, noch ein-
mal zusammen zu finden. Als Belfiore schlieRlich auftritt, scheint eine Ver-
séhnung vollends unmaglich, denn er ist im Begriff, eine andere zu heira-
ten. Gerade diese neue Schébigkeit ist es aber, die ihn rettet, weil sie ihn
lacherlich macht.

in der Opera buffa der siebziger Jahre gibt es gewdhnlich ernste Rol-
len, denen man die Herkunft aus der Opera seria ansieht, komische Rol-
len und Parti di mezzo carattere, Figuren, die weder ganz emst noch ganz
komisch (oder beides zugleich) sind. In der Finta giardiniera sind der
Podesta (der verliebte Alte), die Diener Nardo und Serpetta eindeutig ko-
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mische Rollen; der ungliicklich verliebte Ramiro (eine Kastratenpartie!) und
seine treulose Arminda sind Seria-Figuren, Sandrina und Belfiore die
rilhrend-empfindsamen mezzo carattere-Partien. Wenn freilich der Contino
(der junge Graf} Belfiore bei seinem ersten Auftreten von der himmli-
schen Schénheit Armindas gleichsam hypnotisiert erscheint (Nr. 6: ,Che
belta, che leggiadria”) oder wenn er dem Podesta seinen kompletten
Stammbaum vorsingt (Nr. 8: ,Da Scirocco a Tramontana”), ist er komisch;
und wenn Arminda ihrem Zukiinftigen Ohrfeigen androht fiir den Fall, dass
er es mit der Treue nicht so genau nimmt (Nr. 7:,Si promette facilmente”),
fallt auch sie aus ihrer Seria-Rolle.

Dem Libretto liegt ein Schema zugrunde, das sich bis hin zu Lehérs
Lustiger Witwe einer gewissen Beliebtheit erfreut: Dass das Protagoni-
stenpaar sich zuletzt versshnen wird, scheint von Anfang an klar; aber
durch ein Gespréch lasst sich das, was zwischen ihnen beiden vorgefallen
ist, nicht aus der Welt schaffen. Sie missen, jeder fiir sich oder gemeinsam,
erst gewisse (Grenz-)Erfahrungen machen, um zu begreifen, dass sie zu-
sammengehdren. Dieser Erkenntnisprozess nimmt einige Zeit in Anspruch
(auf dem Theater nicht soviel wie im wirklichen Leben, aber immerhin), und
diese Zeit wird mit einer Reihe von Einzelepisoden und -szenen gefillt, in
deren Mittelpunkt die Nebenfiguren stehen.

In der Finta giardiniera definieren sich alle, Herren und Knechte, aus-
schlieBlich iber ihr erotisches Begehren; Freundschaft, verwandtschaftliche
Beziehungen etc. spielen keine Rolle, aber alle sind — in der Regel un-
gliicklich — verliebt: Nardo begehrt Serpetta, Serpetta liebt den Podesta (zu-
mindest will sie ihn heiraten), der Podesta hat nur Augen fiir Sandrina; Ra-
miro liebt Arminda, Arminda will Belfiore heiraten, Belfiore aber verliert jedes
Interesse an Arminda, sobald er Violante-Sandrina wiedersieht.

Nardo => Serpetta => Podestd => Sandrina/Violante <=> Belfiore <= Ar-

minda <= Ramiro



BELAGERUNG | 9

Da Violante zunéchst nicht zugibt, dass sie Belfiore immer noch liebt, er-
fahren sechs von sieben Verliebten bis zum Ende des dritten Akts keine Ge-
genliebe; vier von ihnen miissen sich zugleich eines ungeliebten Verehrers,
oder einer Verehrerin, erwehren.

In manchen Inhaltsangaben der Oper kann man lesen, dass am Ende
nicht nur Violante und Belfiore, sondern auch Arminda und Ramiro, Ser-
petta und Nardo (wieder) zusammenfinden. Nun pflegt die konventionelle,
nach Geschlossenheit strebende Dramaturgie der Opera buffa Liebesintri-
gen in der Tat auf die eine oder andere Art zum Abschluss zu bringen; aber
die Vereinigung dieser beiden Paare ist nur als stumme Szene denkbar, erst
wahrend des kurzen Schlussensembles kénnten Arminda und Serpetta
ihren Verehrern die Hand reichen, denn vorher deutet nichts auf einen
Gesinnungswandel der Frauen hin. Serpettas Reaktion auf die Verséhnung
der Protagonisten (,Mi sono tolto una spina”, im Sinne von: ,Diese Riva-
lin [Sandrina] wére ich los") ldsst im Gegenteil darauf schlieBen, dass sie
die Belagerung des Podesta (der doch nur ,eine andere Sandrina” heira-
ten will) fortzusetzen gedenkt; und Uber kurz oder lang diirfte Nardo der
Zofe einmal mehr wortreich erklaren, dass nur er und kein anderer als ihr
Ehemann in Frage kommt, denn finf der sieben Figuren sind nicht lernfahig.
Komik kommt gerade dadurch zustande, dass die Verliebten ein ‘Nein'
einfach nicht zur Kenntnis nehmen und bei der ersten sich bietenden Ge-
legenheit einen neuen (und erneut zum Scheitern verurteilten) Ver-
fithrungsversuch unternehmen.

Eine wie auch immer geartete dramatische Entwicklung ist unter die-
sen Umstanden nicht méglich; dafir, dass sich trotz allem etwas bewegt,
sorgen einigé Uberraschungseffekte, die sich aber bei naherem Hinsehen
als funktionslos erweisen: im zweiten Akt kommt Ramiro mit einem Brief
aus Mailand, der Belfiore des Mordes an der Marchesa Onesti beschuldigt.
Was den Podesta, und vor allem Arminda, in Schrecken versetzt, beeindruckt
den Zuschauer wenig, denn er weil langst, dass die Marchesa noch am Leben
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ist. Ehe der Contino sich um Kopf und Kragen reden kann, gibt Sandrina
sich als das angebliche Mordopfer zu erkennen (erkiért aber gleich darauf
Belfiore, sie hatte gelogen, um ihn zu retten). Arminda, die wohl findet, dass
die Gértnerin jetzt genug Unruhe gestiftet hat, lasst sie wenig spater ent-
fithren und im dunklen Wald aussetzen — was sie damit bezweckt, wird nicht
recht klar: Serpettas menschenfreundliche Vermutung, ein Wolf werde
Sandrina verspeisen (11 14), muss schon im 18. Jahrhundert ziemlich un-
wahrscheinlich gewirkt haben. Spétestens im Morgengrauen hétte die
junge Frau sicher den Weg zuriick zum Landgut des Podesta gefunden. Viel-
leicht wollte Arminda die Rivalin nur ein paar Stunden aus dem Weg
haben, um ungestort ihre Hochzeit mit Belfiore zu feiern? Dann hétte sie
ihren Brautigam allerdings vollig falsch eingeschatzt. Wie dem auch sei: Die
Lebensgefahr, in der sich Sandrina angeblich befindet, scheint ebenso ima-
ginér wie vorher die Mordanklage gegen den Grafen.

Sandrina wird ohnméchtig, als Arminda ihr stolz von ihrer bevorstehenden
Heirat mit dem Contino erzéhlt (I 10); gleich darauf steht Belfiore unver-
sehens vor seiner Geliebten, die er fiir tot halten musste, und findet sie be-
wusstlos, das heit in einem todeséhnlichen Zustand (Finale Nr. 12, | ). Ob-
woh! sie hartnackig leugnet, Violante zu sein, wirft sie ihm zweimal vor, ihr
nach dem Leben getrachtet zu haben; wenn der Graf sie bedréngt, setzt sie
ihre Worte nachtréglich in Anfithrungszeichen: So sprach Violante, ehe sie
starb (Finale Nr.12, 1 15; Il 5). Die Marchesa muss ihren (symbolischen) Tod
nochmals erleben, um sich von der traumatischen Erinnerung daran zu
befreien; zugleich muss sich aber auch der Graf den Folgen seiner Tat,
dem Anblick der (schein-)toten Geliebten, stellen, dem er sich ein Jahr
zuvor durch seine Flucht entzogen hat.

Nachdem Violante Belfiore vor der Mordanklage gerettet, ihm aber die
erhoffte Versdhnung erneut verweigert hat, durchlebt der Graf in einer
Halluzination seinen eigenen symbolischen Tod (Nr.19: ,Gia divento freddo,
freddo”): Er frostelt, der Atem stockt, kalter SchweiB bricht ihm aus. Bisher
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hat er seine Schuld verdrangt (andernfalls hatte er nie auf den Gedanken
kommen konnen, Arminda zu heiraten), jetzt ist er bereit, sich mit ihr aus-
einanderzusetzen. Zugleich ist der Durchgang durch den Tod Voraussetzung
fir eine Wiedergeburt: Befreit von der Last der Vergangenheit, sieht Bel-
fiore einem neuen, sonnigen Tag entgegen. Das Ende des Albtraums ver-
kiindet ein sii singender Dompfaff (,un soave ciuffoletto"); in der Natur
findet der zivilisationsgeschadigte Mensch wieder zu sich selbst — hier er-
weist sich Petrosellini als Zeitgenosse Rousseaus.

Die sechzehn Verse von Belfiores Arie spiegeln antizipierend das Ende
der Geschichte: Im Finale des zweiten Akts (Nr. 23) irren alle’sieben Figu-
ren durch den néchtlichen Wald, der fiir die dunkle, triebhafte Seite der
menschlichen Natur, aber auch fir das Totenreich steht. Dem extremen Druck,
der auf ihnen lastet, vermégen die Protagonisten nicht langer stand zu hal-
ten: Sie erleben — gemeinsam — den Tod der Ratio, sie verlieren den Ver-
stand. ,Kaum eine groBere Huldigung an die iiberkommene antikisierende
Operntradition, an die auch in ihr tberlieferte Liebes-Lehre l4sst sich den-
ken, als wenn die beiden Liebenden nun zu Revenants legendérer antiker
Figuren werden. Wie authentisch und zugleich gebrochen ist diese Huldi-
gung: Denn der Wahnsinn der Liebe ist es, der sie mit dem siiR-bitteren Motiv-
Fundus der Mythologie und der Musikgeschichte in Verbindung bringt.
Die rasende Gértnerin glaubt lockende Sirenen-Klange zu vernehmen und
halt ihren Geliebten fiir eine Sénger-Gestalt aus der Pastoralpoesie, den Hir-
ten Thyrsis. Der enthusiastische Graf mit dem blumenallegorischen Namen
{bel fiore, ,schone Blume") sieht sie in seinem Wahn als Chloris, als griin-
blasse Blumennymphe, und hort zur Begleitung seines Gesangs die ver-
zaubernde Leier des Orpheus. Tédliche Wucht gibt die Liebesraserei zu er-
kennen, als Sandrina sich mit frenetischen Klangspriingen zur schrecklichen
Medusa erklart, der ein kriegerischer Belfiore als unerschrocken herkulischer
Held, Alcides, gegentibertritt. (R. Schlesier)"
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Violante und Belfiore miissen das Bewusstsein ihrer eigenen [dentitat ver-
lieren, um einander wiederzufinden: In ihrem Wahnsinn ist alles Trennende
aufgehoben. Am Morgen erwachen sie in einer idyllischen Landschaft: ,in
questo vago e bello ameno praticello, chi mi condusse?” (,wer fithrte mich
auf diese liebliche, schéne, reizende Wiese?"), fragt Violante. Die Natur ist
der Spiegel der Nattirlichkeit, zu der die Liebenden zuriickgefunden haben;
Violantes Eifersucht und verletzter Stolz kénnen die endgiiltige Verssh-

nung nicht mehr verhindem.
Der Vorwurf., Sandrinas Wankelmut” {,Immer wieder nimmt sie ihre ge-

rade zuvor aufgestellte Behauptung zuriick, sie sei Violante”) und der
Wahnsinn der Protagonisten im zweiten Finale seien bloB retardierende Mo-
mente und ,nicht nur dramaturgisch, sondemn auch psychologisch un-
glaubwiirdig bzw. unlogisch” (V. Mattern), zeugt somit einmal mehr nicht
von Schwachen des Librettos, sondem vom Unverstandnis des Interpreten.
Petrosellinis Text erinnert in mancher Hinsicht an Lorenzo Da Pontes Meis-
terwerk Cosi fan tutte; hier wie dort fiihrt die Verbindung von differenzierter
Psychologie mit den Konventionen der Opera buffa, die als illusions-
durchbrechendes Element quasi zitiert werden, zu einer duBerst reflektier-
ten, geradezu experimentellen Dichtung. Dass Mozart Petrosellinis Inten-
tionen verstand und sie (sicher besser als jeder andere) umzusetzen ver-

mochte, zeigt die Qualitat der Musik mit hinreichender Deutlichkeit.
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Gottlob! Meine opera ist gestern als den 13ten in scena ge-
gangen; und so gut ausgefallen, daB3 ich der Mama den Iéirmen
ohnmdglich beschreiben kan. Erstens war das ganze theater so
gestrozt voll, dal3 vielle Jetite wieder zuriick haben miissen.
Nach einer jeden Aria war alzeit ein erschréckliches getds mit
glatschen, und viva Maestro schreyen. S: Durchlaucht die Chur-
fiirstin und die verwitwete [Maria Antonia Walpurgis], /: wel-
che mir vis & vis waren :/ sagten mir auch bravo. wie die opera
aus war, so ist unter der zeit wo man still ist, bis der ballet an-
fiingt, nichts als geglatscht und bravo geschryen worden; bald
aufgehért, wieder angefangen, und so fort. Nach dem bin ich
mit meinem papa in ein gewisses Zimmer gangen, wo der Chur-
fiirst und der ganze hof durch MuB3 und hab s: d: den Churfiirste
und Churfiirstin und den hohheiten die hiind gekiist, welche alle
sehr gniidig waren. heunt in aller friihe schickt S: fiirstlichgnaden
bischof in Chiemsee her, und Idst mir gratuliren, daB die opera

bey allen so unvergleichlich ausgefallen ist.

W. A. Mozart an seine Mutter, 14. Januar 1775



Nicola Beller Carbone, Christoph Strehl
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Ein Garten der Liebe

Timothy Coleman

Meine Schwester, liebe Braut, du bist ein verschlossener Garten, eine verschlossene Quelle,
ein versiegelter Bomn. Du bist gewachsen wie ein Lustgarten von Granatdpfeln mit edelen
Frichten, Zyperblumen mit Narden, Narde und Safran, Kalmus und Zimt mit allerlei
Weihrauchstriuchern, Myrrhe und Aloe, mit allen feinen Gewiirzen. Ein Gartenbrunnen

bist du, ein Born lebendigen Wassers, das vom Libanon fliet. Steh auf, Nordwind, und

komm Stidwind, und wehe durch meinen Garten und esse von seinen edlen Friichten.”
(Das Hohelied Salomos)

Die Verwicklungen von La finta giardiniera spielen sich im Garten ab — einem
Garten Eden, in dem der Kampf um Erhalt der Unschuld stattfindet. Aber
wie in jedem Paradies lauert der Teufel im Gebiisch, und einer der Charaktere
heil}t sogar Serpetta, die kleine Schlange. Einerseits flieht die Marchesa Vio-
lante Onesti in dieses Eden, um sich vor dem Grafen Belfiore zu verstecken,
aber andererseits tut sie dies so offensichtlich, dass sie ihn aufs Korn neh-
men kann, weil sie ihn immer noch liebt. Das ist der Teufel, der sich im Baum
versteckt, ein ruheloser, grausamer Amor, der den Charakteren zu einem gna-
denlosen Tanz durch die Blumenbeete und tber den Rasen aufspielt.

Der Garten ist ein Bild fiir die Flucht vor den Komplikationen der Ge-
sellschaft. Eine bemerkenswerte Parallele zu Mozart findet sich in einem Ju-
gendwerk des englischen Autoren Ronald Firbank. Bei einer Dinnerparty 1905
lieR er vertraulich verlauten, dass er, wenn er je dazu gezwungen sein
wiirde, seinen Lebensunterhalt verdienen zu miissen, als Gartner sein Geld
machen méchte. Mit neunzehn Jahren (fast im gleichen Alter, in dem Mo-
zart La finta komponierte) schrieb er eine Kurzgeschichte, die dieses Thema
aufgreift: Lady Appledore’s Mésalliance. Wildred Forrester, ein junger Schén-
geist der Gesellschaft, hat sein gesamtes Vermdgen verloren und iber-
nimmt einen Job als Gartner auf dem Landsitz einer jungen Witwe, Lady
Appeldore. Er verbringt seine letzte Nacht in London mit einem Cousin in
der Oper (Tristan und Isolde) und reist dann aufs Land. Dort erlebt er eine
wundervolle Zeit, rezitiert Gedichte von Verlaine zwischen den Beeten und
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liest Omar Khayyam hinter den Baumen. Meistens jedoch sorgt er sich um
Lady Appledores Rosen in einem Garten, in dem der Autor die Pflanzen wie
Menschen behandelt. Umgekehrt haben die meisten Menschen Blumen-
namen, Sir George Liss (Lilie), Miss Iris und die Mddchen Violet und Alice.
Wildred wacht auBerdem bei einer kranken Orchidee iiber Nacht. (Um ein
Uhr etwa dachte ich, dass sie uns verlassen hat. Sie wurde ganz schwarz.
Nur ein leichter malvenfarbiger Hauch um ihr Herz sagte mir, dass sie noch
atmete.) Es gehdrt zu seinen Pflichten, die Pflanzen in die Blumenkasten
einzutopfen, einer davon soll nach Aussagen des Kammermadchens Alice
zur Aussteuer von Miss Isabella d'Este gehért haben, einer jungen Lady der
italienischen Renaissance. Ihr Ehemann war ein Podestq.

Forrester ist etwas besorgt, dass Lady Appledore eine Freundin seiner
Tante, der Duchess von St. Andreas, ist, aber er beruhigt sich mit dem Ge-
danken, dass die Duchesse selten siidlicher als Newcastle kommt, was sie
unterstreicht, indem sie es ,die Grenze" nennt.

Der reizende Garten Eden wird zerstort, als er sich in Lady Appledore
verliebt. Er gibt sich jedoch damit zufrieden, sie aus der Ferne anzubeten
(seine Stellung entfernt ihn zu sehr von ihr), aber seine Tante, die Du-
chesse von St. Andreas, entdeckt das Geheimnis um seine ldentitt. Zunéchst
ist Lady Appledore erfreut. ,Wir miissen ihn bitten, mit uns diesen Abend
zu speisen”, sagte Lady Appledore ,0h! Ich freue mich so, Duchess, dass er
Euer Neffe ist. Ich fiihlte schon die ganze Zeit, dass er kein gewdhnlicher Grt-
ner ist.”

Natiirlich muss er jetzt sein Eden verlassen. Traurig packt er seine
Biicher und Musik ein und geht. Aber Lady Appledores Herz ist ebenso be-
troffen, und sie erlebt eine schiaflose Nacht. (Sie versuchte es mit Gedich-
ten, Beruhigungsmitteln und einer biographischen Geschichte der Philosophie
= und sie war immer noch wach.)

+Es st doch schon auBergewdhnlich”, murmelte sie. ,Ich nehme an,
dass es an der Hitze liegt.” Sie 6ffnete ihr Fenster und genoss die Schénheit
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des Parks in der Nacht. ,Wie wunderschén diese Baume sind und die ferne
blaue Bergkette, wie friedlich! Ich kann gut verstehen, dass so viele der Hei-
ligen in die Berge fliehen* sagte sie zu sich selbst, ,ich sollte vielleicht das-
selbe tun ... Es hat keinen Zweck”, kam sie zum Schluss, Jich kann nicht ldn-
ger so tun, als ob ich nicht weil3, was los ist. Ich liebe ihn.” Ein Pfau flog von
einem Zedernbaum herab vor das Haus und streckte seine Fliigel in das erste
Silberlicht, das sich tber den Baumwipfeln zeigte. Lady Appledore schloss
das Fenster. '

,Du dumme Frau’, sagte sie zu ihrem Spiegelbild, ,Du wirst morgen furcht-
bar aussehen nach dieser schlaflosen Nacht.” Sie nahm die Perlenohrringe
ab und legte sie tiber Nacht in einen pergamentenen Einband eines Tho-
mas & Kempis. ,Oh, ich kann nichts machen”, murmelte sie mit beginnen-
dem Schiuchzen, ,ich muss nattrlich bleiben, und wenn keiner mich dabei
sieht, ist es ja auch egal.” Und sie streckte sich geniisslich auf einem Sofa
aus und lieB einem kdstlichen Weinen seinen Lauf.

Am nachsten Morgen jagt sie ihm nach. Ein Jahr spéter plaudert Mrs.
Massey, eine neureiche Nachbarin, mit der Frau des Vikars, Mrs. Watson.

Heute ist der Tag von St. Enias.” - ,War Enias nicht mit einem italie-
nischen Méidchen verheiratet, das die Tarantella tanzte, bevor er konvertierte?”,
fragte Mrs. Massey, die den Klatsch liebte, ,oder verwechsle ich ihn mit je-
mand anderem?” Da Mrs. Watson noch nie etwas von der Tarantella gehort
hatte, sprach sie iber die Gesundheit des Vikars, Mrs. Watson warf ein, dass
Lady Appledore ihren Gartner geheiratet habe. , Mrs. Massey stand still und
suchte Halt an Mrs. Watsons Arm. ,Ich habe noch nichts von dieser Mé-

salliance gehért’, keuchte sie.

Diese Kurzgeschichte steht in ahnlicher Relation zum Hauptwerk des Au-
tors wie La finta giardiniera zu Le nozze di Figaro, doch es enthalt das Bild
vom Garten als Paradies. AuBerhalb dieses Gartens ist die zivilisierte Welt,
Gesellschaft als Platz fiir miiigen schlecht-informierten Tratsch (,Sie hat
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natiirlich, als sie ihn geheiratet hat, versucht, die Leute glauben zu machen,
dass er (iber gute Beziehungen verfiigt, erzdhlte, dass er ein Neffe von der
Duchess von St. Andreas sei und ein Cousin der Forresters. Aber wie immer
auch die Beziehungen sein mégen, ich bin absolut davon iberzeugt, dass
sie seit den Tagen Noahs nicht emeuert wurden.”) Drinnen im Garten spie-
len die Konventionen keine Rolle mehr. Lady Appliedore kann es wagen,
natirlich zu sein und ihre Liebe zu einem Gértner gelten zu lassen. Men-
schen sind so sanft wie Blumen, und Blumen haben Gefithle wie Men-
schen. Sie miissen vorsichtig in Beziehung zueinander gesetzt werden, weil
der Garten ein Bild fiir die gezéhmte Natur ist und ihr nicht erlaubt wer-
den darf, wild herumzuwuchern. ,Kannst Du, frage ich mich, die Bedeutung
der Farben verstehen, die fiir einen Gdrtner, wie ich behaupte, genauso
wichtig ist, wie die frithen Stunden zu nutzen und nicht von der Kneipe ver-
sucht zu werden?", erkundigt sich Lady Appledore, obwohl sie von seiner Ant-
wort nicht beeindruckt war. ,Ich habe den Ruf, dulSerst harmonische Kra-
watten zu tragen, meine Dame”, antwortete er demiitig.

Harmonie ist ein wichtiger Aspekt in diesem Idyll. Nicht nur fiir alle, die
in Harmonie leben, bis Amor auftaucht, um alle zu quélen und ihnen
schlaflose Nadchte zu bereiten, sondern auch im Sinne von Musikalitat.
Wildred singt so schon in der Kirche, dass der Vikar ihn bittet, seinem Chor
beizutreten, und andere Bedienstete bitten ihn, ein Konzert fiir sie zu ver-
anstalten. Arthur, der zweite Bediente, spielt Banjo, und Violet, die Kiichen-
magd, ist eine geschickte Amateurin auf der Zieharmonika, und wenn die
Herrschaft ausreitet, alle Tiiren geschlossen sind, spielt uns Squire, der
Junge aus der Vorratskammer, eine Auswah! auf seinen Fagott. Musik ist
ein Bild fiir Natur in richtigen Proportionen. in der Renaissance glaubte man,
dass Musik Wahnsinn heilen konnte, weil sie die perfekte Harmonie der
Sphéren widerspiegelte.
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In der Reihe Shakespeare'scher Bilder steht die Musik fiir die ausgegli-
chene Natur, der Sturm représentiert das Gegenteil: Natur verstimmt und
wild. In beidem, Oper und Kurzgeschichte, ist das Wetter zunéchst perfekt,
die gezahmte Natur. Aber es wechselt schlagartig, wenn Amor beginnt, seine
Verwirrungen zu stiften. Auch die Landschaft verwildert, wenn Sandrina in
ihrem Wahnsinn einen Wald durchstreift und das Orchester dazu Sturm und
Drang liefert. Vielleicht ist es nur ein wilder unwirtlicher Platz in ihrer Vor-
stellung und nicht eine wirkliche ,Grotta oscura”, nur wenige Schritte ent-
fernt von Serpettas Arie in Podestas Garten. Sandrina ist auf rétselhafte Weise
in den Garten zuriickgekehrt, wenn sie aus ihrem Wahnsinn erwacht. Natur
liefert ein weiteres heilendes Element, den Schlaf. Wahrend Amor Lady Ap-
pledore eine durchwachte Nacht bereitet, fallen Sandrina und Belfiore in
tiefen Schiaf, um nach ihrem Wahnsinn wieder zu sich zu finden. Das Duett
im Moment ihres Erwachens ist einer der schdnsten Momente dieser Oper,
in dem das Orchester auserlesene Schiafmusik malt. Auch Wildred schlaft
immer, wenn er eigentlich arbeiten sollte. Er ist sich seiner Position bei Lady
Appledore sicher, die spater erkldrt, dass sie nicht das Herz hatte, ihn zu
entlassen.

Mozart und Firbank werden beide auf das Bild des Gartens in spéte-
ren, reiferen Werken zuriickkommen (etwa in Cosi fan tutte und in The Flower
beneath the Foot). In beiden Féllen wird die Metapher noch scharfsinniger
ausgearbeitet, ebenso wie das Bild der Schlange, die in der Rabatte lau-
ert. Dorabella nennt die Liebe einer Schlange, und Despina, ihre Agentin,
einen kleinen Damon. Beide jugendlichen Beispiele weisen eine bemer-
kenswerte Direktheit ihrer Ausdrucksweise auf, vielleicht weil es eine ju-
gendliche Ausdrucksweise ist, geschrieben, als die Erinnerung an den Gar-
ten Eden ihrer Kindheit noch frisch brannte.
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Musikalische Aspekte
Stefan Kunze

Mozarts Friih- und Jugendwerke stellen den heutigen Hérer und Betrach-

tervor nicht geringe Schwierigkeiten. Einerseits ist es kaum vermeidbar, die
reifen Werke gleichsam in den frihen zu ahnen, nach Vorklangen” zu

fahnden, diese punktuell hervorzuheben und (im plattesten Fall) bei der Kon-

statierung vereinzelter motivischer Ahnlichkeiten hier und dort stehenzu-

bleiben. Die fast zwangslaufige Folge ist andererseits, Konvention bzw.
Tradition von der schon seit den ersten Kompositionen uniiberhdrbar wal-
tenden Originalitat zu separieren, grob gesprochen, Mozarts Jugendwerke
in Konventionelles und unerhért Originales auseinanderfallen zu lassen. Das

eigentlich Iritierende ist, daB beide Aspekte gleichermalen Geltung besitzen

und zusammengehort, zusammengedacht werden miissen.
Allerdings scheint auch das damalige Publikum das lrritierende, schwer

Falbare und vor allem ganz und gar Ungewohnte jener Konvergenz emp-
funden zu haben. Und dies wiederum hat woh! mit den inneren Ursachen
fiir das Schicksal der Jugendwerke Mozarts in ihrer Zeit zu tun.

DaR Mozart das Vokabular, die verschiedenen gegeneinander abge-
stuften Idiome der Musikkomédie, die weit mehr Moglichkeiten boten, viel
mehr Tonfalle erforderten als die heroische Oper, volistédndig beherrschte,
braucht kaum gesagt zu werden, es ist evident.

Warim ,dramma per musica” vor allem auf die Einhaltung der Sanger-
und Rollenhierarchie zu achten, so ging es in der Buffa generell zundchst
darum, die komischen Rollen und ihre besondere Idiomatik abzuheben
von den halb- bzw. karikierend komischen Figuren, und vor allem ge-
geniiber den stets auch sozial hoher gestellten, zu leidenschaftlichen oder
elegischen, ,emsthaften” Empfindungen ausgreifenden ,parti serie” {,ernst-

hafte" Figuren).
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Dem aufmerksamen Horer werden die ,Genieflammen da und dort” (Schu-
bart) auch in denjenigen Musikstiicken nicht entgehen, in denen die Kon-
vention vorherrscht. Wesentlicher ist es, wenn auch nicht leicht nachzu-
vollziehen, dahinter den generellen Impuls einer von neuer Vitalitat und Ju-
gendfrische gespeisten, insbesondere aus instrumentaler Perspektive ge-
pragten Beweglichkeit und Aktionshaltigkeit der Musik wahrzunehmen, der
allenthalben wirksam ist. Uber die instrumentale Komplexitat, iiber die
uniiberhdrbar neuartige Beweglichkeit und Pragnanz der Formulierung
mag das damalige Publikum zugleich frappiert und befremdet gewesen sein.
Es diirfte den in der Oper eher lastigen und jedenfalis ungewohnten An-
spruch der Musik letztlich nicht akzeptiert haben. Die ziemlich erfolgreiche
Vorganger-Vertonung Anfossis erhob einen solchen Anspruch nicht.

In dem Brief Leopolds (30. XIl. 1774) tiber die Proben zur Finta giardi-
niera vermerkte er mit Genugtuung die von Mozart selbst fiir die Premiere
bestatigte Tatsache, daB3 die Beteiligten sich tiber eine Opernkomposition
gewundert hétten, ,wo alle Arien schon sind”. Musik von durchgehend
gleicher Qualitat scheint das Opernpublikum von den Opermn-Komponisten
weder in der Seria noch in der Buffa erwartet zu haben. Begreiflicherweise:
Denn solches wére mit der Rollen- und Sangerhierarchie nicht zu verein-
baren gewesen. (Die Arie der ,seconda donna” mufte auch in der Substanz
hinter der einer ,prima donna” zuriickstehen.) In der Musikkomédie aller-
dings, so die Abstufung der Gesangsrollen nicht qualitativ, sondern cha-
rakteristisch begriindet war, gilt dies im Prinzip weniger oder gar nicht. Die
Arie einer komischen Figur muBte anders, aber musikalisch durchaus nicht
anspruchsloser gestaltet sein.

Die Mannigfaltigkeit der musikalischen AuBerungsformen in den Arien
der reinen Buffo-Figuren Serpetta und Nardo ist nicht weniger bemer-
kenswert als die schon durch die gréRere Zahl der Musikstiicke und das brei-
tere, nuanciertere Empfindungsspektrum der ,seriésen” Rollen ermoglichte
viel weiter ausgreifende.
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in den Finale zog Mozart alle Register seiner musikalischen und orche-
stralen Einbildungskraft. Er setzte jeweils die Folgen verschiedener Situa-
tionen bzw. Personenkonsteltationen in unerhort dichte und zugleich immer
wieder unerwartet Neues hervorbringende Bildungen und Strukturen um.
Die Summe AuBerer Handlungen ist in den Finale zwar gering (sieht man
von den Personenauftritten ab), doch in die Partitur wanderten ungeahnte
Aktionsqualitaten ein, verwandelten sich in musikalische Gestalten, die
gleichwoh! den konstruktiven Zusammenhang nicht gefahrdeten, im Ge-
genteil, ihn festigten. Verfolgt man die Brechungen und Charaktere der Musik,
so drangt sich der Eindruck einer immanenten Ereignisfolge auf. Das Miin-
chner Publikum wird verbliifft, vielleicht konsterniert gewesen sein. Von den
Buffa-Finales erwartete man zwar stets Turbulenz, Abwechslung, doch
nicht das bei Mozart uniiberhérbare Eigengewicht, die Eigenstandigkeit der

Musik.
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Nun aber habe ich die Ehre, sie zu fragen, wie sie sich befin-
den und sich tragen? - ob sie noch offens leibs sind? — ob sie
etwa gar haben den grind? — - ob sie mich noch ein bischen
konnen leiden? — ob sie dfters schreiben mit einer kreiden? -
ob sie noch dann und wan an mich gedencken? - ob sie nicht
bisweilen lust haben sich aufzuhencken? - ob sie etwa gar
bos waren? auf mich armen narrn; ob sie nicht gutwillig wol-
len fried machen, oder ich lass bei meiner Ehr einen krachen!
doch sie lachen ~ — victoria! — — unsre arsch sollen die friedens=
zeichen seyn! — ich dachte wohl, daB sie mir nicht lénger wie-
derstehen kénnen. ja ja, ich bin meiner sache gewis, und sollt
ich heut noch machen einen schiss, obwohl ich in 14 Téigen geh
nach Paris. wenn sie mir also wolln antworten, aus der stadt
Augsburg dorten, so schreiben sie mir baldt, damit ich den
brief erhalt, sonst wenn ich etwa schon bin weck, bekomme ich
statt einen brief einen dreck. dreck! — —dreck! - o dreck! — o
stisses wort! — dreck! — schmeck! - auch schén! - dreck,
schmeck! — dreck! - leck — o charmante! - dreck, leck! — das
freiiet mich! — dreck, schmeck und leck! - schmeck dreck, und

leck dreck! — -

W. A. Mozart an das ,Bdsle” (Maria Anna Thekla),
28. Februar 1778
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Aus dem Leben eines Taugenichts
Joseph von Eichendorff

Da tanzt sie nun, dacht ich in dem Baume droben bei mir selber, und hat
gewiB lange dich und deine Blumen wieder vergessen. Alles ist so frohlich,
um dich kimmert sich kein Mensch. — Und so geht es mir lberall und
immer. Jeder hat sein Platzchen auf der Erde ausgesteckt, hat seinen war-
men Ofen, seine Tasse Kaffee, seine Frau, sein Glas Wein zu Abend und ist
so recht zufrieden; selbst dem Portier ist ganz wohl in seiner langen Haut.
— Mir ists nirgends recht. Es ist, als wére ich {iberall eben zu spét gekom-
men, als hatte die ganze Welt gar nicht auf mich gerechnet. -

Wie ich eben so philosophiere, hére ich auf einmal unten im Grase etwas
einherrascheln, Zwei feine Stimmen sprachen ganz nahe und leise mitein-
ander. Bald darauf bogen sich die Zweige in dem Gestrduche auseinander,
und die Kammerjungfer steckte ihr kleines Gesichtchen, sich nach allen Sei-
ten umsehend, zwischen der Laube hindurch. Der Mondschein funkelte
recht auf ihren pfiffigen Augen, wie sie hervorguckten. Ich hielt den Atem
an mich und blickte unverwandt hinunter. Es dauerte auch nicht lange, so
trat wirklich die Gartnerin, ganz so wie sie mir die Kammerjungfer gestern
beschrieben hatte, zwischen den Baumen heraus. Mein Herz klopfte mir zum
Zerspringen. Sie aber hatte eine Larve vor und sah sich, wie mir schien, ver-
wundert auf dem Platze um. ~ Da wollts mir vorkommen, als ware sie gar
nicht recht schlank und niedlich. — Endlich trat sie ganz nahe an den Baum
und nahm die Larve ab. — Es war wahrhaftig die andere &ltere gnadige Frau!

Wie froh war ich nun, als ich mich vom ersten Schreck erholt hatte, daf3
ich mich hier oben in Sicherheit befand. Wie in aller Welt, dachte ich,
kommt die nur jetzt hierher? Wenn nun die liebe schéne gnédige Frau die
Blumen abholt, ~ das wird eine schone Geschichte werden! Ich hatte am
Ende weinen mégen vor Arger iiber den ganzen Spektakel.
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Indem hob die verkappte Gartnerin unten an: Es ist so stickend heiR droben
im Saale, ich muBte gehen, mich ein wenig abzukiihlen in der freien sché-
nen Natur. Dabei fachelte sie sich mit der Larve in einem fort und blies die
Luft von sich. Bei dem hellen Mondschein konnt ich deutlich erkennen, wie
ihr die Flechsen am Halse ordentlich aufgeschwollen waren; sie sah ganz
erbost aus und ziegelrot im Gesicht. Die Kammerjungfer suchte unterdes
hinter allen Hecken herum, als hatte sie eine Stecknadel verloren, -

Ich brauche so notwendig noch frische Blumen zu-meiner Maske, fuhr
die Gartnerin von neuem fort, wo er auch stecken mag! - Die Kammerjungfer
suchte und kicherte dabei immerfort heimlich in sich selbst hinein. - Sag-
test du was, Rosette? fragte die Gartnerin spitzig. - Ich sage, was ich immer
gesagt habe, erwiderte die Kammerjungfer und machte ein ganz ernsthaftes
treuherziges Gesicht, der ganze Einnehmer ist und bleibt ein Liimmel, er liegt
gewi irgendwo hinter einem Strauche und schlaft.

Mir zuckte es in allen meinen Gliedern, herunterzuspringen und meine
Reputation zu retten — da hdrte man auf einmal ein groBes Pauken und Mu-
sizieren und Larmen vom Schlosse her.

Nun hielt sich die Gértnerin nicht [dnger. Da bringen die Menschen, fuhr
sie verdriiBlich fort, dem Hermn das Vivat. Komm, man wird uns vermissen!
~ Und hiermit steckte sie die Larve schnell vor und ging wiitend mit der Kam-
merjungfer nach dem Schlosse zu fort. Die Baume und Strducher wiesen ku-
rios, wie mit langen Nasen und Fingern, hinter ihr drein, der Mondschein
tanzte noch fix, wie iiber eine Klaviatur, {iber ihre breite Taille auf und nie-
der, und so nahm sie, so recht wie ich auf dem Theater manchmal die
Sangerinnen gesehn, unter Trompeten und Pauken schnell ihren Abzug.

Ich aber wuBte in meinem Baume droben eigentlich gar nicht recht, wie
mir geschehen, und richtete nunmehr meine Augen unverwandt auf das
SchioB hin; denn ein Kreis hoher Windlichter unten an den Stufen des Ein-
ganges warf dort einen seltsamen Schein iiber die blitzenden Fenster und
weit in den Garten hinein. Es war die Dienerschaft, die soeben ihrer jungen
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Herrschaft ein Standchen brachte. Mitten unter ihnen stand der préchtig
aufgeputzte Portier, wie ein Staatsminister, vor einem Notenpulte, und ar-
beitete sich emsig an einem Fagotte ab.

Wie ich mich soeben zurechtsetzte, um der schénen Serenade zu-
zuhéren, gingen auf einmal oben auf dem Balkon des Schlosses die Fli-
geltiren auf. Ein hoher Herr, schén und stattlich in Uniform und mit vie-
len funkelnden Sternen, trat auf den Balkon heraus, und an seiner Hand -
die schéne junge gnadige Frau, in ganz weiiem Kleide, wie eine Lilie in der
Nacht, oder wie wenn der Mond (ber das klare Firmament z6ge.

Ich konnte keinen Blick von dem Platze verwenden, und Garten, Baume
und Felder gingen unter vor meinen Sinnen, wie sie so wundersam beleuchtet
von den Fackeln hoch und schlank dastand, und bald anmutig mit dem schg-
nen Offizier sprach, bald wieder freundlich zu den Musikanten heruntemnickte.
Die Leute unten waren auBer sich vor Freude, und ich hielt mich am Ende
auch nicht mehr und schrie immer aus Leibeskréften Vivat mit. -

Als sie aber bald darauf wieder von dem Balkon verschwand, unten eine
Fackel nach der andern verldschte und die Notenpulte weggerdumt wur-
den und nun der Garten ringsumher auch wieder finster wurde und rauschte
wie vorher — da merkt ich erst alles — da fiel es mir auf einmal aufs Herz,
daR mich wohl eigentlich nur die Tante mit den Blumen bestellt hatte, daf
die Schéne gar nicht an mich dachte und lange verheiratet ist, und da8 ich

selber ein groBer Narr war.
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und jetzt dem Grafen Belfiore versprochen

Der Cavaliere Ramiro
Liebhaber Armindas, von dieser verlassen

Serpetta
Kammerzofe des Padesta, in diesen verliebt

Roberto
Diener Violantes, der sich unter dem Namen
Nardo als ihr Vetter ausgibt, als Gartner verkleidet

Die Handlung spielt auf dem Landsitz von Lagonero.
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Ouvertiire
Erster Akt

Lieblicher Garten mit einer breiten
Treppe, liber die man zum Palast des
Podesta hinaufsteigt.

Szene |

Der Podesta, Cavaliere Ramiro und Ser-
petta, die die Treppe hinuntergehen;
Sandrina und Nardo mit Gartenarbeit
beschiftigt.

Nr. 1 Introduktion

SANDRINA, SERPETTA, RAMIRO, DER PODESTA,
NARDO

Welch heiterer Tag, welche Zufriedenheit,
hier atmet alles Frohlichkeit;

hier jubiliert die Liebe, glédnzt allenthalben.

Ramiro

Unter hundert Schmerzen seufze und leide
ich, fiir mich erstrahlt nie Heiterkeit,

fiir mich findet sich kein Gliick.

Der PopESTA

Das Herz hiipft mir vor Vergniigen,

an Musik und Gesang werde ich mich
erg6tzen: die liebliche Sandrina wird doch
die meine sein.

SANDRINA

Ich bin ungliicklich, bin ungliickselig,
das undankbare Schicksal will mich nie-
derdriicken, eine Ungliicklichere als mich
gibt es nicht.

NARDO

Sie sieht mich nicht an, sie hort mir nicht zu;
diese da treibt mich noch zum Wahnsinn,
(auf Serpetta deutend)

welch grausame Dame ohne Mitleid.

SERPETTA

Diese Affin hat ihn schon verzaubert,

er raspelt SiiBholz, schmachtet,

(auf den Podesta deutend)

doch wenn er mich reizt, werde ich es ihm
heimzahlen.

Ramiro

Man muR die herbe Qual verbergen.
Der PoDesTA

Erhebt Euch, meine Sandrina.

SANDRINA
Zuviet der Huld, zuviel der Giite.

Ramiro
ich werde die grausamen Sterne noch ver-

sohnt sehen.

Der PoDESTA
Ich kann sie nicht lassen, sie ist zu schon.

SERPETTA

Die Méanner sind voller Falschheit.
SANDRINA, SERPETTA, RAMIRO, DER PODESTA,
NARDO

Welch heiterer Tag, welche Zufriedenhetit,
hier atmet alles Frohlichkeit;

hier jubiliert die Liebe, glanzt allenthalben.

Rezitativ

Der PoDESTA

Es lebe, hoch lebe der gute Geschmack
meiner zierlichen Gartnerin, die die will-
kommenste Blume des Friihlings ist.

Ramiro
. - . 3 - . i . )
Der PODESTA

SERPETTA

NARDO (zu Serpetta, die ihm keine Auf-
merksamkeit schenkt)
Nicht einmal einen kleinen Blick.

DeR PoDESTA
ik



SERPETTA
S"e e.deha ei'*eh'.
SANDRINA
ebont Citte .
. N g8 jh Rimet '
NARDO (zu Serpetta)

SERPETTA

Ebte dag-di . et
Der PODESTA
Don Ramiro, Sandrina, seid lustig.
leden Augenblick erwartet man hier
die Braut, meine Nichte. Laft uns
Bankette und Freudenfeste vorbereiten.
Ich will heute keine Trilbsal sehen,
da wir lustig sind.

SANDRINA
Ach, da ich vergebens sorge...

Ramiro
Vergebens spiele ich den Unbefangenen...

Der PODESTA
Freund, ich farchte sehr, daB die Liebe der
Grund Eures Ubels ist.

RAMIRO
Es ist nur zu wahr; wegen einer untreuen
Frau muB ich schmachten...

DER PoDESTA

0, welche Torheit, sich so wegen einer
Frau zu betriiben,

sein Leben in Gefahr zu bringen.

Nehmt meinen Rat an; wahlt eine andere
Schéne, gebt ihr Euer Herz,

denn wenn die Liebe Euch verwundet hat,
wird sie Euch auch heilen.

Ramiro

Der Himmel bewahre mich, kaum
von den Ketten gelést, sollte ich
neue Fesseln flir mich suchen; es
geschehe nie, da mir ein so térichter
Gedanke komme
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und mich die Liebe ein anderes Mal ent-
ziinde.

Nr. 2 Arie

Ramiro

Wenn eines Tages das Végelchen

aus dem Kéfig entflieht,

so wird es den Jager nicht mehr scherzend
umflattern.

Da ich kaum einem Liebeshandel entgan-
gen bin, so 148t mich der Gedanke

an ein anderes Band, ach, zittern.

(ab)

Szene i

Rezitativ
Der PoDESTA

SERPETTA

NARDO
Geb-Serpetiamerdem-ausherr-
ze-gehorcher:

SERPETTA

T 2 g

Strafte:

(Nardo geht ab und Serpetta bleibt
beiseite.)

Der PoDESTA

Jetzt sind wir einmal allein, sprechen wir
ein wenig iiber uns: Liebe Sandrina,

ich erkidre mich in zwet Worten:

ich brenne, ich sterbe fiir dich; dieses
Feuer, diese Zartlichkeit haben mich
plotzlich getroffen.

SANDRINA

Herr, was sagt 1hr?

Ein armes Bauemmadchen...
SERPETTA

Sandrina soll auch kommen,
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(Sie geht nach vorne.)
um mit uns zu arbeiten.

Der PODESTA
Sandrina hat hierzubleiben; geht fort, was
willst du?

SERPETTA

Ich gehorche.

(zu Sandrina, bevor sie sich zuriickzieht)
Erzhexe.

Der PopesTA

So ist es, wie ich sagte, Hoffnung meines
Herzens, ich weill wohl, was ich sage,

ich weil}, was ich denke... genug...

SANDRINA
Ach, bedenkt, mein Herr, Euren Stand,
thr seid vornehm, ich armselig ...

DeRr PoDESTA
Ei, die Liebe kennt keine Uberlegung, sie
macht alles gleich.

SANDRINA
Aber ein ehrbares Madchen
darf sich nicht erniedrigen...

SERPETTA

Entschuldigt, mein Herr,
(kehrt zuriick, wie oben)
wenn ich unterbreche.

Der PoDESTA
So ein Pech!

SERPETTA
Sagt, wohin soll denn
die Toilette der Madame Braut?

Der PoDESTA
Ins Kabinett, ins Zimmer, in die Kiiche,

SERPETTA

Verzeiht.

(zu Sandrina, bevor sie sich zuriickzieht)
Unverschamte,

Der PopEesTA

Nicht mehr, Teure, dieses Gesicht adelt
das Volk, erniedrigt nicht... gehen wir.

SANDRINA
Was erhofft lhr Euch?

Der PoDEesTA
ich will dich zu meiner Frau machen.

SERPETTA (wie oben)
Ihr werdet schon sagen, ich bin...

Der PoDESTA

Ich sage, daB du eine dreiste Unver-
schamte, eine vermessene, lastige Person
bist!

SERPETTA

Aber hért nur ein einziges Wort...

DEeR PODESTA

Geh, packe dich, niedertrachtiges,
albernes Weib.

SERPETTA

Ich gehe, ich geh schon, nur Geduld.

(fiir sich)

(Aber du wirst es mir bezahlen, haBliches,
unverschamtes Ding.) (ab)

SANDRINA

Gestattet, mein Herr...

(will abgehen)

DER PODESTA

Nein, hére, warte, meine Teure, geh nicht
fort; wenn du wiiBtest...

(fiir sich)

(Ich bin auBer mir, welche Erregung,
welche Unruhe ich im Herzen habe,
ich wei nicht, ob es Hoffnung oder
Furcht ist.)

Nr. 3 Arie

Der PoDESTA

Ich fiihle in meiner Brust einen Kiang,
einen Zauber von Floten und Oboen.
Welche Freude, welche Zufriedenheit,
ich vergehe fast vor Frohlichkeit,

es gibt kein schéneres Vergniigen.
Aber, o Gott, unversehens wechselt die
Harmonie, die das Herz pochen macht.
Es setzen Violen ein,

die mich mit disteren Melodien
quélen.

Dann entsteht ein groBer Larm,

die Pauken, die Trompeten,



Fagotte und Kontraba®
lassen mich verzweifeln.

(ab)
Szene Il
Rezitativ
SANDRINA
H Ed.'g it ,Ea“b, E;., 5‘
dep-Hadarkbarerwiedeseher-Aberwas
NARDO
SANDRINA

NARDO
SANDRINA
3¢ dafed ; .

SANDRINA

LIBRETTO

NARDO

Aber, gnadiges Fraulein,

wer zwingt Euch dazu, ihn zu lieben?
Folgt dem Brauch anderer Frauen: .-
Verstellt Euch, schmeichelt ihm,
lachelt ihm zu.

SANDRINA

0, diese moderne Art gefallt mir nicht:
Nicht einmal im Scherz will ich von
neuem vor Liebe brennen; das Herz der
Manner kenne ich schon zur Geniige;
ich will sofort abreisen...

(will abgehen)

Szene IV
Ramiro und Vorige

Rezitativ

Ramiro
Man muB die Manner lieben, nicht aber
fliehen.
NARDO
Und da redet er richtig.
Ramiro
SANDRINA
W%MGM}Q—&HMW d = ‘, }
RAMIRO

. Minmert

(fiir sich)
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(ach, welche Erinnerung!)

Sre-alseh-Hvarsehig-ei-Ragr2t-wer

SANDRINA

Fiir uns gibt es weder Frieden noch
Zufriedenheit, auch Anmut und Schénheit
helfen uns nicht.

Nr. 4 Arie

SANDRINA

Wir bedauernswerten Frauen,

elend, ungliicklich,

kaum sind wir geboren,

haben wir schon zu leiden.

Ungliick ist uns schon seit Kindesbeinen
beschieden, Strapazen im Jugendalter,
und in der Bliite des Lebens,

ob wir haBlich oder schén sind,

kommt die verwiinschte Liebe,

um uns zu quélen.

Ach, wir bedauernswerten Frauen,

es ware besser fiir uns, nicht geboren zu
werden oder zu sterben.

(ab)

Rezitativ

Ramiro

Ich wére vollkommen gliicklich,

wenn die undankbare Arminda nicht
mehr am Leben wére oder wenn sie fiir
mich nicht auf die Welt gekommen wire.
(ab)

Szene V

Rezitativ
NARDO

Ich fiir meinen Teil verstehe nicht,
tiber wen der sich aufregt; aberehe

geHen-Grrd-dar-hat-wegen-dermiehis
i e o
antat-aberwieleieht— Und sicher

ist mein Fall schiimmer, da ich fiir
Serpetta mich verzehre:

Ach, daR doch das Klagen nicht hilft,
das bése Herz einer Frau zu bezwingen,
welches harter ist als Eisen oder Stein.

Nr. 5 Arie

Narbo

Durch die Gewalt der Himmer
bezwingt man das Eisen,

durch die Kraft der MeiRel
bearbeitet man den Marmor;

doch weder mit Eisen noch mit Hammer,
noch mit schlauer Liebe,

kann man je das Herz der Frau

zu einem guten Ziel fiihren,

es (iberzeugen.

Wir sind alle rechte Toren,

dal wir zu den Frauen gehen,

man verachte sie, verjage sie,

man fliehe sie, man lasse sie sitzen,
man lasse sie krepieren. (ab)

Szene V!
Galerie

Rezitativ

Der PopesTA

Meine liebe Nichte, ruht Euch ein wenig
aus, weil bald der Brautigam ankommen
wird,

ARMINDA

Dieses Wartenlassen ist die grote
Unhéflichkeit; er hatte

meiner Ankunft zuvorkommen sollen.

Der Popesta
Vielleicht wei8 er noch nicht...



ARMINDA
Er weifd nicht, daB ich
ein kleiner Starrkopf und launisch bin.
Der PODESTA
Wohlan nur im Guten, wohlan, daB sich
Euer Unwille bald legen mége.
ARMINDA
WiweHertRssetzen:
SERPETTA

Lo sind-Stishlebiers e, ,
ARMINDA
Werist-aas?

SERPETTA
ARMINDA

SERPETTA
(schickt sich an, ihr die Hand zu kiissen,
sie weist es ab und jagt sie von sich)

ARMINDA

Geht

Der PoDESTA

Gekt

SERPETTA

Ieh-geke:

ARMINDA

(will fortgehen und ruft sie zuriick)

SerpeTTA (fiir sich)

ARMINDA
. . . )
Britaa

SERPETTA
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ARMINDA
Geht,

Der PopesTa
Gebt

SERPETTA

(Sie zieht sich zuriick.)

ARMINDA

Sagt mir, Herr Oheim, wiBt Ihr, ob mein
Brautigam recht manierlich ist?

Der PopesTa

Was das betrifft...

SERPETTA

ihr Herren, geschwind, geschwind,
(laufend)

ein kleiner Wagen ist angekommen...

ARMINDA
Das wird der Graf sein,
(Sie erheben sich.)

DeR PoDESTA

Ich will ihm entgegengehen... Heda,
daR jeder an seinem Platze bereitstehe...
Nichte, hort...

(zu Serpetta)

Gib allen Nachricht...

Kammerdienern, Lakeien...

SERPETTA
Da ist er.

ARMINDA
Nun laBt uns ein wenig Wiirde
annehmen.

Szene VII

Nr. 6 Arie

DeR GRAF

Welche Schdnheit, welche Anmut,
welcher Glanz, ewige Gotter!

Ich betrachte die Sonne und betrachte sie,
und, von diesen Strahlen getroffen,
scheint es mir, o Gott! daR ich taumle.
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Rezitativ

Der GRraF

Braut, Arminda, meine Sonne, eilig,

wie vor seiner Fiirstin und seiner Kénigin,
verbeugt sich vor Euch der Graf Belfiore.

ARMINDA

Graf, ich bin Eure Dienerin,
(zuriickhaltend)

und ich nehme Euch von Herzen an;
(fiir sich) (Er miBfallt mir nicht).

Der PoODESTA
. . o ‘
€ ;,E greife-tiebe-marmung
(Er umarmt ihn.)
Der GRAF (zu Arminda)
(zum Podesta)
BHeRH:
(zu Serpetta)

= 0

SERPETTA (fiir sich)
: o
DER PoDEsTA
Sagt mir, was haltet thr, Graf, von Arminda,
meiner Nichte, Eurer neuen Braut?

Der GRAF

Stolz und schon.

Schéne Stirn, schone Augen, schéne
Wangen, schone Nase, schoner kleiner
Mund: ach, Ihr seid, meine Teure, eine
Jasminbliite.

ARMINDA

Ihr kommt mir eben wie eine Sonnenblume
vor, die sich alle Augenblicke bald da,
bald dorthin wendet, ja wie eine Fahne,
die sich in vier Windrichtungen dreht.

Der GRAF
Warum, warum, meine Liebe,
mein vollmondiger Stern, sagt Ihr mir das?

ARMINDA

Weil ich Euch als wechselhaft und
leichtfertig erkenne:

(zum Podestu)

Was meint lhr, Herr Oheim?

Der Ponesta

Lasset mich ihn nur beobachten;
seinem Aussehen nach scheint mir... lch
gehe nicht fehl... Nichte, es ist ein
standhafter Mensch.

Der GRAF
0, duBerst standhaft!

DeR PODESTA

Treu!

DER GRAF

AuBerst treu!

Ich bin wie ein harter Fels, ja wie das
Schiff, das inmitten des unbesténdigen
Meeres zerbricht... Nein, ich zerbreche,
was sag ich, ich bleibe stehen; Ihr versteht
mich schon, das ist ein Gleichnis.

Der PoDESTA

ARMINDA

Ich werde es wohl sehen, aber sagt mir,
liebt Ihr mich?

DER GRAF

Ob ich Euch liebe? Von dem ersten Blick
dieser reizenden und strahlenden Augen
bin ich getroffen worden.

ARMINDA

Sachte, sachte, wiit lhr, wer ich bin?

Der GraF
ihr seid, o Teure...



ARMINDA
Ich bin ein unverschamter kleiner
Starrkopf.

DeR PoDESTA
Das freut mich

DeR GRAF
Das trostet mich.

ARMINDA
Ich habe gute Hande und Gesicht.

DeR GRAF
Hoch, hoch,

DEeR PODESTA
Sehr gut.

ARMINDA
Ich weiB auch den Stock zu gebrauchen.

DeR PoDESTA
Noch besser, noch besser.

DeR GRAF

Tichtig, tiichtig, sehr tiichtig,

welche Anmut, welches Betragen, welche
Gewandtheit, ich fahle mich hingerissen.

ARMINDA

Wir haben einander schon verstanden.

Ich werde Euch lieben; aber wehe,

wenn ich Euch treulos finden sollte;

auch wenn lhr mitten auf der StraRe wart,
gabe ich Euch einige Ohrfeigen, mein
Schatz.

Nr. 7 Arie

ARMINDA
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(mit Serpetta ab)
Szene VI

Rezitativ
Der PopesTa

DR GRAF

Der PopEsTA

{eh-bratche-richt-z-betoner—dal-ste
Besenderes:

o e
istesei-Yergrigen-ehZefverreib;

DER PODESTA

Der GRAF
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Der PODESTA

DER GRAF

Rezitativ

Szerne IX

Rezitativ

SERPETTA

In diesem Haus kann man nicht langer
bleiben: Seitdem diese da angekommen
ist, ruft sie wenigstens hundertmal

in einem Augenblick nach mir,

und ich habe keine Lust, mich ihretwegen
zu zerreifen. Aber-Nardo-riker-sick:

; ;

(setzt sich)

Nr. 9a Kavatine

SERPETTA

Einen Gatten, o Gott, méchte ich,
liebevoll und recht zartlich;

aber ein Gatte, der schon etwas altlich ist,
liebe Zeit, nein, der ist nichts fir mich.

Rezitativ
NARDO
Sna ok ihe Gt ek

Nr. 9b Kavatine

NARDO

Einen Gatten, o Gott, méchtest du,
liebevoll und recht zértlich;

aber ein junger Mann,

meine Tochter, der ist nichts fiir dich.

it



Rezitativ

SERPETTA

Bravo, mein Herr Komiker,
wer hat Euch Erlaubnis erteilt,
bis hierher vorzudringen?

NARDO

Liebe Serpetta, verzeiht mir die Kilthnheit,
ich fand hier die Ttre offen und trat ein.
SERPETTA

Wenn lhr zum Hausherrn wollt, der ist
dort auf der anderen Seite, geht, geht.

NARDO

Wollt thr mich so fortjagen? Und dennoch,
Teure, trage ich Euer Bild in meinem
Herzen.

SERPETTA

Fiinfmal habe ich es schon gesagt,
und dieses ist das sechste Mal,

nein, meine Zuneigung gilt nicht Euch.

NARDO
Aber 5o viel Tyrannei, sagt, o Teure...

SERPETTA
Nichts mehr, ich rede aufrichtig,
thr seid nicht fur mich gemacht.

NARDO
Sagt wenigstens warum?

SERPETTA
thr gefallt mir nicht.

NARDO
Geduld, es wird ein Tag kommen,
an dem thr mich wieder rufen werdet.

ServETTA (lacht)
Ah, ah.

NARDO
Ihr lacht?

SERPETTA

Ich lache, weil Thr-glaubt, daB,

um einen Mann zu finden,

man groBe Anstrengungen machen
mifBte. Es gibt ihrer so viele, viele:
Es geniigt, daf ich einen Blick werfe,
schon habe ich tausend Liebhaber.

Liprerto

Nr. 10 Arie

SERPETTA

Kaum daB sie mich sehen, fallt dieser, ver-
liert jener die Besinnung, wenn sie mir
naher kommen, hélt sie keiner, und wie
betdubt, benommen, verstimmt,

gehen sie dann schreiend und tobend
herum: Seht diese Augen, die Liebesblicke,
das Leben, die Anmut, das Feuer, die
Farbe, kleine Schone, Teure, ich will Euch
immer lieben.

Ich senke ganz bescheiden den Kopf,
antworte nichts, 1a sie voriibergehen.
(Serpetta und Nardo gehen ab.)

Szene X
Hdngender Garten

Nr. 11 Kavatine

SANDRINA

Die Turteltaube seufzt

entfernt von ihrem Gefahrten,

tiber ihr Schicksal beklagt sie sich,

und es scheint, daR sie mit ihrer Sprache
Mitleid erwecken will.

Rezitativ

SANDRINA

ArRMINDA (fiir sich)

(Das wird wohl die schone Gartnerin sein.)
He, Madchen, hort.

SANDRINA

Mein gnadiges Frdulein.

ARMINDA

Sage mir, was hast du denn,

daB ich dich so klagen hére?
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SANDRINA
Ich denke an mein Migeschick.

ARMINDA
Ich habe verstanden, ich habe verstanden,
du seufzst vielleicht wegen des Podesta?

SANDRINA

Ich wundere mich, ich bin arm, das ist
wahr, aber ich bin ehrsam,

ich kenne meinen Stand...

ARMINDA

SANDRINA

ARMINDA

Ich bemitleide dich, jetzt wisse,

daB ich diejenige bin, die heute die Hand
dem Grafen Belfiore geben wird.

SANDRINA (fir sich)

{Weh mir, was hore ich!)
(bestiirzt und aufgeregt)
Der Graf ist der Brautigam?
Und das ist wahr? o Gotter!

ABMINDA
Er ist vor kurzem angelangt, wenn du wiik-
test, wie schon und liebenswiirdig er ist.

SANDRINA (fiir sich)

(Ach, ich kann mich nicht halten,
(verwirrt und zitternd)

ich fiihte, daB ich sterbe.)

ARMINDA
Du wirst bleich?
Was beunruhigt Dich?

SANDRINA

Ein grausamer, unvermuteter Schmerz...
iiberfallt mich, o Gétter...

Ich filhle mein Herz zerreiBen...

Mir schwinden die Sinne... in der Bust...
Ich gliihe... friere... ich kann mich nicht
halten... ich verliere die Besinnung.
(féllt in Ohnmacht)

ARMINDA

Armseligel... Heda, wer kommt ihr zu
Hilfe? O Gott!

Ist denn niemand da, der mich hort?

Szene Xl

Rezitativ

Dk GRAF
Hier bin ich.

ARMINDA

Geschwind, lieber Graf, steht einen
Augenblick diesem ungliicklichen
Madchen bei, das in Ohnmacht gefallen
ist, inzwischen will ich ein wirksames
Gegengift besorgen, um sie wieder zum
Leben zu bringen.

(eilig ab)

DeR GRAF

Sofort, meine Angebetete, ich will thr zu
Hilfe kommen.

Nr. 12 Finale

Der GRAF

Gotter! Was ist das fiir eine Zauberei?
Violante! lebt sie? weh mir! Ich zittre von
Kopf bis FuB; ich weiB nicht, wo ich bin.
(Er néihert sich der erschipften Sandrina
und bleibt bestiirzt und Gberrascht stehen.)

SANDRINA

Komm nur, undankbares Herz,

schau mich an, ich bin doch dieselbe.
(In der Ohnmacht bewegt sie sich, fallt
dann wieder in Ohnmacht zuriick.)

Der GRAF

Die Stimme ist von Violante,

der Blick, die schonen Ziige.

(immer mit Bewunderung und Staunen)
Doch wieso in diesen Kleidern,

spielte meine Phantasie mir einen Streich -
ich werde sie besser beobachten.

SANDRINA (kommt wieder zu sich.)
Ach, mit meiner Qual
habt Erbarmen, o Gotter!



DeR GRAF (dreht sich gufmerksam um,
um sie zu beobachten)

Sie ist es ohne Zweifel, sie ist es.

Nun hab ich keinen Mut mehr.

SANDRINA (bemerkt den Grafen und
verharrt erstaunt)
Der Graf? O Gott! Welch Wunder!

Szene XII

Arminda, Ramiro und Vorige.

(Arminda kommt, um das Riechfldsch-
chen dem Grafen zu geben, trifft Ramiro,
beide bleiben wie benommen stehen.)

ARMINDA
Hier ist die Arznei, nehmt...

Ramiro
Graf, erlaubt...

ARMINDA
Ramiro?
RaMIrO
Arminda?

ARMINDA, RamMiRO
Was soll ich tun?

DeR GraF (heimlich zu Sandrina)
Sag mir, wer bist du?

SANDRINA (fiir sich)

(Was sage ich?)

RAMIRO (zu Arminda)

Grausame!

ARMINDA (fiir sich)
(Was soll ich sagen?)

SANDRINA, ARMINDA, RAMIRO, DER GRAF
Ach, welch schwerer Schicksalsschiag,
welch unheilvoller Blitz.

SANDRINA, ARMINDA
[ch erstarre zu Eis.

DeR GRAF, RAMIRO
ich erstarre zu Eis.

DeR GRrAF (fiir sich)

(ich zweifle, bin bestiirzt,

ich weil nicht, ob ich wache oder schlafe,
mir diinkt, ich bin wie betdubt.)
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SANDRINA (fiir sich)

(Ich bin verwirrt, habe das Herz verioren,
mein Schmerz ist so grausam,

daB er mich zum Weinen zwingt.)

Ramiro (fir sich)

(Welch Erstaunen, ich bin wie betaubt,
bleibe unbeweglich, verliere mich,

ich weiB nicht, was ich denken soll.)

ARMINDA (fiir sich)

(Was ist mir geschehen, was ist passiert,
ich kann mich selbst nicht mehr begreifen,
mir scheint, o Gott! ich phantasiere.)
SANDRINA, ARMINDA, RAMIRO, DER GRAF
{eder fiir sich, alle bleiben unbeweglich
stehen.) -

(Ich fiihle meine Seele in der Brust einge-
engt,

ich habe keinen Atem, um zu reden.)

Szene Xll|

Der PoDESTA

Welches Schweigen! Sie stehen da, als ob
sie den Verstand verloren hatten.
Geschwind, Sandrina, gebt Antwort,
meine Herren, warum schweigt Ihr?
Sagt mir, was ist geschehen?
SANDRINA (fiir sich)

(Was soll ich antworten?)

Der GRraF (fiir sich)

(Ich bin hier ganz verwirtt,)

Ramiro (fiir sich)

(Ich bin sprachlos.)

ARMINDA (fiir sich)

(Mir fehlt's an Mut.)

DER PODESTA

Ich verstehe nicht, ich begreife nicht.
Aber die Sache geht nicht mit rechten
Dingen zu, da ist was faul, meiner Treu.
RAMIRO (zu Arminda), Der GRraF (zu
Sandrina) Bist du diejenige?
SANDRINA (zum Grafen), ARMINDA (zu
Ramiro) Bist du derjenige?
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SANDRINA, ARMINDA, RAMIRO, DER GRAF,
DER PODESTA

Ach, wie mein Verstand sich dreht,

er springt hin und her.

(Sandrina und der Graf, Arminda und
Ramiro gehen nach verschiedenen Seiten
ab. Der Podesta bleibt allein verwundert
zuriick.)

Szene XV

DeR PODESTA

Was fiir eine Art ist das, welche Uber-
spanntheit, ohne Respekt, ohne Anstand
mich allein zu lassen, als hatte ich mich
lacherlich gemacht!

Ich schicke sie alle zum Teufel, entziehe
ihnen Stand, Titel, Vetternwirtschaft und
Adel.

(Er will abgehen und wird von Serpetta
aufgehalten.)

SERPETTA

0, ich gratuliere, mein teurer Herr.

Die Gértnerin front mit dem Grafen
hier im Garten der Liebe

in aller Ruhe, in Freiheit.

(Sie will abgehen und wird von Nardo
aufgehalten.)

DeR PODESTA
Und wo sind sie... Die Eifersucht...

NARDO
Glaubt Ihr nicht, das ist eine Liige,
das ist der Inbegriff der Falschheit.

SERPETTA

Wenn ich doch mit diesen Augen, diesen
Ohren, unbeobachtet, gesehen und gehort
habe.

NARDO

Die Liigen sind zu offenkundig.

DeR PODESTA

Dariiber will ich Aufklarung.

SERPETTA
Kommt her.
(Sie zieht ihn zu sich.)

NARDO
Kommt her.
(Er zieht ihn zu sich.)

SERPETTA
Der da beliigt Euch.

NARDO
Die da betriigt Euch.

DEr PODESTA

Sattige dich nur, grausames Schicksal.
Da ist er verspottet, da ist er verraten,
ein beriihmter Mann, ein Podesta.

SERPETTA, DER PODESTA, NARDO

Jetzt werden wir sehen, wir werden es ent-
decken, und wer liigt, wird es bezahlen.
(Sie gehen ab.)

Szene XV

Sandrina und der Graf. dann der Podesta,
Serpetta und Nardo auf der einen Seite in
beobachtender Haltung, Arminda und
Ramiro auf der anderen Seite.

SANDRINA

(zum Grafen)

Doch was verlangt Ihr von einer Ungliick-
lichen, o Gott! Arminda bin ich nicht,
Eure siiBe Liebe.

DER GRAF (zu Sandrina)

Ach, redet bitte, geschwind, sagt mir,
Teure, seid hr Violante,

die Kénigin meines Herzens?

SERPETTA (zum Podesta, indem sie auf
Sandrina und den Grafen zeigt)
Sehen Sie, wieviele Grimassen

ihm diese Unverschamte schneidet.

DER PODESTA
Ich sehe es, ach, Verfluchte,
ich will sie zugrunde richten.

Naroo (fiir sich)
(Der Graf? O, welch ein MiBgeschick!
Kénnte ich ihm doch helfen.)

SANDRINA
Ihr seid in groRem lrrtum.



Der GRAF (fiir sich)
(Ach, dies ist doch sehr verwunderlich.)

ARMINDA
Von einem Treulosen betrogen,
muB ich so verspottet werden.

RarIRO (zu Arminda)

Es ist nur ein kleines flir eine undankbare
Seele, die sich den Betrug zur Gewochnheit
gemacht hat.

SANDRINA {entschlossen zum Grafen)
Treuloser Grausamer, ist das der Lohn
meiner bestandigen Liebe?

Elender, worin hab ich gefehlt,

sage mir, was ich je getan,

treuloser Verrater!

DeR GRAF

Ja, da ich der Undankbare bin,

(Er kniet nieder.)

mein Abgott, verzeihe mir,

geliebte schdne Violante...

SANDRINA

He, ich bin das ja nicht, die armselige
Violante sagte das nur so,

aber, o Himme!, dal sie sterben muBte!
(in dieser Haltung wird der Graf von
allen dberrascht)

Der PODESTA
Antwortet!

ARMINDA
Fahrt fort!

Ramiro

Herr Grafl

SERPETTA

Zittert nicht!

Naroo (fiir sich)

(ich weif nicht, wie das enden wird.)
SANDRINA (fiir sich)

(Noch muB ich dulden und schweigen.)

Der GraF (fiir sich)
(Schon bedroht mich die Braut.)
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SERPETTA, ARMINDA, RAMIRO, DER PODESTA,
NARDO

Was sagt man, was macht man?

ARMINDA (ironisch zum Grafen)
Mein liebevoller Graf.

Der PobesTa (ironisch zu Sandring)
Unschuldsvolle Gartnerin.

Ramiro (ironisch zu Arminda)

Das trostet mich, erfreut mich.

SERPETTA (2u Sandrina, wie vorher)
Welch schones bescheidenes Angesicht!
SERPETTA, ARMINDA, DER PODESTA

Auf, freut Euch, teure Verliebte.
SERPETTA, RAMIRO, NARDO

Schéner Friede hernrsche stets in Euch.
SERPETTA, ARMINDA, RAMIRO, DER PODESTA,
NARDO

Die Liebe steige mit ihrem Glanz herab
und entziinde Euer Herz.

SANDRINA, DER GRAF

Ach, daf nur ich jetzt der Qual und des
Schmerzes fahig bin.

ARMINDA (zornig zum Grafen)

Untreuer! Unwirdiger, ich wollte dir
gleich das Herz aus der Brust reif3en.
RAMIRO (zu Arminda)

Aber solch groBe Empérung, solch groRe
Wut, kann ich nicht begreifen.

Der PopesTa (wiitend zu Sandrina)

Ich will dich fortjagen, undankbares Weib.
SERPETTA (2u Sandrina)

Ich méchte dich zerreiRen,

haBliche Ungezogene.

Naroo (fiir sich)

(Ich bin ganz hingerissen,

ich weiB nicht, was ich sagen soll.)
SANDRINA

Welche grausame Qual, welch herber
Kummer! Ich fihle mich von einem grau-
samen Schmerz unterdriickt, ich kann
nicht antworten, ich kann nicht sprechen.
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Der GRAF

Welch schwieriger, unerwarteter Tag!
Zwischen der einen und der anderen bin
ich ratlos, ich wei keine Losung, wei
nicht, was ich tun soll.

SANDRINA, SERPETTA, ARMINDA, RAMIRO,
DER GRAF, DER PODESTA, NARDO

Welche schreckliche Aufregung! Ich habe
kein Mittel,

den Zorn, die Wut, die ich in der Brust
filhle,

zu zéhmen, zu ziigeln.

Zweiter Akt

Szene |
Ramiro und Arminda.

Rezitativ

Ramiro
Fliehe mich nicht, unbarmherzige,
hochst undankbare Frau, halte ein.

ARMINDA
Wie verwegen du bist, was willst du,
was verlangst du von mir?

Ramiro

Grausame, Untreue, was ich verlange, was
ich will?

Und du hast noch das Herz mich
anzusehen?

Wenn ich mir hitte vorstellen kénnen,
dafB du die Nichte des Podesta bist, nein,
ich hitte dich nicht bemiht,

mich anzusehen und zu erréten.

ARMINDA
Aber wenn das Schicksal
nicht will, daB ich die Deine werde...

RAMIRO

Der Vorwand ist zu einfach:

Deine Prunksucht, der Hochmut

und der Ehrgeiz haben dich veranlaft,
meine Liebe zuriickzuweisen; aber,
Meineidige, der Himmel, den du tausend-

mal zum Zeugen deiner Versprechungen
angerufen hast, der Himmel wird mich
rachen.

ARMINDA

Holla, das geht zu weit; ja, ich gestehe,
ich habe dich verraten, habe dich betrogen,
ich erkenne mein Vergehen,

aber ich kann es nicht verabscheuen; zu
schon ist mein Graf...

Ramiro

Auch ziigle die Worte, Kithne, und riihme
nicht den verhaRten Nebenbuhler vor mir;
nein, du sollst dich nicht an meinem erlit-
tenen Unrecht erfreuen, denn jenes
unwiirdige Herz

soll das Opfer meiner Wut werden.

{ab)

ARMINDA

Dennoch habe ich Mitlied mit ihm; ich
sehe véllig ein, daB er mich zu Recht
schilt; aber nein, ich will den SpieB nicht
umdrehen; ich habe mich verpflichtet,
den Grafen zu heiraten,

das mag eine Laune sein oder Schicksal.

Szene |l

Rezitativ

Der GraF (bewegt, ohne Arminda
wahrzunehmen)

Ach, wie verzweifelt bin ich!

Seit ich Sandrina gesehen habe,
finde ich keine Ruhe,

ich weil3 nicht mehr, was ich tun soll...
Ich will sie wiederfinden... Uberall
habe ich sie bis jetzt gesucht...
(Erregt begegnet er Arminda, vor der er
sich verneigt.)

Angebetete Frau...

ARMINDA

Sachte, sachte,

sagt mir, ich mdchte gerne wissen,
wer diejenige ist, die Ihr sucht?



Der Grar (will sich entfernen)
Ich werde sagen...

ARMINDA

Entfernt Euch nicht.

DeR GRAF

Ich kam... aber ich glaubte ..
(fiir sich)

(Man mu8 offen sein,)

Euch suchte ich, o Schéne...

ARMINDA
Aber hort,

DeRr GRAF

(will sich erneut entfernen.)

(far sich)

(Da gibt es Schldge.) Redet, redet!
ARMINDA

Aber aus der Ferne kann ich nicht.

DER GRAF

Mein Herz, ich bin sehr erregt, ich sterbe
flir Euch.

ARMINDA

Schweig, Liigner, geh zu ihren FiiRen...

DeR GRAF
Aber hort wenigstens,
wie die Sache steht...

ARMINDA

Was wirst du sagen kénnen?

Seitdem ich Sandrina gesehen habe, finde
ich keine Ruhe.

(mit beiBendem Spott)

Treuloser, und dies mir ins Gesicht?

Am gleichen Tage, o Gétter,

da er sich mit mir vereinigen soll,

verrdt und betriigt mich so ein treuloser
Liebhaber? Grausames Schicksal!

Nr. 13 Arie ;

ARMINDA

Ich wollte dich, Nichtswiirdiger, bestrafen,
ich mochte dir das Herz ausreilen,

ich glihe innerlich vor Verachtung,

aber die Liebe, die mich seufzen macht,
14B¢t es nicht zu.

LiBreTTO

Diesen Lohn, Undankbarer,
zahlst du flir meine Liebe?
Achl ich bin zerrissen, o Gott,
zwischen Zom und Mitleid.
{ab)

Szene llI

Rezitativ

Der GRAF

es SE e‘ Ea s O e .i “r
Weﬁ-ﬁ-?eh—ﬂfe- ; h%m 3_,..
SERPETTA (Durch ihren Auftritt wird der
Graf verschiichtert.)

DeR GRAF

SERPETTA

Was-st-geseheken?

Der GRAF

VEHGHAKRH:

SERPETTA

lek-wotte-Euch-rit-Meranb-sagen;

aaf-tch-vorktrent-Eure-Bran-gesehen
dies o el ;

DeR GRAF

SERPETTA

E 5agsda‘5 .AEE ZEI .'E: N E_EE.E;

4 ] G
Ze-gehen; verged

DeR GrAF

WerbeHehit-das?

SERPETTA

I .
PEHER-SOH-RORRER

a7
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DER GRAF

g g 7 g

(ab)
Szene IV

Rezitativ
SERPETTA

hoidde-ich-tp-dag .
NarDO

Meine reizende Diana, verzeiht.

Wenn ich Euch auch lastig bin:

Eine Frau, die schon ist,

hat immer ein freundliches Herz

SERPETTA
Ob schén, ob haBlich,
ich bin nicht fir Euch.

NARDO
Wenn ich aber sterben wiirde?

SERPETTA
Ich wilrde nicht weinen.

NARDO
So will ich sterben.

SERPETTA
Ich wiinsche Euch eine gute Reise.

NARDO

Nun gut, da ich erfahren mug,

daB thr harter als ein Fels seid

und tauber als eine Natter... Seht,

(Er zieht ein Messer und tut, als ob er
sich verletzen wollte.)

haltet den StoR auf...

SERPETTA
Macht nur, macht nur.

NARDO
Und dennoch habe ich nicht den Mut,
Euch solchen Verdruf8 anzutun.

SERPETTA
thr irrt Euch; im Ernst, es gefiele mir.

NARDO
Sagt was lhr wollt, Eure Sprodigkeit
macht mich nur verliebter und vergroBert

das Feuer.

SERPETTA

Mir scheint, daR Ihr mir nach und nach
zu gefallen anfangt.

(fiir sich)

(Ich will ihn recht narrisch machen.)

NARDO

Sagt Ihr das im Ernst?

Oder verspottet thr mich?... Teure, welch
Vergniigen,

(heiter)

ich bin auBer mir... Beim Zeus, sie hat
mich verzaubert, ich komme mir wie
ausgewechselt vor.

SERPETTA

Nun wohlan hért; Ich werde Euch lieben,
aber ich mochte, daB Ihr mir mit einer
koketten, leidenschaftlichen Miene entge-
genkommt, die rechte Hand auf der Brust,
den FuB nach fremder Sitte nachschleifend:
(Nardo versucht alles das zu tun, was
Serpetta sagt.)

Wohlan, vorziiglich, présentiert Euch richtig;
verneigt Euch vor mir, gerade, brillant,
gewandt.

Naroo (fiir sich)

(Das hiibsche Gesicht bringt mich dazu,
alles zu tun.)

Nr. 14 Arie

NARDO

Auf italienische, zarte Art will ich Euch
sagen, daB dieses Gesichtchen

(verliebt)

mir Herz und Brust entflammt hat,

daf es mich standig schmachten laBt.
(Serpetta gibt zu verstehen, daB ihr seine
Geziertheit nicht gefallt.)

Gefallt's Euch nicht, ist das nicht gut?
Wohlan, versuchen wir es auf franzésische
Art: Ach Madame... sehen Sie mich hier.
Ol ist das auch nicht gut?



So sehen wir ein wenig nach der
englischen Art: Ach, meine Gute, sagt
doch ja.

Die verdammte Gleichgiiitigkeit

1aRt mich die Geduld verlieren:

Hier hilft nicht die franzésische Art,
die englische bewirkt es auch nicht,
ihr gefallt nicht die italienische:

0, welche Laune, welch seltsame Frau,
wahrlich, ich bin ganz verzweifelt.
(ab)

Rezitativ
SERPETTA

(ab)

Szene V

Sandrina, dann der Graf, schiieSlich der
Podesta in beobachtender Haltung.
SANDRINA

A RPN ig ist-doch-rretae agel
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DeR GRaF
Verwiinschtes Schicksal!

Jedoch hier die Gartnerin?... Ach, das ist
sie, das ist sicherlich Violante...
Die Augen, die Anmut, die Lebhaftigkeit
... €, ich irre mich nicht, alles, alles ist ihr
ghnlich,
SANDRINA
Mein Herr, welches Wunder,
was seht lhr in mir?
DeR GRAF
Ich sehe das Bild einer zartlict Liebenden...
SANDRINA
Und ich erblicke einen grausamen Unbe-
standigen.
Der GRAF
Wie?... warum?...
(fiir sich)

A ; ‘
SANDRINA
Treuloser, erinnerst du dich nicht,
wie sehr ich schon eines Tages deinetwe-
gen geklagt und geseufzt habe, wie sehr
du meinetwegen geklagt und geseufzt
hast?
Der GraAF
Es ist wahr, es ist wahr, aber die
Umstande...

SANDRINA

Sage mir, grausames Ungeheuer, fiir
welches Verbrechen

hast du mich bestraft? O Gott!

Du hast mich ohne Schuld erdolcht, ge-
totet, du siehst, daB ich unschuldig bin,
dennoch verlaBt du mich elend und
einsam... (Sie weint.)

DER GRAF

Weh mir! SchweiB bricht mir aus.

Sage mir, sage mir, du lebst...

Aber wieso in diesen Kleidern,

meine liebe Prinzessin...
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SANDRINA
So sprach die Armste, als sie starb.

Der GRarF
Sie ist also gestorben?

SANDRINA
Wer kann es denn besser wissen als |hr.

Der GRAF (fiir sich)

(Ich begreife es gewil nicht;

aber diese Bewegungen, diese Gesten...
Alles ist ganz sie.

Sie [aBt sich dabei nichts anmerken.)

SANDRINA
Wobhlan, geht fort, was wollt ihr von mir?
Wenn Arminda kdme, wehe uns.

Der GraF (verschiichtert)

Wo ist sie... ich gehe, ja ich gehe...

(Er will weggehen, bleibt dann stehen,
indem er sie ansieht.)

Weh mirl Warum kann ich nicht

den Fuf8 von hier wegbewegen... aus
Sympathie.

Ach, tut wenigstens, dafl in diesen
lieblichen Augen...

SANDRINA
Mit wem redet 1hr?

Der GRAF

Mit Euch, meine Sonne, mein Mond,
mein gldnzender Komet,

die lhr das Gesicht meiner Violante habt.

Nr. 15 Arie

DeR GRAF

Vielgeliebte schéne Augen,

werft einen Blick auf mich.

Ach, wenn ihr diese seid,

die mich fiebern lassen...

(Sandrina zeigt sich zornig und fordert
ihn auf, fortzugehen.)

Ich gehe, empért Euch nicht,

welche grausame Strenge.

(Der Podesta steht beobachtend da, und
als er sich néhert, erblickt ihn Sandrina
und entfernt sich. Statt Sandrina tritt der
Podestd aquf. und als der dngstliche Graf

die Hand Sandrinas nehmen will, ergreift
er die des Podesta)

Aber im Gehen, Teure, mochte ich, wenn
es gestattet ist, als Zeichen meiner Liebe
diese Hand kiissen.

0, welch weiches Handchen, ich werde
ganz zu Asche, meine siileste Venus.
(zum Podesta)

Hochverehrter Herr, ich bin Euer
untertanigster Diener.

(fiir sich)

(Verfluchtes Schicksal,

dieser fehlte mir noch.)

(ab)
Szene VI

Rezitativ

Der PODESTA (gegen die Seite, auf
welcher der Graf abgegangen ist.)

Geh, widerwdrtiger Graf,ich will, daf3 du
biifit ..

Nichtswiirdige Unverschamte, was denkst
du? Einem Mann meiner Art,

(erziirnt zu Sandrina)

einem Hermn, der dich liebt...

SANDRINA
0 Gott, zu Unrecht,
mein Herr, scheltet [hr mich.

Der PODESTA
Wie mit Unrecht, wo ich gesehen habe...

SANDRINA
Ihr tauscht Euch.

DERr PODESTA
Warum spielst du denn mit mir die
Sprode, warum bist du so zimperlich?

SANDRINA (zdirtlich)

Mein lieber gnadiger Herr... Ach, wenn [hr
wiiftet, wie ungliicklich ich bin.

Der PoDESTA

Fiirchte dich nicht, meine Angebetete,
komm mit mir...

(fiir sich)

(Ich kann nicht langer widerstehen) ach,



Teure, du bist der geliebte Gegenstand,
den das Herz... Ich weiB nicht, was ich

sagen soll... Ich kann es nicht richtig aus-
driicken.

Wir wollen gehen.

SANDRINA

Verzeiht, ich darf nicht, ich kann nicht.
Der PODESTA

Wie? warum?

SANDRINA (gereizt)

Weil ich nicht will; schlieBlich...

DER PODESTA

SchlieBlich bist du eine gemeine Magd,
deren Stand ich erh6hen werde.
SANDRINA

Um eine so groRe Ehre kiimmere ich mich
nicht.

DeRr PODESTA

Unwirdige; so groRe Kiithnheit? gegen
meinesgleichen, einen Podesta...
Potztausend! Wer hilt mich davon ab,
dich jetzt zugrundezurichten?

SANDRINA (entschlossen)

Und welche Ursache, welches Recht habt
thr, mich so zu beschimpfen, mich zu
bedrohen?

Was verlangt Ihr von mir? Einem Madchen
muf man mit Respekt begegnen,

im Ubrigen sollt Thr wissen,

daB ich Verstand, Gefiih!, Herz habe...
Ach, verzeiht, die Leidenschaft, mein Herr,
ich weif, ich sehe es, daR mein Mund
liberging,

aber ich fithle auch wahr... Ja, mein Herz
sagt es mir schon, daf eine Ungliickliche
Euch zu Mitleid bewegt.

Nr. 16 Arie

SANDRINA

Eine Stimme hore ich im Herzen,
die zu mir sagt sachte, sachte:
Dein teurer Herr

(zdirtlich)

ist ganz und gar vol! Giite.
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Und in diesem Antlitz, in diesen Augen,
die doch so hochmiitig scheinen,
nimmt man Mitleid wahr.

Ach, er flieht mich, hért mir nicht zu,
schon wird er mit mir tyrannisch:

Vor Erregung, vor Kummer

fiihle ich mich zerrissen.

Madchen, die ihr mich hort,

wenn ihr Mitleid mit mir fiihlt,

kommt und tréstet ein ungliickliches

Médchen, eine verlassene Ungliickselige.
(ab)

Szene Vil
Der Podesta, dann Arminda, darauf
Ramiro mit einem Schriftstiick.

Rezitativ

DEeR PoDESTA

Ach, was bin ich doch fiir ein Narr
gewesen!

Sie ist schamhaft, das arme Méjdchen.

7

e-gheFrarer-anizuhalen:
Ich will mrfolgen -Aeh—mem—wdm
[« L\ l H l' " x Hc h

TH-HeHeH

ARMINDA

Herr Onkel, es hat den Grafen schon
gereut, dal er mich verstimmt hat,

er drangt auf Heirat: An dieser Stelle
will ich ihm die Hand reichen.

RAMIRO

Herr, aus Mailand erreicht mich jetzt ein
Schriftstiick von einem nahen Ver-
wandten, in dem er ein ausgefertigtes
Gesuch vom kéniglichen Magistrat bei-
legt, welches ich Euch Gbergeben soll,
um einen Mérder, der hier wohnt,

dem Arrest zuzufithren, und dies

ist der Graf Belfiore, glaubt Ihr es nicht?

Der PoDESTA
Der Graf Belfiore?
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RAMIRO (gibt ihm das Schriftstiick.)
Da, lest.

ARMINDA
Das muB ein Traum sein.

RAMIRO

Es ist nur allzuwahr: Es tut mir leid,
holde Grafin.

(fiir sich)

DEeR PODESTA

Nun gut, das Gesuch bestatigt, dal3 der
Graf Mérder der Marchesa Onesti
gewesen...

ARMINDA
Ei, glaubt nicht...

Der PoDESTA (2u Arminda)

Das geht Euch nichts an, schweigt,

wenr der Podesta spricht...

(zu Ramiro)

Aber man halt den Grafen fiir den
Schuldigen? Und wo sind die Beweise fiir
ein solches Verbrechen?

(fiir sich)

retterversueherd Ich begreife nicht..
Ramiro (fiir sich)

(Ich verstehe es gut.) Herr, bedenkt,
daB man die Gerechtigkeit

niemals vernachlassigen soll;

ich verlasse Euch...

DeR PopesTA

Aber sachte, nicht so eilfertig;
man konnte...

(fiir sich)

(Welche Verwirrung!)
ARMINDA

Ei, laBt ihn fortgehen.

Ramiro

Ja, ich werde gehen, aber thr mift von
jedem Schritt, den fhr tut,

der Obrigkeit Rechnung ablegen.

Der PoDEesTA

Nun gut, der Graf soll kommen;

man schiebe die Hochzeit auf, und wenn
er schuldig ist, will ich nicht, daB ein
Verbrecher, ein Ubeltéter

meine Nichte zur Gattin habe.

Nr. 25 Arie

Der PopEsTA (zu Ramiro)

Mein Herr, ich wollte sagen,

daB die Sache... Nur ein wenig sachte...
(zu Arminda)

Meine gnadige Frau, ich glaubte nicht...
Aber laRt mich reden.

(zu Ramiro)

Die Nichte, wiBt...

(zu Arminda)

Der Graf, ich wollte nicht...

Hért ein wenig, ich bitte Euch,

Ich werde sagen, meine Nichte...

Diese Sache ist zum bersten.

(zu Arminda)

1hr nehmt Euch Euren Grafen,

(zu Ramiro)

Ihr heiratet die Nichte;

tut, was lhr wollt, laRt mich in Frieden,
welche Schande, welche Frechheit!

Es ist eine wahre Unverschamtheit,
belastigt mich nicht mehr.

{ab)

Nr. 17 Arie
Der PopesTa



Szene VIl

Rezitativ

RaMIRO

Wisse Arminda, mein Schatz...
ARMINDA

VerschlieRe diese Lippen,
treuloser Liigner.

Ramiro

Du inst dich, ich bin...
ARMINDA

Du bist meinen Augen verhaQt.
Ramiro

Von deiner Liebe...

ARMINDA

Du bis ihrer nicht wiirdig.
Ramiro

Erinnere dich...

ARMINDA

Nein.

Ramiro

Hore mir zu...

ARMINDA

Ich glithe vor Empérung.

(ab)
Szene IX

Rezitativ g

RAMIRO

Dennoch spiire ich, daB die Bestandigkeit,
die ich in meiner Brust verwahre,

mir schmeichelt; hintergehe mich nicht,

o triigerische Hoffnung, ich vertraue dir
mein Herz und meinen Frieden an.
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Nr. 18 Arie

RAMIRO

Gespielin einer siien Liebe,
schmeichelhafte Hoffnung,
auf dich baut diese Seele,
sie beruht ganz auf dir.

Du erhaltst mich am Leben,
du fihrst mich in den Hafen,
o liebliche Starkung
aufrichtige Treve.

(ab)

Szene X
Saal

Rezitativ

DeRr PoDESTA

Glaube mir, Nichte,

ich bin auBer mir; wenn der Graf schuldig
ist, was soll ich da tun?

ARMINDA

Euch fehlt kein Mittel, ihn zu retten.
SERPETTA

Wenn Ihr es wollt,

es héangt allein von Euch ab.

DR PODESTA

Das ist richtig. Aber wenn Ramiro
inzwischen... Da kommt er.

(Wie er den Grafen kommen sieht, setzt
er sich.)

DEer GRAF (zum Podestd)

Herr, Ihr seht mich bereit;

(zu Arminda)

zu Euch eile ich, junge Braut... In einem
solchen Augenblick strahlt mein ganzes
Herz... O, welche Zufriedenheit!

Ich springe vor Freude, und ich kann
freimiitig diese anmutigen Strahlen
wohlgefillig betrachten...

Schnell, schneil die Hand.

Der Popesta

Holla, was machst du?
Erkennst du etwa nicht
das distere Aussehen
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(ernst und gemessen)
eines strengen Richters, der vor dir steht?

DeR GRAF
Braut... Braut...

ARMINDA
Schweige doch.

DER GRAF
Mein Herr...

Der PoDESTA
Ruhe.

DeR GRAF
Serpetta...

SERPETTA
Sprecht nicht.

Der PODESTA
Antworte dem Richter:
Wer bist du, wie heiflt du?

Der GraF (furchtsam)
Graf Belfiore... dieser... der...
Das heifit, der Brautigam...

DEer PODESTA

Genug.

Sage mir, kennst du
die Marchesina Onesti?

DER GRAF

Was soll ich sagen?
ARMINDA (leise zum Grafen)
Sage, daR du nicht weil3t...

DEr GRAF
Ich kenne sie nicht, nun ja.

DeR PoDEgSTA
Sie lebt?

Der GRAF

Nein, Herr.

SERPETTA (leise zum Grafen)
Was sagt Ihr?

DER PoDESTA
Ist sie also tot?

DeR GRAF
Ich weif nicht... das heift... aber hort...

ARMINDA
Leugne, wenn du dich retten willst.

DeR PODESTA

Ist es wahr, was man sagt,

daB sie ermordet worden ist?

Der GRaF (fiir sich)

(Es ist nur allzuwahr.) Aber wisset...
Herr, ja... nein, Herr...

SERPETTA
Verwirrt Euch nicht.

DEer PODESTA
Man spricht offentlich dariiber,
daB du sie ermordet hast.

DER GRAF

Nun ja... die Liebe...

Das heift, die Eifersucht...
Es war ein Zufall...

Der PoDESTA

Nicht weiter.

ARMINDA (fiir sich)

(Welch Dummkopft)

Der PoDESTA

Graf, denk an deine Angelegenheiten;
eines solchen Verbrechens wirst du
beschuldigt;

wenn du unschuldig bist,

(fiir sich)

(wie ich meine,)

dann verteidige dich, wenn du kannst.

Szene X!

SANDRINA

Ich verteidige ihn.
Der GRAF

0 Schicksal!

ARMINDA
Das wird etwas geben!

SERPETTA
Nun wird es richtig!

ARMINDA
Vielleicht die Bauerin...



SERPETTA
Sie wird etwas wissen.

Der Popesta

Was kannst du zu seiner Verteidigung
sagen?

ARMINDA

Rede, meine Sandrina.

SERPETTA

Sprich frei heraus, teure Freundin.
SANDRINA

Was sagt man denn von dem Grafen?
Was filr eines Verbrechens ist er schuldig?
Der Popesta

Die Marchesina Ornesti getétet zu haben.
SANDRINA

Das ist eine Verleumdung,

Violante wurde verwundet,

aber sie starb nicht; jeder

kann Violante in mir sehen; ja ich bin
diejenige; dem Himmel sei Dank, daB ich
lebe, und ich verzeihe ihm.

Der GraF (erregt)

Ach, ich habe es gesagt... Meine Liebe...
Der PODESTA

Du Violante?

ARMINDA (spéttisch zu Sandrina)
Du eine Marchesa?

SERPETTA

Du eine Edelfrau?

SANDRINA

Ja, ich bin es, ich lige nicht.

Der Popesta (zu Sandrina)

’l\\lu — .:". Tackt A alanbct

SANDRINA

P NI
€

HroHt LEHGHH ana ]

Der GRaF (fiir sich)

(Diese redet wahr... O welche Freude...)
Ach, mir sagt es das Herz,

welches sich erregt.
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DER PODESTA

Der Punkt ist zweifethaft:

Man geht, um zu beratschlagen.

Jedoch wenn ich meine Sandrina verlieren
miiBte, so wiirde ich gewiB eine Torheit
begehen.

(ab)

ARMINDA

Ich beginne zu zweifeln; jedoch sei es
Sandrina oder sei es Violante, schleunigst
werde ich Ober meine Rache nachdenken.
(ub)

SERPETTA

Ich werde auch fortgehen;

es komme wer will, ich werde dariiber
lachen,

(ab)

Der GRraF (zu Sandrina)

Mein anbetungswiirdiger Schatz...

Ich kann mich nicht mehr halten... LaRt es
doch, 1a8 es geschehen,

daR ich endlich auf diese Hand...

SANDRINA (Er will ihr die Hand kiissen,
und sie stoft ihn zuriick.)

Zuriick. thr traumt. Ich gab nur vor, jene
zu sein, um Euch zu retten,

und ich zog beizeiten Nutzen aus der
groBen Ahnlichkeit, die ich, wie Ihr sagtet,
mit der verstorbenen Violante habe.

DER GRAF
Einmal warm, einmal kalt; auf Wieder-
sehen, Verstand.

SANDRINA

Geht nur, geht zu Eurer liebreizenden
Arminda, zu Eurer siiBen Liebe; sie erwar-
tet von Euch die Hand und das Herz.

(ab)
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Szene XII

Nr. 19 Rezitativ und Arie

DeR GRAF

Ach, gehe nicht fort... Hore mich an,

weh mir, wer stoBt mich zuriick... Wohlan,
man gehe... Aber sachte... Die Erde wankt,
und ein finsterer Nebel umweht mich,

ist es ein Wirbelwind, ein Unwetter, ist es
Nacht oder Tag?

Arminda, Violante, wollt Ihr mich umbrin-
gen?

Kommt und verwundet mich nur... Aber
thr weint?

Was niitzen diese Tranen, ich will ster-
ben... Da ist der Donner... Da ist der Blitz,
der meinen Kopf trifft; o, ich danke dir,
Zeus, mein Freund, du aliein,

du gibst mir Trost;

Braut, ihr Freunde, weint, weh mirl ich
sterbe.

Schon werde ich eiskalt,

der FuB3 zittert, das Blut erstarrt,

der Atem fehit, das Herz wird schwach,
ich kann mich nicht mehr halten...

Weh mir, welch Schicksall

Uber Stirn und Nase lauft ein kalter
Schweil.

Aber sachte, sachte, ich kann noch gehen,
ich wende die Augen, und mit Wohlgefal-
len scheine ich hier in der Ndhe

einen siiBen Gimpel zu horen,

vielleicht bin ich im Gefilde der Seligen;
das kénnte es sein... ja Herr.

Stille, stille... Der Wind sduselt.

Die Luft streicht um mich herum,

ich sehe die Sonne, ich sehe den Tag,
daran gibt es nichts mehr zu zweifeln.
Welche Freude; ich bin noch hier,

ich denke noch, ich tiberlege noch:

Ja, ich lebe, das Herz strahit mir,

ich will mich freuen und jubilieren.

(ab)

Szene Xl

Rezitativ
NARDO

O-eh-Aansterdeh-habe

Ramiro
d&g—ﬁ-@% ; } v

DER PODESTA

Ramiro

SERPETTA (gibt vor, auBer Atem zu sein.)
Der PODESTA

NarDO (fiir sich)

Ramiro

Ba&-begfe#&ﬁh—w ; '_ 4

Der PopgsTA

2 o wiodert ekt

aan

(&) Hog alln edaicb cobon
-S5O Greser-genen:

SERPETTA

Aber-es-st-sehor-Nack:



Der PoDEsTA
: "

(mit Ramiro ab)

Szene XIV
Serpetta und Nardo in beobachtender
Haltung.

Rezitativ

SERPETTA
- e chir-dio24 .

NaRDoO (fiir sich)

etwas-erfahren)

SERPETTA

Die alberne Gartnerin glaubte,

sie kdnne alle in Verwirrung bringen,
indem sie vorgab, eine Dame zu sein:
Und Arminda hat sie aus gutem Grund
an einen entlegenen Ort bringen lassen,
hier im nahen Wald, voller wilder Tiere,
und vielleicht friBt sie jetzt irgendein
hungriger Wolf,

Narpo (fir sich)

(Weh mir, was hore ich! Ich wilf in diesem
Augenblick zum Grafen gehen, um ihm zu
entdecken... Arme Violante!)

(eilig ab)

SERPETTA

Einerseits tut es mir leid, aber andererseits
hat sie es so gewollt; und heutzutage
braucht man Diplomatie, mu8 man sich
verstelizn und in Liebessachen Diskretion
gebrauchen, niemals diirfen wir verraten,
was wir in unserem Herzen bewahren.

Nr. 20 Arie |

SERPETTA

Wer die Welt genieBen will,

lasse sie, wie sie ist.

Durch nichts lasse ich mich aus der Ruhe
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bringen, ich nehme es, wie es kommt.
Ich weil3, daR ein Madchen

ein gutes Herz haben mug,

redlich und aufrichtig sein soli;

aber das bringt nichts

bei den Ménnern heutzutage.

Man muB verschlagen sein,

sich gleichgiiltig zeigen,

die Bescheidene mimen,

tun, als sah und hére man nichts,
und dabei zu schmeicheln wissen.
Als ich noch ein Madchen war,

gab mir die Mutter diesen Ratschlag,
den ich befolgen will.

(ab)

Szene XV

Verlassener Ort in bergiger Gegend mit
alten teilweise zerstorten Wasserleitun-
gen, zwischen denen eine dunkle gang-
bare Grotte liegt.

Sandrina dngstlich und zitternd, man
sieht verschiedene Gestalten eilends flie-
hen, die sie dort verlassen haben.

Nr. 21 Arie

SANDRINA

Grausame, o Gott! bleibt stehen,
ihr laBt mich hier allein...

Ich Arme..Wer hiift mir,

wer kommt mir zu Hilfe,

0 Gétter, ich bin verloren

habt Mitleid mit mir.

Rezitativ

SANDRINA

Wo bin ich? Was ist mir zugestoBen?
Also bin ich hierher gefthrt worden,

Ich Ungliickselige, um zu sterben! Mitleid-
volle Gotter, wenn euch der Schmerz und
mein Kiagen bewegt,

ach, fithret meine Schritte...

Aber, o Gott! durch diese Felsen

weild ich nicht, wohin ich gehe...

Wohin ich auch meinen Blick wende, ich
sehe nichts anderes als Schreckenshbilder,
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und fiihle nur die Stimmen meines
Schmerzes, meiner Qual,

Nr. 22 Kavatine

SANDRINA

Ach, vom vielen Weinen und Schluchzen
kann ich kaum noch atmen:

Ich habe keine Stimme mehr, keine Kraft,
der Atem in der Brust wird schwécher.

Rezitativ

SANDRINA

Aber hier hért und sieht mich niemand,
ach, wie der Fuf wankt...

Die Kraft fehlt... o Gotter!

Ich hére Larm, und es scheint mir,

daR ich zwischen diesen Strduchern

eine schreckliche Schlange sehe,

die mit Gezisch... Weh mir... Wo verberge
ich mich, wohin laufe ich... Was tue ich...
Hier... scheint mir.

Ach, ich irre nicht... eine Hohle,

in dieser, ja, will ich dieses armselige
Leben zu retten versuchen;

steh mir bei, o Himmel, hilf mir.

(Sie sucht Schutz in der Hohle.)

Szene XVI

Der Graf und Nardo, sich gegenseitig am
Arm haltend, und die Vorige, dann
Arminda, darauf der Podestd und Ser-
petto, schiieBSlich Ramiro.

Nr. 23 Finale

Der GRAF

In diesen Schatten, in dieser Finsternis,
zwischen den Dornen und diesen Felsen,
mein Nardo, leite meine Schritte,

weil ich nicht weiB, wohin ich gehe.

NARDO

0, welche Dunkelheit, welcher Schrecken,
laBt uns ganz sachte gehen:

Hier miiBte der Ort sein,

wo man sie finden kann.

SANDRINA

Mir scheint, daR ich hier

ein verworrenes Gemurmel hore;

Ach, daB8 nur der Tod, o Gott!

meinem Leiden ein Ende bereiten kann.

ARMINDA

Sicher wird in diese schreckliche Wiiste
der verzweifelte Graf geraten sein,

um seine Schéne zu suchen.

DEeR GRAF
Ich hare dort irgendein Gerausch.

SANDRINA
Ich will mich dessen wohl versichern.
(Sie ndhemn sich langsam und beobachten.)

NARDO
ich will etwas naher gehen.

ARMINDA
Auf dieser Seite hore ich Leute.

SANDRINA, ARMINDA, DER GRAF, NARDO
Hier werde ich besser stehen, um zu hor-
chen.

DEeR PopESTA

Wenn ich so im Dunkeln,

wenn auch langsamen Schrittes, gehe,
stolpere ich jeden Augenblick,

und ich werde stiirzen.

SERPETTA

Ganz allein, sachte, sachte

bin ich auch hierhin gekommen,

um meine Sache zu sehen

und mich darauf einstellen zu kénnen.

DeR Graf
Wer da?

SANDRINA

Weh mir, ich Unglickliche!
Der PopesTA

Wer néhert sich?

SERPETTA

Ach, ich Armselige!

NARDO
So weicht doch aus.



ARMINDA
Ach, welch ein Schrecken!

SANDRINA, SERPETTA, ARMINDA, DER GRAF,
DER PopEsTA, NARDO

Welch Gefliister, welche Gerdusche,
und ich kann nicht einmal fliehen.
Der PopESTA

(zu Arminda, die er fir Sandrina hdlt)
Seid thr meine Sandrina?

ARMINDA (zum Podesta, den sie fiir den
Grafen halt)

Ja, ich bin es,

(fiir sich)

(das ist der Graf).

Der GRAF (zu Serpetta, die er fiir
Sandrina hilt)

Seid Ihr meine geliebte Sandrina?
SERPETTA (zum Grafen, den sie fiir den
Podesta hlt)

Ja, ich bin es,

(fiir sich)

(es ist der Podesta).

NARDO (zu Sandrina)

Seid thr meine gnadige Frau?
SANDRINA

Das ist Nardo, ich filrchte mich nicht.

SANDRINA, SERPETTA, ARMINDA, DER GRAF,
DeR PoDesTA, NARDO

Welche Freude, welches Vergniigen.

Ich habe sie (ihn) wiedergefunden.

RAMIRO (in die Kulissen)

Bleibt hier stehen, Freunde,

versteckt Euch ein wenig,

denn ich werde Euch zur rechten Zeit rufen.

Der PoDESTA
Es kommen noch Leute.

ARMINDA .
Welches MiBgeschick!
Der Grar

Ruft nur!

SERPETTA

Welche Angst!
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NARDO
Geht zurick!

SANDRINA
Ach, was ist das!

Ramiro (tritt auf, zu Arminda)
Gleich werde ich alles entdecken.

DER PODESTA
Wohlan, wir wollen gehen.

ARMINDA
Seht mich bereit.

Der GRAF (2u Serpetia)
Geschwind, gehen wir,

SERPETTA
Ich bin bereit.

NAarRDO
Was machen wir?

SANDRINA
ich zittere, 0 Gott!

SANDRINA, SERPETTA, ARMINDA, DER GRAF,
DeR PODESTA, NARDO

Ach, das Herz wird mir schwach in der
Brust und es kann nicht mehr standhalten.

RAMIRO

Vorwiérts, lauft eilends, Freunde,

auf, kommt ein wenig her.

(In die Kulissen, von wo ein starker
Schimmer von angeziindeten Fackeln
erscheint.)

Ich bin vergniigt, ich freue mich

{iber einen so groBen Gliicksfall.

(Alle sind erstaunt und betrachten sich
verwundert,)

DER GRAF
Hier Serpetta?
SERPETTA

Hier der Graf?
Der PoDEsTA
Die Nichte?

ARMINDA
Der Podesa?
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SANDRINA, SERPETTA, ARMINDA, RAMIRO,
Der GraF, DErR PODESTA, NARDO
Welch unerwartete Uberraschung,
ach, was wird mit uns geschehen?

ARMINDA (zum Podesta)
He, Ihr téuscht Euch, ich bin das nicht.

SANDRINA (zu Nardo)
He, Ihr scherzt, ich bin die Schéne nicht.

SERPETTA (zum Grafen)

He, lhr irrt Euch, ich bin noch nicht
verriickt.

Der GRAF, DER PoDESTA, NARDO

Wir haben es wirklich vortrefflich
gemacht, und wir kénnen es nicht mehr
andern.

ARMINDA (zum Grafen)

Ach, niedertrachtiger Unwiirdiger, ach
Verrater, jetzt wirst du meine Rache
erfahren.

DER PODESTA (2u Sandring)

Ach, grausame Frau, undankbares Herz,
schon erwacht in meiner Brust der Zorn.

SANDRINA
Weh mir, ich wanke, es schwindelt mir,

es scheint mir, als ob der Boden nachgibt.

NARDO (zu Serpetta)
Mach, was du willst, der verachtet dich.

SERPETTA (zu Nardo)

Das darf Euch eben nicht bekimmern.
RAMIRO (zu Arminda)

Warum, Tyrannin, so sprode?

ARMINDA (zu Ramiro)

Du warst und bist ein verhal3ter
Gegenstand.

SANDRINA, DER GRAF

Der Himmel wird diister, die Luft triibe,
ich brenne und bebe, ich erstarre und
zittre, ich werde wahnsinnig.

SERPETTA, ARMINDA, Ramiro, DER PODESTA,
NARDO .

Ach, wie ich vor Arger, vor Wut bebe,
mein Herz gliiht und brennt.

SANDRINA

Mein Thyrsos, ach hore die siien Sirenen,
mit wunderbarem Zauber stimmen sie hier
den Gesang an und lassen uns stiBe Ruhe

genieRen.

Der GRAF

Hére, meine Kloris, auf Orpheus Leier,
die die wilden Tiere besanftigt, die die
Walder bewegt und die in den wogenden
Wellen den Steuermann beriickt.

SANDRINA, DER GRAF
Welche schéne Zufriedenheit,
welch willkommenes Vergniigen.

Der PODESTA (zum Grafen)
Mein Herr, auf ein Wort, habt die Glite,
ein Duell auf Pistolen anzunehmen.

RaMIRO (zum Grafen)

Mein Herr, geht noch nicht,
ein Duell mit dem Degen
darft [hr nicht verweigem.

ARMINDA
Haltet ein, ich bitte Euch.
(alle laufen herbei.)

SERPETTA, NARDO
Wozu dient dieser Larm?

Ramiro, Der PODESTA
Ich kann die Entriistung und die Wut
nicht mehr unterdriicken.

SANDRINA (rasend)
Ich bin die schreckliche Medusa.

Der GrAF (rasend)
Ich bin so unerschrocken wie Alkides.

SANDRINA, DER GRAF
Anmutige und gefallige Nymphen,
genug, keine Strenge mehr.

ARMINDA, DER PODESTA
Was, Ihr seid doch nicht wahnsinnig?

RaMIRO, NARDO
Man weifl schon, was Ihr sagt.

SANDRINA
Platz da, dréngt Euch nicht so.



DER GRAF
Holla, behindert mich nicht.

SANDRINA, DER GRAF
Ihr lieben Klagenden
maBigt die groBRe Glut.

SERPETTA, ARMINDA, DER PoDESTA, NARDO
Sie sind verwirrt,
sind schon toll geworden.

RamIro (zu Arminda)
Du bist der einzige Grund
eines solchen Schicksalsschlages.

SANDRINA, DeR GRAF
Wann endet, o Gotter, Eure Grausamkeit.

SERPETTA, ARMINDA, Ramiro, DER PODESTA,
NARDO

Welch unheilvoller Zufall,

welch groBe Raserei; wer kénnte je

eine seltsamere Tollheit finden.

SANDRINA, DER GRAF

(immer noch im Wahnsinn)

Was fiir eine Freude,

welche willkommene Ubereinstimmung,
welch schane Fréhlichkeit, 1aBt uns tanzen.

Dritter Akt
Vorhof

Szene |

Rezitativ

SERPETTA

Hére mich an, mein Nardo,
ich sage es dir offen;

du hast mir nie gefallen,
aber dennoch, wer weiR.

NARDO

Werde ich also hoffen konrien?
SERPETTA

Ja, ja, hofft nur, das schadet nichts.
NARDO

Ach, diese Gleichgiiltigkeit
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148t mich noch verzweifeln, ich wére
fahig, irgendeine Torheit zu begehen; was
kostet es dich, mir ein Wértchen zu
sagen?

Ach, mein Schatz, sei nicht so hartnéckig.
SERPETTA

0, ich kann dir weder nein noch ja sagen.
(ab)

Szene |l

Rezitativ

NARDO

Der GRAF

Lacr Neea - inclars A héit
E !a.

wokt-gehste?

NarDO

Mitwem-habithres-zu-ta

Der GraF (herzlich)

Narpo (fiir sich)

DeR GRAF

Taus VoY hatat V.Y

feuresargebetetes\Wesen

NarDo (entfernt sich)

DER GRAF

(Er folgt ;hm) )
NARDO

DeR GRAF
Wek-rriet

NARDO

W&S—i&t—-@e&ehd-\eﬂz‘ g
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DEeR GRrAF
teh-habe-den-Merkctab-tm-Himmet
NOHTEG5EH:

NARDO

< f 4

basch b -
F-gehe-ich—tha-u
ggqé‘qg q ‘igiglégq
SANDRINA

Geliebte-die-schéne-Rrmifia-a
Narpo (fiir sich)

SANDRINA

Nr. 24 Arie und Duett

NARDO
(zum Grafen, der in die Luft schaut)

Schaut, welch ein Unterschied
zwischen Sonne und Mond.
(zu Sandring, wig oben)

Sefit einer nach dem andem

die verliebten Sterne,
(far sich)

DeR GRAF

SANDRINA

Der GRAF (schaut in die Luft,
erschrocken)

SANDRINA (erschrocken)

T

SANDRINA, DER GRAF

(beide ab)

Szene 1l

Rezitativ

Der PoDESTA

0, ich habe es gut (iberlegt,

ich bin ein Mann von Urteil, und ich bin
ehrlich. Ich will diesem Haus jegliche Ver-
wirrung nehmen; der Graf, der ein Narr ist,
mag hingehen, wohin es ihm gefallt;
Arminda wird dann vergeblich gekommen
sein, und meiner Sandrina werde ich
meine Hand geben.

SERPETTA
Ihr habt die Rechnung ohne den Wirt
gemacht.

Der PobesTA

Ich habe es nach meiner Weise gemacht,
du darfst dich da nicht hineinmischen;
gibt es ein unverschamteres Madchen?



SERPETTA

Sagt, was thr wollt, miRhandelt mich nur,
schlagt mich; aber schaut mich wenig-
stens an und erinnert Euch, daf thr mir
einst gesagt habt,

thr wolltet mein Gliick machen.

Der PonesTa

Andere Zeiten, andere Sorgen.
SERPETTA

Die Liebe, die so oft...

Der PoDESTA

Du solltest dich schamen;

immer von der Liebe zu sprechen,
bestindig die Liebe im Kopf; fiir eine
Jungfer ist das eine schandliche Sache.
SERPETTA

0, das ist schén; schlieBlich, was tut es,
wenn auch ich tue,

was die anderen Frauen machen, mein
Her?

(ab)
Szene |V

Rezitativ
Der PopEsTA

ek | | TN ok hat
aervoR-der-Frader-geschrcben it
ARMINDA

ek i

DeR PoDESTA
25

Ramiro

Met-Hervor-Ruech-verangetehroch

DER PODESTA

ARMINDA
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Ramiro
Hirsehi-den-Sehmer-amestrenndes
ARMINDA
BerVertragrst-sehon-festgesatat:
Ramiro

Der PODESTA

ARMINDA

Ramiro

DER PODESTA -
ARMINDA

Ramiro

ARMINDA

Ramiro

Der PoODESTA

ARMINDA
Sehrelt=

RAMIRO

Wassagt-te
Szene V

Rezitativ
ARMINDA
Ramiro, wohlan, kurz gesagt; was erhoffst

du dir von einer Frau, die dich verachtet
und nicht liebt?

Ramiro

DaB du dich endlich meiner aufrichtigen
Liebe, deiner Versprechungen erinnerst.
ARMINDA

Ja, alles ist wahr, jetzt ist keine Zeit mehr,
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Vorwiirfe zu machen; hore meinen Rat:
Da ich dich nicht lieben kann,

vergi mich nur, erdulde es und gehe fort.
RAMIRO

Um dir génzlich entgegenzukommen:

Ich verschwinde schon, o Grausame, aus
deinen Augen.

Eines Tages wirst du es vielleicht bereuen.
ARMINDA

Mach, was du willst.

(ab)

Szene V!

Rezitativ
RAMIRO

Nr. 26 Arie

Ramiro

Geh nur in den Arm anderer,

treulose undankbare Frau, fiir dich werde
ich immer eine grausame, erbarmungslose
Furie sein.

Du willst mich schon elend

weit entfernt aus deinen Augen;
als Elender werde ich sterben.
{ab)

Szene VI|

Garten

Sandrina und der Graf schlafend, sie auf
der einen, er auf der anderen Seite. Beim
Klange einer sifien Musik beginnen sie
2u erwachen.

Nr. 27 Rezitativ und Duett

SANDRINA (erstaunt)
Wo bin ich denn?

Der GRAF
Wo bin ich wohl?

SANDRINA
Mir scheint, daB ich hier geruht habe.

Der GRAF
Ich glaube, geschiafen zu haben.

SANDRINA

Und wer fihrte mich

auf diese liebliche, schéne
und anmutige Wiese?

Der GRAF

Und wer brachte mich in diese
bezaubernde Ebene?

Traum oder wach ich?
SANDRINA

ich wei3 nicht, ob ich trdume, o welche
Verzauberung!

(Sie bemerken einander)

Der GRAF
Aber was sehe ich?

SANDRINA

Was erblick ich?

Der GRAF (hingerissen)

Ach, meine Teure... Mein Gut...

SANDRINA (stofSt ihn weg)

Entferne dich.

Der GRAF

Weh mirl (Er zieht sich erschreckt zuriick
und néhert sich dann wieder,)

SANDRINA

Wen suchst du?

Der GRraF (fiir sich)

(Schlimm, schlimm.)

Du bist nicht Violante?

SANDRINA

Ja, ich bin Violante; aber wenn du die
Schéne, deine artige Braut suchst, die bin
ich nicht.



DeR GRAF
Ich beteure, ich schwore...

SANDRINA

0, ich wage nicht, die Rivalin

einer so wiirdigen Dame

zu werden. In Kiirze werde ich ja auch
die Gattin des Podesta; lebt wohl.
(will abgehen)

Der Grar

Hére mich an... Wohin gehst du?

So soll ich dich jetzt in diesem siiflen
Augenblick, in dem ich dich finde,
verlieren? Nein, das soll nicht geschehen,
entweder werde ich an deiner Seite
stehen, oder du sollst mich verzweifelt
sterben sehen,

DER GRAF

Du verlaRt mich?

(fiir sich)

(O grausamer Augenblick!)

Mein Abgott, meine stie Liebe;

ach, du weilt nicht, daf dieses Herz
sich schon, o Gott, entkraftet fihlt,

SANDRINA

Ja; ich verlasse dich, undankbarer
Geliebter; fir dich lebt das Herz nicht in
Angst, nicht ich bin deine Vielgeliebte,
und ich muB dich verlassen.

DeR GRAF

Also gehe ich.

SANDRINA
Ich gehe auch.

SANDRINA, DER GRAF

Ach, warum bleibe ich stehen, o Gott!
Warum zittert mein Fuf3?

DeR GRAF s

Herrin, nehmt es an, daB ich Euch als
Zeichen der Ehrfurcht wenigstens die
Hand kiisse.

SANDRINA

0 verzeiht, ich erlaube es nicht,

ich will keine Komplimente;

geht nur weit fort von hier,

LIBRETTO | 65

DER GRAF

Geduld, aber wenn wir uns dann

nicht mehr sehen.

SANDRINA

Ach nein, das ist Eure Sache;

vielleicht werden wir uns wieder begegnen.
SANDRINA, DER GRAF

Nur Mut, man muB sich entschlieBen

und von hier fortgehen.

(Entschlossen gehen beide zu verschiede-
nen Seiten bis an die Szene, dann bleiben
sie stehen.)

Der Grar (kommt zuriick)

lhr ruft mich?

SANDRINA

Nein, mein Herr.

lhr kommt zuriick?

Der GRAF (bleibt stehen)
Verdammt.

SANDRINA (kommt zuriick)

Ich gebe langsam, langsam nach.
Der Grar

Sie 18Rt nach, nach und nach!
SANDRINA

Ach, ich kann nicht mehr widerstehen.
Der GRAF

Ach, sie kann nicht mehr widerstehen.
(Sie ndhern sich langsam einander.)
DeR GRAF

Soll ich mich nahem...

SANDRINA

Ich wiiRte nicht...

Der GRAF

Ich komme naher?...

SANDRINA

Ich méchte nicht...

DER GRAF

Ich gehe...

SANDRINA
Ich bleibe...
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SANDRINA, DER GRAF ARMINDA

Was tue ich? Verliebte schone Seelen, Hra—

sagt, die ihr Liebe verspiirt, ich-bir-ghe-Sehttdige:

ob man noch widerstehen kann? ieh-haba-EurenTod-angestiftet=
Holder Kummer, holdes Leiden, SANDRINA

teure Rechte meines (meiner) Liebsten, ; i

vor Freude, vor Zufriedenheit sl . E .
springt das Herz schon in meiner Brust. Zuneigung-z-erkennon-gobon

beid

(beide ab) ARMINDA

Letzte Szene - i

Rezitativ SERPETTA
Wenf-estecht-ist

DER PODESTA .

Meine-Nichte—reme-Teore-

guitrich-picht-mebr-wasctanaich DER PODESTA
(zu Arminda)
o (zu Serpetta)

aemstand-gekommen—tabensiestite
derund-frotich-geheiratet: Der GRAF

Der PoDESTA

Was-wagst-et? Ramiro
ARMINA -
O, Verrat! NARpo ‘
RAMIRO Das ist ein Vergniigen.
0, welch ein Schicksal! Der PonE;rA ‘ ‘
tch bin eine groBe Sorge los. o ' -
g 9 weil ich auch heiraten werde,
Der GRAF ) sobald ich eine andere Sandrina finde.
. . . ] SANDRINA
i - Die aus Liebe verstellte Gértnerin
Der PopEsTa wird stets und in jeder Weise
Vel an Eure Giite, Euer Herz denken.
SANDRINA .
; et : istet Nr. 28 Finale. Chor

. - ) ;
= Frabe-ZHsaHeR-RI-RObartFremer SANDRINA, SERPETTA, ARMINDA, RAMIRO,

7 Der Grar, DER PoDESTA, NARDO

(indem sie auf Nardo deutet) Es lebe hoch die Gértnerin,
el die ihr Herz treu gehalten.

WW%”““'W Es lebe der Graf, es lebe die Liebe,
elne-sitle-Raches-beredter: die alle frohlich macht.
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BEWEGUNGSMELDER DE

DER BEWEGUNGSMELDER IM SUDWESTEN

Mannheim, Heidelberg, Ludwigshafen, Frankenthal, Kaiserslautern,
Pirmasens, Zweibriicken, Homburg, St. Ingbert, Neunkirchen, Saatlouis,
Saarhriicken, Trier, Luxemburg.
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Wissen schafft Lésungen

Nur wer auch eine intelligente Strategie hat, kann den
Takt halten. Das gilt fur die Kunst genauso wie fur
unsere Dienstleistungen rund um Strom, Gas, Warme
und Wasser. Deshalb sind wir auch viel mehr als nur ein
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und innovativen Produkten wie Powerline helfen wir
unseren Kunden in aller Welt, ihre Ziele zu erreichen.
Wie bei einem groBen Orchester setzen wir dabei auf
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Telefon 06 21/2 90-38 55
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