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Neben William Shakespeare und Victor Hugo war es insbesondere
Friedrich Schiller (1759-1805), dem Giuseppe Verdi (1813-1901)
zeit seines Lebens eine grofe Wertschitzung entgegenbrachte.
Schon drei seiner in den sogenannten ,,Galeerenjahren* geschriebe-
nen Werke gehen auf Schillerdramen zuriick: ,,Giovanna d’Arco*
(Die Jungfrau von Orléans), ,.I masnadieri* (Die Riuber) und ,,Lui-
sa Miller* (Kabale und Liebe). Dariiber hinaus wurde die Kapuzi-
nerpredigt aus ,,Wallensteins Lager” dem Fra Melitone in ,,La forza
del destino® in den Mund gelegt. Recht unbekannt ist auch, dass Ver-
di sich bei seinem ,,Macbeth* stark durch die Schauspielfassung
Schillers hat beeinflussen lassen. Hohepunkt seiner Auseinanderset-
zung mit dem deutschen Klassiker diirfte jedoch ,,Don Karlos* (fran-
zosisches Original ,,Don Carlos®, italienische Fassung ,,Don Carlo*)
sein.

Verdi schildert in seinem am 11. Mirz 1867 an der Pariser Opéra ur-
aufgefiihrten Werk, in dem das Geschehen radikal auf die zwischen-
menschlichen Konflikte konzentriert wird, individuelle Schicksale
vor historischem Hintergrund und thematisiert Freiheit und Huma-
nitdt in einer seiner reifsten Partituren. Sowohl die grofien Solo- und
Duoszenen als auch die kontrastierenden Ensembles wie z.B. das
Autodafé-Bild stellen Meisterwerke musikdramatischer Charakteri-
sierungskunst dar.

Ganz bewusst wurde fiir die Produktion des Anhaltischen Theaters
Dessau im Rahmen des Verdi-Schiller-Zyklus die Schillersche
Schreibweise ,,Don Karlos* gewiihlt. Damit soll unserer Intention
einer strengen Orientierung der deutschsprachigen Fassung des Ge-
sangstextes am Schillerschen Original Ausdruck verliehen werden.



Zweiter Akt

Zweites Bild

 Brster Akt

. ErstesBild

DIE HANDLUNG

Im Wald von Fontainebleau. Das Volk beklagt die Not, in die es
der jahrelange Krieg zwischen Spanien und Frankreich gestiirzt
hat. Elisabeth von Valois, Tochter des franzosischen Konigs
Heinrich II., zeigt Mitgefiih]l mit der Not der Armen: Der Frie-
densschluss durch ihre Heirat mit Don Karlos stehe unmittelbar
bevor. In diesem Augenblick erscheint Don Karlos, der sich in
Frankreich aufhilt, um seine ersehnte Verlobte Elisabeth zu se-
hen, die ihn jedoch noch nicht kennt. Beide scheinen fiireinan-
der bestimmt und gestehen sich ihre Liebe.

Da bringt Thibaut, Elisabeths Page, die Nachricht, dass Elisa-
beth nun aus politischer Réson nicht mit Don Karlos, sondern
auf Wunsch Heinrichs II. mit dessen Vater, dem spanischen Ké-
nig Philipp II. vermiihlt werden soll. Angesichts des leidenden
Volkes begreift Elisabeth ihre Verantwortung und willigt in die
Heirat ein, die beider Gliick zerstort.

Don Karlos kann Elisabeth nicht vergessen. Im spanischen Klo-
ster San Yuste kommt es zu einem konspirativen Treffen mit
dem eben aus Flandern zurtickgekehrten Marquis von Posa,
dem Karlos das Geheimnis seiner Liebe zu Elisabeth anvertraut,
Posa versucht den aus unerfiillter Liebe Verbitterten fiir seine
groBe Idee zu gewinnen: er rit ihm, Spanien zu verlassen und
sich in Flandern, wo man groBe Hoffnungen auf ihn setzt, fiir
den Freiheitskampf des Volkes zu engagieren. Withrend sich die
beiden ihrer unverbriichlichen Freundschaft versichern, erschei-
nen Philipp und Elisabeth als frisch vermihltes Paar.

Im Garten vor dem Kloster vertreiben sich die Hofdamen der
Konigin die Zeit. Die Prinzessin Eboli trigt dabei das ,Lied
vom Schleier* vor, welches erst recht durch die Vortragende Pa-
rallelen mit dem spanischen Konigshaus aufweist. Posa er-
scheint und tiberbringt Elisabeth den Wunsch Karlos’ nach ei-
nem privaten Gespriich. Don Karlos bittet sie, sich bei Philipp
fiir seine Entsendung nach Flandern einzusetzen. Schnell ver-
liert er die Kontrolle und bedréingt Elisabeth mit der Erinnerung
an jhre einstige Liebe. Die Konigin zwingt sich zur Beherr-
schung und Bewahrung ihrer Position. Kopflos stiirzt Don Kar-
los davon,



Der Konig findet die K6nigin ohne Begleitung, was dem Re-
glement des Hofes widerspricht. Er schickt die jhr zugeteilte
Hofdame zuriick nach Frankreich. Philipp sucht die Begegnung
mit Posa, der die unerwartete Gelegenheit nutzt und fiir Flan-
dern bittet. Der Disput eskaliert bis zu der Anklage, dass Phi-
lipps Reich nur die Ruhe eines Kirchhofs ausstrahle. Posa lésst
sich hinreiflen zu Forderungen von Gleichheit, Briiderlichkeit
und Wiirde der Menschheit: Geben Sie Gedankenfreiheit, Sire!
Auch wenn Philipp ihn als seltsamen Querulanten bezeichnet,
vertraut er ihm seine intimsten Probleme an: sowohl seinen
Verdacht gegen Elisabeth und Don Karlos als auch seine Ab-
hingigkeit von der Inquisition.

Anlisslich der bevorstehenden Kronung Philipps zum Konig
feiert man einen Maskenball. Elisabeth flieht die frohliche Fest-
lichkeit der Hofgesellschaft. Sie will allein sein mit Gott und
tauscht ihre Maske mit der Eboli, um sich unbemerkt zuriick-
ziehen zu konnen. Die Prinzessin genieBt es, fiir eine Nacht lang
Konigin zu sein.

Don Karlos trifft in den Giirten der Konigin auf die maskierte
Eboli, die in den Infanten verliebt ist und sich irrtiimlicherweise
auch seiner Liebe sicher wiihnt. Im Glauben, Elisabeth vor sich zu
haben, gibt Karlos seine Gefiihle fiir diese preis. Nun durchschaut
die enttéiuschte Eboli Karlos’ Leidenschaft fiir die Konigin und
droht das Geheimnis zutiefst verletzt zu verraten. Posa tritt da-
zwischen, ihm ist augenblicklich die Brisanz der Lage klar.

Er bittet Don Karlos, ihm alle wichtigen Papiere auszuhiindi-
gen, die ihn kompromittieren konnten. Der Bund der Freund-
schaft erfahrt eine Bewihrungsprobe, nachdem Posa als Giinst-
ling des Konigs in Verdacht geraten ist. Doch Karlos verdriingt
seine Befiirchtungen und erneuert seinen Freundschaftsbund.

Vor der Kathedrale von Valladolid findet ein Autodafé statt. Das
Volk preist den neugekronten Konig. Die festliche Stimmung
wird jedoch schlagartig unterbrochen, als Karlos mit einer
Gruppe flandrischer Deputierter hervortritt, die den Konig um
Frieden fiir ihre Heimat anflehen, und demonstrativ seinen De-
gen zieht.

Keiner wagt es, ihn zu entwaffnen: Es ist Posa, der ihm den De-
gen abverlangt, um Don Karlos aus der gefihrlichen Situation

Dritter Akt
Erstes Bild

Zweites Bild



Vierter Akt
Erstes Bild

Zweites Bild

Fiinfter Akt

zu retten, Der Konig ernennt daraufhin den Marquis zum Her-
zog, und das Fest nimmt seinen weiteren Verlauf,

Kabinett des Konigs. Die Eboli hat Philipp eine Schatulle mit
dem Portriit des Infanten zugespielt. In schlafloser Nacht er-
kennt der Konig, dass er Elisabeths Liebe nie erringen konnte.
Er vertraut sich dem GroBinquisitor an, der aber nicht nur die
Ermordung des Infanten billigt mit dem Hinweis darauf, dass
auch Gott seinen Sohn geopfert habe, sondern seine Macht
gegeniiber dem schwachen Monarchen ausspielt, indem er so-
gar den Tod des Posa verlangt.

Elisabeth beklagt den Diebstahl ihrer Schatulle, die sie beim
Konig wiederfindet. Philipp kennt den Inhalt bereits. Er bezich-
tigt Elisabeth des Ehebruchs und stoBt sie von sich. Von Philipp
herbeigerufen, erkennt die Eboli, was sie angerichtet hat, und
Posa wird klar, dass er nunmehr handeln muss.

Mit Elisabeth alleingelassen gesteht die Eboli ihr, die Schatulle
gestohlen zu haben und vom Konig verfiihrt worden zu sein. Sie
wird daraufhin vor die Wahl zwischen Kloster und Verbannung
gestellt.

Posa kommt zu Don Karlos, um von ihm Abschied zu nehmen.
Es ist ihm gelungen, die belastenden Papiere iiber den Aufstand
in Flandern auf sich zu beziehen. Des Konigs Rache ldsst nicht
lange auf sich warten. Ein Schuss fiillt, und Posa ist todlich ge-
troffen. Mit letzter Kraft mahnt er Karlos an das gemeinsame
Vermiichtnis.

Philipp rehabilitiert seinen Sohn, der ihn als Tyrannen und
Schreckensherrscher zurechtweist und ihm die wahren Hinter-
griinde kundtut. Vater und Sohn beklagen gemeinsam den Tod
ihres einzigen Freundes.

Eine Menge aufriithrerischen Volks verlangt die Freilassung des
Infanten. Nur das Eingreifen des Groflinquisitors vermag den
Aufruhr zu beenden.

Elisabeth und Karlos nehmen fiir immer Abschied voneinander.
Es bleibt ihnen nur die Hoffnung auf ein Wiedersehen in einer
besseren Welt.

Beide entziehen sich der kirchlichen und weltlichen Gerichts-
barkeit, der irdischen Welt entriickt.



Dietmar Holland

TRANSZENDIERUNG DER
GRAND OPERA: ,,DON KARLOS*

Spiitestens in der , Trilogia popolare™: ,Rigoletto™, .1l trovato-
re, ,.La traviata’ betrat Verdi den Boden seines realistischen
und unverwechselbaren Musiktheaters mit einer Musik aus dem
Geist der Biihne heraus, die allmihlich und unaufhaltsam mit
den Konventionen der Librettistik, des Verfertigens von Opern-
texten durch strikte Einvernahme literarischer Vorlagen zu-
sammenstiel3. Als sein eigener Dramaturg griff Verdi bekannt-
lich immer wieder in die Struktur der Libretti ein und gab sich
erst dann zufrieden, wenn die Kategorien der Vielfalt — ,varic-
td", der Glaubwiirdigkeit — ,verita* und der Wirkung — .effetto’
erfiilit waren. In den sechziger Jahren dehnte er dann sein Inter-
esse auf die Auffiicherung der Handlung
aus und entwarl nach dem Panoptikum
der ,,Forza del destino™, in dem vollig in-
kommensurablen Hauptwerk des fiir die
Pariser Oper komponierten ,.Don Kar-
los™ auf ein franzésisches Libretto eine
derart komplexe Dramaturgie, dass die
weitere Rezeptionsgeschichte zur Ge-
schichte von Umarbeitungen wurde, die
sich, nach der wenig erfolgreichen Pari-
ser Urauffithrung vom 11. Miirz 1867, bis
in die Entstehungszeit des ,,Otello™ er-
streckte. AuBerlich in den Dimensionen
der von Giacomo Meyerbeer etablierten
Grand Opéra — zuletzt mit L Africaine™,

35.

Phillppe 1L,

Lo Grand Inquisitenr.
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1865 — gehalten. gelang es Verdi, diese,
repriisentative Gattung des franzisischen
Musiktheaters ebenso von innen her auf-
zubrechen, wie er es bereits mit dem ita-
lienischen melodramma praktiziert hatte.
Und mehr noch: er gebot hier iiber eine
derart kiihne und neuartige musikalische
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Sprache, dass selbst der junge Ge-
orges Bizet ihm glaubte vorwerfen
zu miissen, er wolle nun gar den
Wagner spielen, wihrend ein Lite-
rat wie Theophile Gautier in seiner
Urauffiihrungskritik fir den ,Mo-
niteur’ sofort erkannte, worum es
bei dieser Musik eigentlich geht:
»Bei der ersten Aufflihrung hat die
Musik des ,Don Karlos‘ das Publi-
kum mehr iiberrascht als bezau-
bert: die beherrschende Kraft, die
den Untergrund von Verdis Genie
bildet, erscheint hier in ihrer méch-
tigen Einfachheit, aber unterstiitzt
durch eine auBergewdhnliche Ent-
faltung der harmonischen Mittel,
ausgesuchter Klangformen und
neuer melodischer Formen.*
In dem Duett zwischen Konig
Philipp und dem Marquis Posa am
Ende des zweiten Aktes erstreckt
sich diese neue, weitrdumig dispo-
nierte musikalische Sprache Verdis
nicht nur auf erstaunlich differen-
zierte, ungewdhnliche Tonfille -
etwa bei der suggestiven Vergegen-
wirtigung jener gewagten Frei-
heitsvisionen Posas, auf die der
entsetzte Konig mit der Warnung
vor der Inquisition reagiert —, son-
dern auch auf die formale Gestal-
tung der Szene. Dieses Duett, das
Giuseppe Verdi  im iibrigen ausdriicklich auf Wunsch Verdis an dieser Stelle ein-
(1813-1901), Foto von  gefligt wurde, ist kein traditionelles Opernduett, also keine
Nadar aus der Entste-  ,Aria a due* mehr, sondern eine spezifisch ausgearbeitete,
hungszeit der Erstfas-  génzlich individualisierte Formidee, die den sprachlichen Dia-
sung von ,,Don Karlos*  log in eine genuin musikalische Struktur verwandelt. Im Gegen-
satz zur statisch-représentativen Dramaturgie und Formung des
Duettes herkémmlicher Prigung, das entweder auf der Uberein-




stimmung oder dem simplen Kontrast von Affekten, weniger

von ausgefiihrten Charakteren beruht, fordert die Musikalisie-

rung einer dialogischen Situation nichts weniger als die strikte

Dynamisierung des Formverlaufs, da sie sich in Begriindungs-

zusammenhingen bewegen und bewithren muss, in Entwicklun-

gen innerhalb des Gespriichsverlaufs, die von plotzlichen Wen-

duﬁgen, Entscheidungen, Entschliissen und Zielen durchzogen

und dabei nicht vorhersehbar sind. Der musikalische Dialog —

an sich wegen der semantischen Uneindeutigkeit der Musik ein

Paradox und doch das Riickgrat der Dramaturgie des ,,Don Kar-

los* — verlangt also eine duBerst flexible formale Gestaltung, die

sich den eher logisch als atmosphirisch akzentuierten sprach-

lichen Auseinandersetzungen ebenso anzupassen

versteht, wie sie die Kausalitit der Unterredung

glaubwiirdig horbar werden und zugleich deren . e .
emotionale: Untergrund spiirbar Werdcen liisst. Die Die Ums_etlung qel
musikalische Rede und Gegenrede zu formulicren VOI'lElgC in das Libretto
war eine der groBten kompositorischen Heraus- :

forderungen, m?t denen sichp\/erdi bei seinem Ent- VO”ZOg sich unter
schluss konfrontiert sah, erstmals ein so weitge- Riicksichtnahme auf
spzmnl.es llterans.ches .\.’Verlf wie Schlll.ers Drama zur die dramatischen
Textgrundlage einer idhnlich expansiven Oper zu

wiihlen. Natiirlich war auch hier der Umweg iiber  Qualitiiten des

das Verfahren der Librettistik notwendig, um einen . . .
komponierbaren Text herstellen zu k(;;nen, doch Schauspleltextes.
nun schlug das literarische Gewissen des Komponi-
sten, in Schillers Geist zu handeln, stirker als je zu-
vor aus, so dass sich die Umsetzung der Vorlage in das Libretto
nicht mehr unter dem konventionellen Aspekt der bloBen Ein-
vernahme des Stoffes vollzog, sondern ausdriicklich unter
Riicksichtnahme auf die dramatischen Qualititen des Schau-
spieltextes.

Das war in Verdis frithen Opern nach Dramen Schillers noch
nicht méglich gewesen, sei es, dass die Librettisten noch zu sehr
in den Konventionen des melodramma befangen waren, sei s,
dass Verdis musikalische Sprache noch nicht geniigend ausge-
reift war, um den Spuren des literarischen Dramas intensiver
folgen zu konnen. Doch im ,,Don Karlos™ bot sich ihm die
Moglichkeit, komplexes Handlungsgewebe, unterschiedliche
Schichten und dramatische Begriindungszusammenhiinge in



Friedrich Schiller
(1759-1805), Gemiilde
von J. . Weckherlin um

1780

musikalischen Kontrasten
und weitgespannten Ent-
wicklungen zu spiegeln,
ohne auf das Grundprinzip
der Gesangsoper, die Sing-
stimme in den Vordergrund
zu stellen, verzichten zu
miissen. Eine Szene wie die
zwischen der weltlichen
und der geistlichen Macht,
also zwischen Konig Phi-
lipp II. und dem als Vertre-
ter der starren, unmensch-
lichen Macht der Inquisi-
tion eingefiihrten, blinden
und sehr alten GroBinquisi-
tor im ersten Teil des vier-
ten Aktes reizte Verdi zu
einer musikalischen Kon-
trastanlage, die ihm — noch
weit stiirker als in den iibri-
gen Dialog-Szenen der
Oper — ein Hochstmaly an
Charakterisierungsfiihig-
keit abverlangte. Im zwei-
ten Teil dieses Dialogs, nachdem sich der Konig der kirchlichen
Macht anvertraut und um die Erlaubnis gebeten hat, seinen ei-
genen Sohn zu opfern, ergreift der GroBlinquisitor unerwartet
die Fiihrung des Gespriichs und setzt den Konig mit der kirch-
lichen Gewalt unter Druck, indem er seinerseits den Tod des
freiheitsliebenden und darum gefihrlichen Marquis Posa
verlangt. Auch diese Dialog-Szene wurde auf Verdis ausdriick-
lichen Wunsch hin in die Oper aufgenommen. Den eindrucks-
vollen Bogen um die gesamte Szene spannt das unheimlich
schleichende Orchesterritornell, dessen Posaunenklang und
Kontrafagott-Motiv die drohende Personlichkeit des Grofinqui-
sitors ins Blickfeld riickt.

In Verdis Entwicklung als Opernkomponist spielt der ,,Don Kar-
los* die Rolle der groBen Drehscheibe zwischen dem traditio-
nellen melodramma mit seiner Affekt- und Bilder-Dramaturgie



und den beiden singuliiren Shakespeare-Vertonungen der spiiten

Jahre, die zugleich den Hohepunkt seiner Konzeption des

wahren musikalischen Theaters bilden. Als Gegenentwurf zu
Meyerbeers Grand Opéra gedacht, wagte sich die dramaturgi-

sche Anlage des ,,Don Karlos* so weit vor, dass Verdi immer

wieder erneut daran arbeitete und schlieBlich eine Art ,work in

progress* hinterlieB, dessen verschiedene, insgesamt sieben

Fassungen — zuletzt die fiinfaktige Version fiir Modena von

1886 — zwar einerseits ins schier Unwegsame fiihrten und eine

definitive Fassung geradezu verhinderten, andererseits aber eine

immer stiirkere Annitherung an Schillers Drama vollzogen. So

liegt etwa der Dialog zwischen Konig Philipp und dem Marquis

Posa in nicht weniger als vier Versionen vor, deren letzte sich

sogar am deutlichsten an die entsprechende Szene Schillers

(111,10) anlehnt. Dies gilt inshesondere fiir die

entscheidende Peripetie innerhalb des Ge- .

spriichs. als sich der Konig plotzlich und vollig  politische Macht-
unerwart‘et ganz veﬂrtraulich, ja .l'ast privat an verhiltnisse und
den von ihm geschiitzten Marquis wendet, um . .
ihn seinen personlichen Schmerz um Elisabeth persénllche Konfllkte,
wissen zu l.assen'. Anders als im !‘ruheren melo- die sich stéindig
dramma bilden in ,,Don Karlos* das Geflecht .

aus politischen Machtverhiltnissen und per- tiberschneiden
sonlichen Konflikten, die sich stiindig iiber-

schneiden, das Riickgrat der Handlung und die

stets dialogisch strukturierte Konstellation der sechs Protagoni-

sten einen kreisformigen Gesamtaufbau, in dem die Konflikte
ausgetragen werden. Innerhalb der Spannungsfelder zwischen

weltlicher und geistlicher Macht kommen so die einzelnen

Striinge der Handlung zur Geltung: die fiir Don Karlos schmerz-

liche, aus Staatsrison vorgenommene Verheiratung seiner Ge-

liebten Elisabeth mit seinem Vater, die von Posa offensiv ver-

tretene Freiheitsbewegung in Flandern, der sich sowohl Karlos

als auch Elisabeth sympathisierend anschliefen (heimlich sogar

der Konig), und — in der privaten Sphire — die Geschichten von

Liebe und Verzicht, von Solidaritiit — man denke an das Verhélt-

nis von Karlos und Posa —, oder gar die psychologisch differen-

zierten, abgriindigen Konflikte zwischen Vater und Sohn, ja

zwischen der Stiefmutter und deren einstigem Geliebten. So be-

sehen vereinigt die letzte, fiir Modena ausgearbeitete Fassung

9



der Oper die musikalischen und dramaturgischen Vorziige der
Mailinder Fassung von 1884 mit der Rehabilitierung des ur-
spriinglichen, in der vieraktigen Mailinder Fassung gestriche-
nen Fontainebleau-Aktes, der ja die im Grunde unentbehrliche

Exposition der vielschichtigen Handlung enthiilt.
Der mehrfach erhobene Vorwurf der Anlehnung an das ,Musik-
drama‘ Wagners konnte zwar in Verdis deutlicher Verwendung
von Erinnerungsmotiven gerade im ,,Don Karlos*
Bestitigung erhalten, doch hat er mit anderen
. . dramatischen Absichten zu diesem eher literari-
Das ist Schiller schen als genuin musikalischen Verfahren der weit-
ebenbﬁrtig. verzweigten Querbeziige gegriffen; am ergreifend-
sten sicherlich in der Autodafé-Szene des dritten
Aktes. Hier, am duf3ersten Problempunkt des Schil-
lerschen Dramas, nimmt es Verdi, wenn auch trans-
formiert — die Szene selbst ist ein erfundenes Tableau des Li-
brettisten und zugleich eine signifikante, dramaturgisch zwin-
gende Umfunktionierung des traditionellen Tableaus der Grand
Opéra — mit der Hohe der Vorlage auf: Im entscheidenden Mo-
ment — bei Schiller in IV,16 — nimmt der Marquis Posa dem zum
Anfithrer des flandrischen Aufstandes gewandelten Infanten
Don Karlos den Degen ab, und zwar zur leise und sehr traurig
ertonenden Wiederkehr der fritheren Solidarititsmelodie. Das
ist Schiller ebenbiirtig und viel weiter entfernt von Wagner, als

man nach der Urauffiihrung meinte.
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Udo Bermbach

POLITISCHES UND PRIVATES IN
,,DON KARLOS*

In ..Don Karlos* verschriinken sich diese Ebenen des Politischen
und Privaten in einer komplexen Weise und erweitern sich zu-
gleich in die Politik hinein: Der Liebeskonflikt, der zuniichst
Karlos und den Kénig zu persénlichen Gegnern macht, zugleich
aber auch weitere Personen, die Eboli und der Marquis Posa, als
Privatpersonen emotional tangiert, entwichst gleichsam der
Ebene des Privaten und wird éffentlich. Er wird politisch da-
durch, dass iiber die unterschiedlichen nationalen Zugehorigkei-
ten der Protagonisten und deren zugleich unterschiedliche Ein-
bindung in politische Interessen der Monarchie einerseits, des
politischen Freiheitskampfes wider die Monarchie andererseits,
ein auf alle Personen iibergreifendes Machtspiel ingang kommt,
an dem sich dann an entscheidender Stelle der Auseinanderset-
zung auch die katholische Kirche bestimmend beteiligt.

An drei Stellen der Oper wird diese komplexe Verschrinkung
des Privaten mit dem Politischen besonders deutlich themati-
siert, und diese Stellen |...] sind kaum zufillig um die Peripetie
des Stiickes herum angeordnet: Im Zentrum steht das grofie Ta-
bleau des dritten Aktes, der Auftritt des Konigs und seines Ho-
fes aus Anlass des Autodafés, der Ketzerverbrennung — eine
Massenszene, die als einzige alle Akteure der Oper am selben
Ort und zur selben Zeit zusammenfiihrt. Dem geht voraus das
Gespriich zwischen dem Konig und seinem Vertrauten Posa am
Ende des zweiten Aktes, und ihm folgt das Gesprich zwischen
Konig und GroBinquisitor zu Beginn des vierten Aktes. Zwei
private Gespriiche, in denen offentliche Dinge, die Angelegen-
heiten der Monarchie, die Erfordernisse der Politik besprochen
werden und die beide die groBe Massenszene, den Kollektiv-
auftritt und Repriisentationsanspruch monarchischer Herrschaft
einrahmen. Das ist wohl keine zufillige Symmetrie, die sich da
ergibt, sondern eher die wohlkalkulierte Struktur, durch welche
die Voraussetzungen erfolgreicher Machtbehauptung, die auch
ins Private reichenden Loyalitiiten der beteiligten Protagoni-
sten, sinnfillig auf die Biihne gebracht werden.




Eine Armillarsphéive im
Vordergrund der Biblio-
thek Philipps 11., deren
strenge Architektur die
Atmosphéire des
Klosterpalastes des
LEscoriul wiedergibt

Kurt Pahlen

DICHTUNG UND WAHRHEIT

Verdi liebte die Gestalten des Schillerschen ,,Don Karlos“-Dra-
mas seit langem, obwohl er zweifellos wusste, wie wenig die
dichterische Phantasie des deutschen Dichters der historischen
Treue Genitige leistete. Tatséchlich ist es immer wieder erstaun-
lich, wie genau und unter Ausschépfung aller geschichtlichen
Quellen Schiller seine historischen Essays schreibt, wie frei
aber und véllig ungebunden er sich bei der Gestaltung seiner
Dramen fiihlt. Er lisst das lothringische Landmiidchen aus
Domrémy, die ,,Jungfrau von Orleans®, auf dem Schlachtfeld
anstatt auf dem brennenden Scheiterhaufen zu Rouen sterben; er
erfindet eine groflartige Auseinandersetzung zwischen Elisa-
beth von England und Maria von Schottland (in,,Maria Stuart*),
die nie stattfand. Und er macht aus dem seelisch, geistig und
korperlich verkriippelten Infanten Carlos von Spanien einen
glithenden Idealisten und heldenhaften Freiheitskidmpfer; er
macht dessen Vater, Philipp II. um vieles ilter, als er in jenem
Augenblick wirklich war; er legt in den Mund
des ,.sonderbaren Schwiirmers* Posa (wie Konig
Philipp ihn nennt) viele seiner schonsten Gedan-
ken und Siitze, die um die Mitte des 16. Jahrhun-
derts in Spanien niemand gesagt haben kann.
Doch wie unwichtig wird das alles angesichts
der groBartigen Darstellung menschlicher Char-
aktere, angesichts des erschiitternden Zu-
sammenpralls von Charakteren, ja Welten, wie
sie in diesem Drama zum Ausdruck kommen!
Philipps Tragddie gewinnt in unseren, ,,moder-
neren*, Augen erst dadurch ihre volle Gréfe,
dass er sich fiir zu alt hélt, um die Liebe seiner
jungen Gattin erringen, und fiir zu schwach, um
den endlich gewonnenen Vertrauten gegen die
eiskalte Grausamkeit der Inquisition schiitzen zu
konnen. Wer fragt, wenn er Schillers Drama,
wenn er Verdis Oper auf der Biihne erlebt, nach
der ,historischen Wahrheit™?



Skulpturengruppe aus vergoldeter Bronze von Pompeo Leoni fiir das Kenotaph im Escori-
al, die Konig Philipp I1. von Spanien mit dreien seiner vier Frauen und dem geistesgesior-
ten Don Carlos darstellt. Nur Maria Tudor, Philipps zweite Gemahlin, fehlt, da sie in Lng-
land, nicht in Spanien begraben lag.




Ketzer-Hinrichtung in
Spanien. Anonymer ko-
lorierter Holzschnitt
aus dem 17. Jahrhun-
dert. Mit Bildern dieser
Art wurden die Greuel
der spanischen Inquisi-
tion in den reformierten
Léindern angeprangert.

Lion Feuchtwanger

DIE SPANISCHE INQUISITION

Im Jahre 1478 hatten die katholischen Herrscher Ferdinand und
Isabella ein Sondertribunal eingesetzt zur Verfolgung aller Ver-
brechen gegen die Religion. Das war geschehen nach der
Niederkdmpfung der Araber, als es galt, die miihsam her-
gestellte Einheit des Reiches durch die Einheit des Glaubens zu
wahren. ,,Eine Herde, ein Hirt, ein Glaube, ein Konig, ein
Schwert*, hatte damals der Dichter Hernando Acuifia gesungen.
Dieses geistliche Gericht, die Inquisition, das Heilige Offizium,
hatte seine Pflicht getan. Ausgespiiht, ausgetrieben, ausgetilgt
waren die Araber und Juden, desgleichen alle jene, die ihre sub-
versive Gesinnung hinter der Maske des katholischen Glaubens
zu verbergen gesucht hatten: die heimlichen Mauren und Juden,
die Moriscos, die Judaisantes, die Marranen.

Aber als die Inquisition diese ihre Aufgabe erfiillt hatte, war sie
zu einer selbstiindigen Macht innerhalb des Staates geworden.
Zwar beschriinkte sich dem Namen nach ihre Titigkeit auf die
Ausfindung und Bestrafung der Ketzerei. Aber was alles war
nicht Ketzerei? Ketzeret war zuniichst jede Ansicht, die gegen
ein Dogma der katholischen Kirche verstief, und somit fiel der




Inquisition die Aufgabe zu, alles Geschriebene, Gedruckte, Ge-
sprochene, Gesungene und Getanzte zu zensieren. Ketzerei war
weiterhin jede fiir die Allgemeinheit wichtige Tatigkeit, wenn
sie von dem Abkommling eines Ketzers ausgetibt wurde. Somit
hatte das Heilige Offizium die Pflicht, die Reinbliitigkeit aller
derer nachzupriifen, die um ein Amt nachsuchten. Jeglicher An-
wiirter musste seine ,limpieza® erweisen, seine Abstammung
von altchristlichen Eltern und Ureltern; es durfte unter seinen
Ahnen kein Maure oder Jude gewesen sein. Solche Gutachten
ausstellen konnte nur die Inquisition. Sie konnte die Untersu-
chung nach Belieben hinausziehen, sie konnte dafiir beliebig
hohe Gebiihren berechnen, die letzte Entscheidung, ob ein Spa-
nier im Staatsdienst beschiiftigt werden konnte, war in ihre
Hand gegeben. Ketzerei war aber auch Fluchen, die Darstellung
des Nackten, Bigamie, unnatiirliche Unzucht. Ketzerei war Wu-
cher, da er in der Bibel verboten war.
Sogar der Pferdehandel mit Nichtspa-
niern war Ketzerei, weil solcher Han-
del den Ungliiubigen jenseits der Pyre-
niien Vorteile bringen konnte.

Durch solche Interpretierung ihres
Amtsbereiches riss die Inquisition im-
mer mehr Rechte der Krone an sich
und untergrub die Autoritit des Staa-
tes.

Alljihrlich schrieb das Heilige Offi-
zium einen Feiertag aus, um an ihm das
sogenannte Glaubensedikt zu verkiin-
den. In diesem Erlass wurden diejeni-
gen, die sich ketzerischer Neigungen
schuldig fiihlten, ermahnt, sich selber
innerhalb einer Gnadenfrist von drei-
Big Tagen bei dem Heiligen Tribunal
zu bezichtigen. Weiterhin wurden alle
Gliubigen aufgefordert, jegliche Ket-
zerei anzuzeigen, von der sie erfahren
hitten. Es wurde eine lange Liste ver-
diichtiger Handlungen aufgezihlt. Auf
heimliche Ketzerei wiesen hin alle jii-
dischen Briiuche, das Anziinden von

Francisco de Goya:
Inguisitionsszene




Domingo Valdivieso v
Henarejos: Philipp 1.
wohnt einem Autodafé
bei, 1871,

An seiner Seite der
Infant Don Carlos und
ein Dominikaner

Kerzen am Freitagabend, das Wechseln der Wiische zum Sab-
bat, das Nichtessen von Schweinefleisch, das Hiindewaschen
vor jeder Mahlzeit. Auf ketzerische Neigungen hin wies die
Lektiire fremdsprachlicher Biicher wie iiberhaupt hiufiges Le-
sen profaner Werke. Kinder hatten ihre Eltern, Ehemann oder
Ehefrau den Partner anzuzeigen, sowie sie Verdichtiges be-
merkten, sonst verfielen sie der Exkommunikation.
Beklemmend war die Heimlichkeit, mit der das Tribunal vor-
ging. Die Bezichtigung hatte heimlich zu erfolgen; schwerer
Strafe schuldig machte sich, wer den Beschuldigten von der
Anklage verstiindigte. Geringe Indizien geniigten dem Gericht,
um Verhaftung zu verfiigen, und keiner wagte, nach denen zu
fragen, die in den Kerkern der Inquisition verschwanden. An-
zeiger, Zeugen, Angeklagte wurden eidlich zum Schweigen ver-
pflichtet, ein Verstofy gegen den Eid wurde ebenso bestraft wie
die Ketzerei selber.

Leugnete der Inkriminierte oder beharrte er in seinem Irrtum, so
wurde die Folter angewandt. Um die Bezahlung der Folter-
knechte zu sparen, forderte die Inquisition manchmal hohe Zi-
vilbeamte auf, die gottgefillige Titigkeit umsonst auszuiiben.
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Wie alle Phasen der Prozedur vollzog sich die Folterung nach
peinlich genauen Vorschriften, in Anwesenheit eines Arztes und
eines Sekretirs, der jede Einzelheit protokollierte. Mit Nach-
druck, durch die Jahrhunderte hindurch, betonten die geistlichen
Richter, dass sie das widerwirtige Mittel der Folter ans Barm-
herzigkeit anwendeten, um nimlich den Verstockten von seiner
Ketzerei zu befreien und ihn auf den Weg der wahren Erkennt-
nis zu fithren.

Gestand und bereute der Beschuldigte, so wurde er dadurch
.mit der Kirche ausgesohnt**. Die Aussohnung war verkniipft
mit einer BuBe; es wurde etwa der Auszuschnende gegeiBielt
oder in 6ffentlicher Prozession im Schandkleid durch die Stadt
gefiihrt, oder er wurde den weltlichen Behdrden tiberstellt zur
AbbiiBung einer drei- bis achtjihrigen, manchmal auch lebens-
linglichen Galeerenstrafe. Das Vermogen des Biillenden wurde
konfisziert, zuweilen auch sein Haus zerstort; er und seine
Nachfahren bis ins fiinfte Geschlecht blieben unfahig, ein Amt
7u bekleiden oder einen angesehenen Beruf auszuiiben.

Das Heilige Tribunal hielt am Prinzip der Milde fest, selbst
wenn der Ketzer nicht gestand oder nur ein teilweises Schuid-
bekenntnis ablegte. Die Kirche totete den Siinder nicht; wohl
aber stief sie den hartniickigen oder riickfilligen Verbrecher aus
ihrer Gemeinschaft aus und iibergab ihn den weltlichen Behor-
den. Auch diesen empfahl sie die Vermeidung des Richt-
schwertes, forderte sie aber auf zur Beherzigung des Schrift-
verses: ,,Wer nicht in mir bleibt, der wird weggeworfen wie eine
Rebe und verdorrt, und man sammelt sie und wirft sie ins Feu-
er, und sie miissen brennen.” Demzufolge verbrannte die weltli-
che Behorde die weggeworfenen Reben, die aus der Gemein-
schaft AusgestoBenen, und zwar lebendigen Leibes. Ging es um
einen toten Ketzer, so wurde der Leichnam ausgegraben und
verbrannt. Gestand der Ketzer noch nach der Verurteilung, so
wurde er erdrosselt und nur seine Leiche verbrannt. War der
Ketzer geflohen, so wurde er im Bilde verbrannt. Immer wurde
sein Vermogen konfisziert; einen Teil der verfallenen Giiter er-
hielt der Staat, einen Teil die Inquisition.

Die Inquisition war sehr wohlhabend, Freispriiche erfolgten sel-
ten. Die Gesamtzahl derjenigen, die von der Inquisition in Spa-
nien seit deren Bestehen bis zur Krénung Carlos’ IV. verbrannt
oder mit schwerster Strafe belegt wurden, betrug 348 907.



Ansicht des koniglichen
Klosters von San
Lorenzo de El Escorial

So geheim das Verfahren der Inquisition war, mit so pomphatter
Offentlichkeit wurden ihre Urteile verkiindigt und vollzogen.
Verkiindung und Vollziehung des Urteils wurde ,,Glaubensakt™
genannt, ,,Glaubenskundgebung, Glaubensmanifest, Auto de
Fe*. Daran teilzunehmen galt als gottgefillige Handlung. Priich-
tige Prozessionen zogen auf, feierlich wurde die Standarte der
Inquisition enthiillt, auf riesigen Tribiinen safen die zivilen und
die geistlichen Wiirdentriiger. Jeder einzelne Verbrecher wurde
aufgerufen und vorgefiihrt, angetan mit dem Schandhemd und
dem hohen, spitzen Ketzerhut, sein Urteil wurde ihm mit schal-
lender Stimme verkiindet. Zum Quemadero, zum Verbren-
nungsplatz, wurden die Verurteilten mit grolem Aufgebot von
Militér gefiihrt. Der Verbrennung der Ketzer schaute die Menge
mit einer Gier zu, welche die Entziickungen des Stierkampfes
libertraf, und wenn zu viele Siinder nach der Verurteilung bereut
hatten, so dass sie mit der Erdrosselung davonkamen und nicht
brennen mussten, dann murrten die Zuschauer.

Hiufig wurden solche ,,Glaubensakte® gehalten zur Feijer freu-
diger Ereignisse, der Thronbesteigung oder Hochzeit eines K-




nigs oder der Geburt eines Thronfol-
gers; dann wurde der Scheiterhaufen
von einem Mitglied der koniglichen
Familie angeziindet.

Uber jedes Autodafé wurden Berichte
verdffentlicht, die von kundigen geist-
lichen Schriftstellern verfasst waren.
Diese Berichte waren sehr beliebt. Da
erzihlt etwa der Padre Garau von ei-
nem Autodafé auf der Insel Mallorca.
Wie da drei verstockte Siinder den
Feuertod fanden und wie sie, als die
Flammen sie erreichten, verzweifelt
vom Pfahl los wollten. Der Ketzer Be-
nito Terongi riss sich wirklich los,
doch nur um in die Flammen zu seiner
Linken zu fallen. Seine Schwester Ca-
talina, die sich vorher geriihmt hatte,
sie werde sich selber in die Flammen
stiirzen, schrie und winselte, man solle sie losbinden. Der Ket-
ser Rafael Valla stand zuerst bewegungslos wie eine Statue im
Rauch, aber als die Flammen ihn beriihrten, wand und kriimm-
te er sich. Er war fett und rosig wie ein zullendes Ferkel, und als
man auBen an seinem Korper keine Flammen mehr sah. brann-
te er innen weiter, sein Leib brach auf, seine Eingeweide fielen
heraus wie die des Judas. Das Biichlein des Padre Garau ,La Fe
Triunfante®, .Der triumphierende Glaube®, hatte besondern Er-
folg, es erreichte vierzehn Auflagen, eine letzte in den Zeiten
Francisco Goyas.

Manche unter den Inquisitoren wurden von reinem Eifer fiir den
Glauben getrieben, andere niitzten ihre Autoritiit zur Befriedi-
gung ihrer Machtgier, Habsucht, Fleischeslust. Die Erzihlungen
entkommener Opfer mogen iibertrieben sein, doch zeigt das
Manuale der Inquisition, ihre Prozessordnung, wie leicht es den
geistlichen Richtern gemacht war, nach Belieben vorzugehen,
und die Akten beweisen, wie willkiirlich sie verfuhren.

Die Inquisition riihmte sich, sie habe, alle hispanischen Men-
schen im katholischen Glauben vereinigend, die Halbinsel vor
den Glaubenskriegen bewahrt, welche das iibrige Europa heim-
suchten. Aber dieses Ereignis war teuer erkauft.
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Konig Philipp 1. von
Spanien (1527 -1598),
Gemdilde von Alonso
Sanchez Coello




Wolfgang J. Ruf

MEHR ALS EIN
FQMILIENGEMALDE IN EINEM
FURSTLICHEN HAUSE

Einige Seitenblicke auf ,,Don Karlos

Alonso Sdnchez Coello:  So manchen weniger erfreulichen Abend verbrachte der lang-
Der Infant Don Carlos  jéhrige Theaterreferent der Vossischen Zeitung fir das Konigli-
(1545-1568), 1564/65  che Schauspielhaus in Berlin, also kein anderer als Theodor
Fontane, der von 1870 bis 1889 dieses
Amt als fleiliger Rezensent wahrnahm,
mit Schillers ,,Don Karlos®. Der dem
allzu laut tonenden Pathos und jegli-
chem Schwulst doch abholde Fontane
zihlte das dramatische Gedicht ,nicht
zu den Stiicken, die sich auf unserer
Bithne einer besonders gelungenen
Darstellung zu erfreuen haben.*
Enttiduscht vom Auftritt eines Gasts aug
Dresden in der Rolle des Gedankenfrei-
heit fordernden Marquis von Posa, der
allzusehr ,,auf das germanisch Gefiihl-
volle hin* agierte, schrieb er im Qkt-
ober 1880, ,,dass in Posa sich eine Idee
verkorpert. Und auf die Begeisterung

fiir diese Idee hin muss der Posa ge-
spielt werden. Nun ist ja zuzugeste-
hen,” fihrt Fontane scharfsinnig fort,

»dass sich auch Ideen und ganz be-
sonders Freiheits-Ideen von der Ge-
fiihlsseite her fassen lassen, ja, dieses
Gefiihl wird ihnen immer erst Weihe,
Tiefe, Kraft verleihen. Ein ernster und
echter Freiheits-Schwiirmer ist in den
meisten Fillen ein solcher, der sein Ide-
al mehr noch mit dem Herzen als mit




dem Gedanken umfasst. Und auf diese Wahrnehmung hin will
ich mir einen gefiihls-enthusiastischen Marquis Posa statt eines
idee-begeisterten gefallen lassen, obschon der Schillersche
zweifellos in die letztere Kategorie gehort. Unter allen Umstéin-
den aber muss er Enthusiast sein und enthusiastisch wirken bis
zur Schwiirmerei, wogegen ein bloBer (...) auf Gemiitlichkeit
abgezogener Enthusiasmus fiir einen Marquis Posa nicht aus-
reicht. Solches norddeutsche Bitte schon! ist keine Sprache fir
Konig Philipp und wiird® ihn trotz aller Molltone, ja grad® um
dieser Molltone willen, aufs duferste verdrossen haben. Einen
aus dem leidenschaftlichen Moment heraus geborenen Appell
ertriigt ein in eigenem Stolz befangenes Fiirstenherz, aber ein
bloBes sentimentales Anheimgeben, in dem Priitension und Sub-
mission sich um den Vorrang streiten, ist das letzte, was Konige
horen mogen.*

Fast méchte man bei dieser Verdriefilichkeit ob schauspieleri-
scher Unzuliinglichkeit meinen, dass Fon-
tane trotz seiner Bevorzugung des Un-
spektakuliiren an Verdis musikalischer
Uberhshung wie auch romanischer Béindi-
gung von Schillers rhetorischem Uber-
schwang durchaus Gefallen hitte finden
konnen. Schon weil das Un- und Ubermii-
Bige hier doch in noch mehr Form aufge-
hoben wurde, und auch weil einem aus
dem leidenschaftlichen Moment heraus
geborenen Appell der Gesang cher anmu-
ten mag als eine noch so virtuose Dekla-
mation. Auf die Affinitit gerade dieses
Schillerschen Dramas zur Oper stofit man
allenthalben, sogar ganz unvermutet:
. Auch ist die Freiheit beim Schiller immer
nur gefordert, in anerkannt schonen Arien,
zugegeben,* moniert der junge Theaterkri-
tiker Bertolt Brecht 1920, empfiehlt das
Stiick und die Auffiihrung im Augsburger
Stadttheater aber dennoch mit der bei aller
Saloppheit nicht so geringschiitzig ge-
meinten Feststellung: ,,Aber sonst ist Don
Carlos eine schone Oper.”

Juar Pantoja de la
Cruz: Elisabeth von
Valois (1545~ 1568),
um 1561-635,

Kopie von Alonso
Sdnchez Coello, um
1604 - 08




Verdis ,,Don Karlos*
fithrt einen erstaun-
lichen Facettenreichtum
von Politik vor: Politik,
die sich absichert durch
Wahrheitsanspriiche —
der Groflinquisitor; Po-
litik, die an die Institu-
tionen des Staates und
der Kirche gebunden ist
—der Konig und der
Groftinquisitor; Politik,
die sich ausrichtet an
Muachtgewinn und
Muachterhalt, ohne mit
der Behauptung von
Wahrheit zu operieren —
der Konig; Politik, die
alle instrumentalen
Mittel nutzt, ihre etati-
stischen Ziele durchzu-
setzen, Politik, die
trennt zwischen Person
und Institution, die also
private Motive zwar
kennt, zur Begriindung
politischen Handelns
aber nicht zuléiisst; Poli-
tik, die iiber die Freiheit
des einzelnen trium-
phiert, weil die Zulas-
sung solcher Freiheit
ihr eigenes Ende wiire.

Eine solche illiberale
Politik — das ist die
Suggestion der Oper —
geht zu Lasten der
Menschlichkeit, zu La-
sten der Individuen wie

Wer sich als Gymnasiast noch mit Schillers Drama herumge-
schlagen hat, mag sich an aussichtslose Versuche erinnern, die
Intrigen darin zu ergriinden. Ganz zu schweigen von den Muta-
tionen, die das Stiick in mehreren Uberarbeitungen, Biihnen-
und Druckeinrichtungen iiber zwei Jahrzehnte erfuhr. ,,Schiller
ist mit seinem Carlos gewachsen, der ihn schlieBlich angeekelt
hat, und dieser Prozess ist an der Verschiebung der Motive und
der Kompliziertheit der Intrige abzulesen. Diese Intrige mit diir-
ren Worten nachzuerziihlen, hieBe, dem Leser einen Irrgarten
aufzubauen, den er nur verwirrt verlassen konnte,* sagt der Kri-
tiker Georg Hensel einsichtig in seinem ,,Spielplan®, diesem
nach wie vor geistvollsten Schauspielfiihrer, und gibt ,,statt des-
sen eine Skizze der wichtigsten Situationen.* Es sind nicht die
verschlungenen Intrigen, die den besonderen Eindruck dieses
Werks auf der Biithne ausmachen, sondern die scharf konturier-
ten Konstellationen der Figuren und vor allem die Steigerung
ihrer Konflikte zu grofien und tragischen Konfrontationen, eben
die hochdramatischen Situationen, in denen der Gesang fast
zwangslidufig zum optimalen Ausdruck menschlicher Empfin-
dung wird. Schillers Stoff und sein Werk sind somit voller An-
lisse fiir grofles Musiktheater. Bei all ihren Unterschieden ver-
bindet Verdi mit Schiller der Instinkt fiir starke theatralische
Wirkungen. Vier Dramen von Schiller haben ihn zu Opern an-
geregt, mehr noch als von Shakespeare.

ES

,Ein Familiengemilde in einem fiirstlichen Hause", nannte
Schiller in einem Brief an seinen Forderer Wolfgang Heribert
Freiherr von Dalberg, der als Intendant des Mannheimer Natio-
naltheaters 1782 ,,.Die Réuber* uraufgefiihrt hatte, seine frithe
Vorstellung von ,,Don Karlos*. Doch bis zur Urauffiihrung 1787
in Hamburg wurde daraus doch weit mehr, vor allem durch die
wachsende Bedeutung der Figur des Posa ein politisches Stiick,
wie Schiller 1788 in seinen ,,Briefen iiber den Don Karlos*
selbst betont. Allerdings sah er die Verinderung seiner Konzep-
tion vom urspriinglich beabsichtigten Tendenzstiick gegen kle-
rikale Repression und finstere Inquisition {iber die héfische Fa-
milientragddie zum Ideendrama auch nicht unkritisch. Er hat
,Don Karlos* schlieSlich eher als ,,Einkleidung* seiner Ideen,
weniger als gelungenes Theaterstiick gesehen.
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Es heiBt, Verdi und seine Librettisten hitten das politische
I[deendrama der Schillerschen Vorlage zuriickgedringt und bei
allen Zugestindnissen an die Grand Opéra, wie dem effektvol-
len historischen Tableau des Autodafé, der offentlichen Ver-
brennung der Ketzer, oder einer grofien Balletteinlage, das me-
lodramatische Familiengeméilde wieder in den Vordergrund ge-
schoben, zumal in spiteren- Uberarbeitungen. Aber die Oper
,,Don Karlos* ist gewiss auch eine kluge Fortschreibung von
Schillers ungestiimem Drama. Verdi hat sich hier weit mehr und
einfiihlsamer als in seinen anderen Schiller-Adaptionen ,,auf die
ganze Bandbreite einer Vorlage Schillers* eingelassen und gibt
,die wahrhaft schillernde Dialektik von welthistorischem Dra-
ma und Familientragodie wieder”, wie der Theater- und Musik-
kritiker Ulrich Schreiber sagt.

Denn in Schillers Drama ist diese Dialektik schon immer der
theatralisch heiBe Kern, mag sich der Marquis von Posa mit sei-
ner idealistischen Suada noch so nach vorn dréingen. Vorausset-
zung dafiir ist, dass allen Figuren Gerechtigkeit widerféhrt.
Schillers ,,Don Karlos® galt 1962 in Hamburg einer der letzten
Inszenierungen von Gustaf Griindgens; er selbst spielte den Ko-
nig Philipp nicht als finsteren Popanz, sondern machte ,,ihn zum
Portriit einer Qual, wie sich der Kritiker Joachim Kaiser er-
innert: ,Ein leiser, einsamer, boser und durchschauender
Mensch steht da, der seine Macht nicht mehr genielt (sie ist ihm
selbstverstindlich), an seiner Ohnmacht aber zerbricht.” Kai-
sers Schluss, dass dadurch ,.die groBe Tragddie vor allen Dingen
ein privates Trauerspiel in hdchsten Sphéren war, kein politi-
sches Drama mehr*, muss man nicht nachvollziehen. Denn ein-
erseits hat Griindgens wohl Schillers Stiick mit dem Intellekt
des alten Komédianten zurechtgeriickt, andererseits ist die Fa-
milientragédie schon in der Antike und bei Shakespeare immer
wieder das bithnenwirksame, weil psychologisch spannungsrei-
che Inbild politisch zu verstehenden Theaters.

Man konnte auch sagen, dass Verdis Oper die Personnage aus
Schillers Drama virtuos in der Balance hiilt. Das heiBt vor allem,
dass er fiir keine Figur voreilig und vordergriindig Partei er-
greift, sondern allen seine musikalische Charakterisierungs-
kunst und somit Gerechtigkeit angedeihen ldsst — und damit
nicht nur Abscheu oder Bewunderung, sondern Verstindnis,
aber auch Skepsis, gerade gegeniiber dem so idealistisch iiber-
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der Kollektive, sie
hinterlisst am Ende
seelische Kriippel. Es
ist der Grundkonflikt
der Moderne, der die
Oper beherrscht: die
Frage nach dem Aus-
gleich von individueller
Freiheit und offent-
licher Pflicht, von Tole-
ranz und Loyalitdt, von
den Mdoglichkeiten zur
personlichen Autono-
mie und den Notwen-
digkeiten einer institu-
tionellen Einbindung,
von Selbstbestimmung
und Verantwortung.
Verdi optiert gegen eine
schrankenlose Vorherr-
schaft des Staates, ge-
gen die autoritiire Kon-
trolle der Gesinnung,
gegen nationale Unter-
driickung und Behinde-
rung individueller Frei-
heit, und er zeigt, mit
welchen Kosten eine
Politik verbunden ist,
die solchen Freiheitsan-
Sforderungen nicht folgt.

Udo Bermbach



schdumenden Posa. Gewiss war Verdi zwar nicht weniger in sei-

nen Zeitliuften engagiert als Schiller, aber, bei aller Parteinah-

me .fiir Italiens Einigung und enttiiuschter Hoffnung auf republi-

Anne Mendosa de ]<%ll?lsghe Freihf:it, ideologisch lidngst nicht so'i'estgelegt, zmpin—

16 ()\,a. dela  destnicht mehr, als er ,,Don Karlos™ komponierte. Dass Schiller

CZZ[(['-P””ZGSM” von  schon als 24jihriger an seinem ,,.Don Karlos™ zu arbeiten be-

oli(1540~1592).  gann, Verdi sich indes erst als 53jdhriger mit der Opernversion

. Nach einem beschiiftigte, also mit einem gehorigen Vorsprung an Lebens-

Gemiilde von Alonso  und Welterfahrung, mag dabei eine gar nicht unw?chtige Rolle
Sdnchez Coello  gespielt haben. : -

Schillers politisch gemeinte Ideen-
dramen als Geschichtsdramen zu
nehmen, wiire, abgesehen von
der ,Wallenstein“-Trilogie, ohne-
hin sehr vertrackt. Wie in seiner
.Jungfrau von Orleans* entfernt er
sich auch mit ,,Don Karlos*™ be-
sonders weit von den historischen
Tatsichlichkeiten, sowohl was die
Stimmigkeit von Charakteren als
auch die von Verhiltnissen betrifft,
Nicht nur sein titelgebender, ver-
zweifelt und vergeblich liebender
Jiingling hat nur wenig mit dem hi-
storischen Infanten gemein. Sein
Marquis von Posa ist offensicht-
lich aus einer ganz anderen Zeit,
aus Schillers Gegenwart niimlich,
und verkiindet die aufklédrerischen
Ideale von Biirgerfreiheit und Re-
publik am Vorabend der Franzési-
schen Revolution. Wie das hofi-
sche Familien-, Liebes- und Intri-
gendrama dienen auch die histori-
& : schen Beziige vor allem dem biih-
7 nenwirksamen Diskurs aktueller
C%;w %fza/axa- s g:“/“ Fragestellungen, der Gegeniiber-
stellung politischer Kriifte, hier

PRINCESSE D' EBOLL von obsoletem klerikal bestimm-
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Sanchoz Coello o 1) -
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tem Absolutismus und revolutioné-
rem Freiheitsdrang, der auch die Auf-
opferung fiir das Ideal nicht scheut.
,.Er stirbt dafiir, warum mehrere gro-
e Menschen fiir eine Wahrheit ster-
ben, die sie von vielen befolgt und
beherzigt haben wollten,” schrieb
Schiller iiber seinen Posa.

Hier, in solchem idealistischen, im-
mer wieder tiber die doch erfassten
und in Charaktere gegossenen
Widerspriiche der Wirklichkeit hin-
ausgreifenden Eifer mag man die
Schneise entdecken, die Schillers
Werk immer wieder fragwiirdiger
ideologischer Inanspruchnahme zu-
giinglich machte. Es ist schon gro-
tesk, dass gerade Schiller, der das
Weltbiirgertum  postulierte, —auch
durch seinen Posa, und der stolz auf
seine Ernennung zum Biirger der
franzésischen Republik war, im 19.
Jahrhundert als Kronzeuge des deut-
schen Nationalismus missbraucht
wurde. Es ist noch bizarrer, aber auch
bezeichnend, wie heftig man sich
schlieBlich im politischen Tages-
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kampf des 20. Jahrhunderts um das Recht, sich auf Schiller be-  Verdis ,,Don Carlos* in
rufen zu diirfen, stritt. ,,Friedrich von Schiller war ein Revolu-  dunkler Zeit: Theater-
tiondr, und so versuchten die Ménner der Revolte nach dem  zettel der ersten im
Weltkriege aus dem glithenden Nationalisten Schiller einen Ja-  Archiv des Anhaltischen
kobiner zu machen. (...) Erst dem Nationalsozialismus blieb es  Theaters naclvweis-
vorbehalten, den wahren Friedrich von Schiller dem deutschen baren Auffithrung der
Volke wiederzugeben und ihn als das zu zeigen, was er wirklich Oper in Dessau aus

ist: ein Vorliufer des Nationalsozialismus,..." hief es 1934 im  dem Jahre 1940
Vélkischen Beobachter. Anlisslich von Wolfgang Langhoffs

.Don Karlos*-Inszenierung 1954 am Deutschen Theater in Ber-

lin Jas man in ., Theater in der Zeitenwende®, dem 1972 erschie-

nenen Standardwerk zum DDR-Theater: ,,Posa und Carlos wer-

den, ringend um die Realisierung ihres utopischen Staatsideals,
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als Vorkdmpfer jener Verhiiltnisse gezeigt, die mit der Aufbau-
arbeit der Bevolkerung der DDR geschaffen wurden.
Doch ganz sicher konnten sich solch falsche Apologeten eines
derart vereinnahmten Schillers nie sein. Allzu sperrig sind viele
seiner Sitze gerade in unfreien Verhiltnissen, immer wieder un-
berechenbar und explosiv. So in Hamburg 1935, bei Jiirgen Feh-
lings ,,Don Karlos“-Inszenierung. ,,Sie ist Historie geworden,
durch den elementaren Ausbruch, womit unerwartet das Publi-
kum auf Posas Worte Geben Sie Gedankenfreiheit! reagierte,”
berichtet der damals unter Berufsverbot stehende Dramaturg
Hans-J. Weitz und schildert, ,,wie der ungeheure Beifall - Klat-
schen, Trampeln, Zurufe — das Spiel minutenlang
. unterbrach, wie im Zuschauerraum, den nur das
Ver dlS ,,DOn Kar]og“ Licht von der Biihne her etwas erhellte, die braunen
1 : Hoheitstriiger betreten schweigend ausharrten, bis
S_(.:helnt lmmun gegen- endlich defSturm sich legte.” Aguch in der DDR ent-
liber dem idCOIOgisch ziindeten sich solch ungeplante Interaktionen Zwi-
. . schen Biihne und Publikum gerade an Schiller.

Verkuthen Zugr lff Verdis ,,Don Karlos* indes scgheint trotz seiner Nihe
zu Schiller, auch in Situationen und Textaussagen
zu Schiller immun gegeniiber dem ideologisch ver-
kiirzten Zugriff. Das hat viele Griinde, die auszuloten sich loh-
nen diirfte. Dass die auf Differenzierung insistierende Musik
hier jeglicher verengenden Interpretation der Figuren entgegen-
steht, ist sicher einer. Dass Verdi tiefer in die historischen (gera-
de auch die klerikalen) Finsternisse des Stoffs einzutauchen
trachtet und gleichzeitig stirker tiber die irdischen Bedringnisse
hinaus verweist, nicht zuletzt zum Ende mit der rettenden Ent-

riickung von Karlos aus dieser Welt, gewiss ein weiterer.
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Die Handlung: Udo Salzbrenner fiir dieses Programmheft. — Dietmar Holland:
Transzendierung der Grand Opéra — , Don Karlos*; in: Verdi-Theater, hrsg. von
Udo Bermbach, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart/Weimar 1997. — Kurt Pahlen:
Giuseppe Verdi. Don Carlos™; aus der Reihe ,,Opern der Welt, Verlag Schott,
Mainz 1985. - Lion Feuchtwanger: Die spanische Inquisition; in: Lion Feuczhl—
wanger, Goya oder Der arge Weg der Erkenntnis. Roman (1961), Aufbau Ta-
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