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Zwiefach
sind die

Phantasien

Richard Strauss

und Hugo ven Hofmannsthal
und ihr Ariadne-Projekt

im Briefwechsel

Nach der Urauffiihrung

des ,Rosenkavaliers”

am 26. Januar 1911 in Dresden,
zu deren Erfolg auch die
Mitarbeit des Schauspielers,
Regisseurs und berihmten
Theaterleiters Max Reinhardt
beigetragen hatte, waren
Richard Strauss und Hugo von
Hofmannsthal Gberein-
gekommen, ihre Dankbarkeit
durch ein gemeinsames Werk
fur Reinhardt auszudriicken.
.So wollen wir zusammen eine
ganz kleine Oper nur fur
Kammermusik machen, die bei
Reinhardt als Einlage in ein
Schauspiel gespielt werden
kann”, schreibt Hofmannsthal
am 21, Januar 1911 an

seinen Vater, Er denkt daran,
fir Reinhardt eine Komaddie
von Moliére zu bearbeiten.
Wahrend er verhdlinisméBig
lange braucht, um sich fir ein
Stick zu entscheiden, scheinen
Inhalt und Cegenstand der
kleinen Oper von vornherein
bestimmt gewesen zu sein.

Am 30. Mérz 1911 unterbreitet
Hofmannsthal dann Strauss
zum ersten Mal die kleine
Moligresache” als eine
,30-Minuten-Oper fir kleines
Kammerorchester, die in
meinem Kopf so gut wie fertig
ist, benannt ,Ariadne auf
Naxos”, und gemischt aus
heroisch-mythologischen
Figuren im Kosiim des XVIll.
Jahrhunderts in Reifrécken und
StrauBenfedern und aus
Figuren der commedia dell'arte,
Harlekins und Scaramouches,
welche ein mit dem heroischen
Element fortwdhrend verwebtes
buffo-Element tragen.”

Wann Hofmannsthal den
Einfall zur Kombination der
beiden Stilschichten —

die heroische Oper ,Ariadne”
und eine commedia-dell'arte-
Handlung — hatte, ist nicht
genau auszumachen. Bereits
im Februar 1911 schien er eine
solche Méglichkeit erwogen
zu haben, als er im Hinblick
auf die Arbeit an der ,Ariadne”
das Kapitel des venezianischen
Theaters und die italienische
Komédie in Monniers ,Venise
au XVllle Siécle” wieder
vomahm, das sich vor allem
mit dem Stegreifspielen der
commedia dell'arte befaft.

~ Nachdem er Strauss ,hoch-

entziickl” seine Bereitschaft zur
Arbeit an der angekindigten
Ariadne auf Naxos” mitgeteilt
hatte, konkrefisiert Hofmannsthal
sein Vorhaben: ,So denke ich
es mir. Nicht als eine sklavische
Nachahmung, sondern als
eine geistreiche Paraphrase
des alten heroischen Stils,
durchflochten mit dem buffo-Stil.
Die Figur der Ariadne danke
ich mir zart umrissen, aber
ganz wirklich, so wirklich wie
die Feldmarschallin.

Zu Nummern, Duetten, Terzetten,
Quintetten, Sextetten ist reich-
lich Gelegenheit.”

{An Strauss 19. Mai 1911).

Strauss antwortet bereits drei
Tage spéter. Sein erstaunlich
durchdachter und detaillierter
Brief enthéilt genaue Besetzungs-
angaben, Vorschlage fir sechs
JMusikstiicke gesch?ossen nach
Beginn", praktische Vorschlage
zu einer Auffthrung bei
Reinhardi am Deutschen Theater
in Berlin. Er findet zwar ,das
dramaturgische Gerippe an
sich diinn”, erwartet oEer alles
von der poetischen
Ausfihrung”.

Kurze Zeit spater erfolgt die
erste Krise in der Zusammen-
arbeilt. Hofmannsthal hatte sich
dagegen gewehit, daB die
Rolle ger Zerbinetia zu schwierig
angelegt werde, weil er sonst
den ,Primadonnen ohne jedes
Spielialent” in die Hande fallen
misse, wéhrend er sich
Jetwas sehr Raffiniertes in Stil
und Spiel vorstellen” mijsse,
soller ,Lust an der Sache
behalten”.

(An Strauss, 25. Mai 1911)
Strauss wiederum wiinschte
sich ,ein paar Paraderollen ...
denn die Handlung an sich
interessiert nicht.”

{An Hofmannsthal,

27 Mai 1911)

Er ruft damit den ersten der
langen Briefe Hofmannsthals
hervor, die die Arbeit an der
JAriadne” begleiten. Er umreiBi
Strauss in seinem Brief vom

28. Mai das ,Eigentliche
zwischen Ariadne und
Bacchus”, das so nuanciert, so
zart bawegt, so psychologisch
und so lyrisch sei, ,dal} ich es
schon miserabel ausfihren
miBte, wenn es Sie nicht
schlieBlich in gleicher Weise
Jinteressieren’ sollte, wie die
Texte ihrer Lieder, oder die
Szenen MarschallinOctavian.”






Inzwischen geht die Arbeit am
Libretto weiter,

An dem Circe-Motiv beginnt
Hofmannsthal das allem
zu?rundeliegende Problem
aufzugehen:

.zu verwandeln” und
Verwandeltwerden”.

Am 4. Juli 1911 kann
Hofmannsthal an Ottonie
Degenfeld berichten: ,Heute
den lefzten Vers an Ariadne
geschrieben. Liebt Ariadne
den Bacchus? Darauf antwortet
sich nicht so leicht. Sie halt ihn
fir einen anderen, fir Hermes

den Todesboten, der sie hinab-

zuholen kommt. Es bleibt ein
Irrtum: Der Irrtum ist schén,”

Am 14. Juli 1917 erhalt Strauss
die letzte Sendung des Librefto-
Manuskripis und antwortet
noch am gleichen Tag:

,Seit heute ist nun die ganze
Ariadne gliicklich in meinem
Besitz und gefallt mir bis auf
den Schluf3 recht gut: ich
denke, es wird sich alles hibsch
verwenden lassen. Nur die
Aussprache zwischen Ariadne
und Bacchus hétie ich mir noch
bedeutender gewiinscht, mit
lebhafterer innerer Steigerung”.
Hofmannsthal reagiert darauf
mit einem Brief vom 18. Juli
1911, in dem er noch einmal
den Sinn der Handlung und
die kontréren Figuren-Paare
Ariadne-Zerbinetia und
BacchusHarlekin ausfuhrlich
erklért, Strauss scheint nach
dem Lesen dieses Briefes nicht
restlos iberzeugt: ... fehlt da
nicht doch einiges von Deutung
in der Handlung selbst?
Wenn's ich schon nicht gesehen
habe, denken Sie doch an das
Publikum und - Kritik.” {An Hof-
mannsthal, 19, Juli 1911)

Hofmannsthal kemmt auf seine
frihere Uberlegung, der Oper
eine Ubergangsszene voran-
gehen zu lassen, zuriick und
gibt ihr eine neue Funktion:
,...auch ich habe noch ein
Vehikel, um diesen Hauptpunkt
den leuten néherzubringen:
némlich die der Oper voran-
gehende Prosaszene. In dieser
wird die Bithne aufgebaut, die
Séinger sind im Begriff sich zu
schminken, im Orc%westerwird
gestimmt. Auf der Bihne
befinden sich Komponist und
Tanzmeister. Es soll unter der
leitung des Komponisten
zundchst eine kurze heroische
Oper aufgefthrt werden:
Ariadne auf Naxos.

Ariadne soll klagen und den Tod
ersehnen, dann kommt Bacchus
und holt sie. Nach der Oper
sollen die italienischen Masken
(Zerbinetta und die ihrigen) als
heiteres Nachspiel auftreten,
tanzen und singen. Der Tanz-
meister ist Regisseur dieses
Nachspieles. So ist es auf dem
Programm. Nun (803t Jourdain
pléizlich durch den Lakaien
sagen, er wiinsche die beiden
Sachen gleichzeitig; er wolle
keine Ariadne auf einer wiisten
Insel, sondern die italienischen
Masken sollten diese wiiste
Insel bevolkern und ihre Spabe
mit Ariadne treiben. Kurz, man
solle es arrangieren, aus den
zwei Opern eine zu machen.”
{An Strauss, 23. Juli 1911)
Strauss ist begeistert und
ermutigt Hofmannsthal: ,Lassen
Sie ihren ganzen Witz
schieﬁen,i‘uhlen Sie ihr Miitchen
an Kritik und Publikum, lassen
Sie auch einige Bosheiten iiber
den ,Komponisten' einflieBen,
das amisiert das Publikum am
meisten, und jede Selbst-
persiflage nimmt der Kritik die
siéirksten Waffen aus der
Hand.” Ohne es zu ahnen,
nimmt er das Schicksal des
Rohmenstiicks bereits vorweg,
wenn er hinzufigt: ,Diese
Szene vor der Oper muf3 das
eigentliche Stick werden.”

{An Hofmannsthal 24. Juli 1911}

Bereits erstaunlich frih kommt
seitens von Strauss der Gedanke
auf, die Zwischenszene von
dem Molierschen Stiick zu
trennen und der Oper damit
eine eigene Basis tir
Vorstellungen in nicht deutsch-
sprachigen Léndern zu geben.
Inzwischen wird , Ariadne auf
Naxos” als Divertissement in
der von Hofmannsthal
bearbeiteten Moliere-Komadie
,Der Birger als Edelmann” am
25. Oktober 1912 im Kleinen
Haus des Kéniglichen
Hoftheaters in Stutigart unter
der Regie von Max Reinhardt
und mit Richard Strauss am Pult
uraufgefihrt. Der Abend erzielt
nur einen ,Achtungserfolg”.
Die Schuld dafir wird von allen
Beteiligten abwechselnd dem
Librettisten, dem Regisseur, der
Kritik, dem Publikum oder dem
Kénig von Wiirtlemberg
gegeben, der nach dem
Moliere-Stiick noch einen 3/4
stindigen Cercle abhielt,

so daf} Ariadne auf Naxos erst
2 1/2 Stunden nach Beginn
vor dem bereits etwas ver-
stimmten und ermideten
Publikum stattfinden konnte.
Die haufigste Vorwurf gilt cller-
dings dem Grundeinfall des
ganzen Unternehmens selbst,
eine Komadie Moliéres mit
einer Oper von Richard Strauss
zu verbinden.
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Hofmannsthal konzipiert ein
neues Vorspiel zu ,Ariadne”
das am 12. Juni 1913 an
Sirauss abgeht. Strauss
reagiert ablehnend. Er rechnet
die umgearbeitete Szene zu
den langweiligeren Arbeiten”
und kann ihr , ?fen gesagt,

bis jetzt noch gar keinen
Geschmack o%gewinnen/"
,Sie enthdlt an und fir sich
manches mir direkt unsympha-
fische, u.a. den Komponisten,
den nun auch noch in Musik zu
setzen mir ziemlich sauer
werden wird ... Fir mich ist
immer noch die erste Form

die richtige und die zweite ein
Nofbehe?ﬁ”

{An Hofmannsthal, 15. Juni 1913).

'

Und dabei bleibt es vorldufig.
Erst wihrend eines gemein-
samen Aufenthalts in Berlin im
Januar 1916 scheint
Hofmannsthal Strauss endgiiliig
dahin gebracht zu haben, das
neue Yorspiel zu komponieren.
Offensichtlich hoffi
Hofmannsthal auch, Strauss zu
nachtréglichen Korrekiuren der
Oper Uberreden zu kénnen,
Wo das von mir als
Uniergeordnetes, jo Neben-
séichliches gemeinte vielfach in
der Musik stark und breit
wurde, wodurch das Gebilde
als Totaliiét einiges Hohlspiegel
mdaBiges erhalen hat.”

{An Strauss, 6. Februar 1915).

Dazu kommt es nicht.

Am 6. April bestdtigt Strauss
den Erhalt des Manuskripts und
teilt Hofmannsthal mit:

.Die Rolle des Komponisten
{[da die Tenére so firchterlich
sind) werde ich Fraulein Ariét
iibergeben.” Zu diesem
Zwecke und um ihr die Rolle
schmackhafter zu machen,
bittet er Hofmannsthal, er
mdge ,dem Komponisten zum
SchluB noch eine kleine
hitbsche Soloszene (nach
Ariadne!} hinzudichten”.

Er stellt sie sich ,poetisch-
melancholisch” vor — , vielleicht
daf er nach der Ariadne
verzweifelt hervorstiirzt: ,\Was
haben Sie aus meinem Werk
gemacht’, dann kénnle der
Haushofmeister erscheinen,
dem armen Teufel das Honorar
aushdndigen.

Vielleicht der Graf erscheinen,
ihm Komplimente machen.”
Die Besetzung der Rolle

mit einer Séingerin geht
Hofmonnstho%,,véllig gegen
den Strich. Dieses Verniedlichen
gerade dieser Figur, um die
der Geist und die Gréfle
wittern sollen, in ein immer
leise operettenhaftes Travest,
das ist mir, verzeihen Sie meine
Offenheit, greulich. Ich kann
mir leider nur denken, daf
unsere Auffassung dieser Figur
hier sehr weit auseinander-
geht, leider Gottes, wieder
einmal, wie bei Zerbinettal

O Cott, ware es mir nur
gegeben, thnen das Eigentliche,
Ceistige der Figuren ganz
deutlich zu machen.”

[An Strauss, 13. April 1916)]
Strauss |&Bt sich nicht von
seiner Idee abbringen, und
Hofmannsthal ist schlieBlich zu
Konzessionen bereit.

Diese Konzessionen beziehen
sich allerdings nicht auf den von
Strauss gewinschten Parade-
schluf fir den Komponisten.
,Und nun, ob Mann oder
Weib — dieser Einfall fir den
Schlu ist geradezu entsetzlich,
verzeihen Sie mir, lieber

Dr. Strauss. Sie haben diesen
Brief in keinem guten Moment
geschrieben. Denken Sie die
Hshe der Stimmung, die
mihsam erklommen ist, vom
Anfang des Vorspiels an,
immer héher, in die heroische
Oper hinauf, dann im Kommen
des Bacchus, im Duett, eine
fast mystische Hohe. Und nun,
wo die nétige Coda nicht
mehr als ein Moment sein darf
(so jene berihmten Schiuf}-
worte des Jourdain), und nun
soll solcher Quark wieder sich
breit machen {auf breit liegt der
Ton): Der Haushofmeister, das
Honorar und der Graf und Tod
und Teufell Und das alles,
damit die Rolle ein Endchen
langer wird!”

{An Strauss, 13, April 1916)
Strauss lenkt sofort ein.
Hofmannsthal hat allerdings
Bedenken, ,dab die Ird]sc%e
Gegenspielerin [Zerbinetta)
ger nicht mehr zu Wort
kommt."” Er findet zumindest ihr
,symbolisches spéttisches
Dastehen und Wieder-
verschwinden” notwendig.
e Wunsch ist mir Befehl”,
antwortet Strauss am 18, Mai
1916 und teilt im gleichen
Brief mit: ,Die Skizze des
Vorsplels ist in drei Tagen fertig.”

Mitte Juli spielt er Hofmannsthal
das fertige Vorspiel in
Gormisc% vor. Danach bestétigt
ihm der Komponist in einem
Brief vom 28. Juli: ,Ich bin
ganz lhrer Ansicht, daf das
Vorspiel zu Ariadne der neue
Weg ist, der gegangen werden
muf.”

Am 4. Oktober 1916 fand

die Neue Bearbeitung ihre
Urauffihrung in Wien,

in der Fassung, in der ,Ariadne
auf Naxos” sich endgltig

auf den Bihnen der Welt
durchsetzen sollte.
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Boris
Kehrmann

DER
TRIUMPH
DER
ARIADNE

JAriadne, von Theseus
verlassen, vom Bacchus
getréstet, das ist etwas,” glaubte
Hugo von Hofmonnsiho?,

,was jeder vor sich sieht, und
wiéire es auch als gipserne
Ofenfigur.” Trotzdem hat es die
scheinbar so einfache
Geschichte ihren Interpreten
nie leicht gemacht. Der erste,
der das Li%reﬁo der Oper nicht
verstand, war Richard Strauss.

Hofmannsthal erlduterte es ihm
in einem Brief, von dem der
KomponisT SO begeistert war,
daB er den Dichter veranlasste,
ihn als Verstandnishilfe in das
Stiick einzuarbeiten. Der also
entwarf auf dieser Grundlage
eine Uberleitungsszene, die
die Komédie von Moliere mit
der Oper verband und bereits
fast das ganze , Vorspiel”

der zweiten und definitiven
Fassung enthielt, Damit nicht
genug dréngle Sirauss auch,
vor der Urauffihrung om
25.10.1912 in Stuttgart auf
Kritiker und Herausgeber

einflussreicher Zeitungen einzu-

wirken und sicherzustellen,
daB die Intentionen des
Stiickes verstanden und Gber
die Medien im Publikum
verbreitet wiirden. Erklérende
Artikel Hofmannsthals
erschienen in Berlin und Paris,
die ,Neue Freie Presse” in
Wien druckte das Textbuch
vorab und der Verlag des
Komponisten veréffentlichte
eine 110seitige Werkanalyse
des Berliner Musikkritikers und
Straussianers Leopold Schmidi.
Trotzdem hagelte es Hohn und
Verrisse wo immer ,Ariadne”
gespielt wurde. Das Libretto
stief’ fast einhellig auf
Ablehnung. Besonders forsche
Kritiker gingen so weit, den
germanischen Fortschritt des

wagnerschen Musikdramas
durch die Rickkehr zur ,alten
Virtuosen-Oper” des 18. Jahr-
hunderts bedroht zu sehen.
Das fir Hofmannsthal ,simple
und ungeheure Lebensprobfem
der Treue wurde in seiner kunst
geschichtlich-mythologischen
Einkleidung selten wahr-, kaum
ernst genommen, Angesichts
des Schlusses aber waren
auch die Guiwilligen ratlos:
hatte Zerbinetta recht? hatte
sich Ariadne dem néchsten
Marnn an den Hals geworfen
oder war sie sich freu geblieben
inihrer Treue zu dem Einzigen®
Wie war das ,Wunder der
Verwandlung” zu verstehen?
Hofmannsthal gab sich alle
Miihe, sein Anliegen in
allgemeinen Begriffen deutlich
zu machen. Die konkreten
Erlebnisse aber, die ihm
zugrunde lagen, konnte und
wollte er der Offentlichkeit
nicht preisgeben.
Am 1. Dezember 1906 filhrie
Eberhard von Bodenhausen
den Dichter in den Kreis der
Julie von Wendelstadt auf
Schlof Neubeuern bei
Miinchen ein. Julie, eine
eborene Grafin von Degen-
?eld-Schonburg, fihrie einen
literarischen Salon, dem
Persénlichkeiten der Miinchner
Bohéme wie Harry Graf
Kessler, Henry van de Velde,
Annette Kolb und andere
angehérten und der sich regel-
méBig in den Tagen nach
Weihnachten bis nach Neujahr
um die Gréfin versammelte.
Dort lernte Hofmannsthal Julies
Schwagerin Ottonie von
Degenteld kennen. Ottonie
war die Tochter eines kinder-
reichen thiringischen Kammer-
herrn am Hof zu Schwarzburg-
Sondershausen. Sie wurde in



einem Berliner Internat erzogen,
ging fiir ein Jahr nach England
und verlibte sich schlieBlich
in den wiirtembergischen
Maijor Christoph Martin von
Degenleld-Schonburg. Das
ungleiche Paar - sie war 23,
er 39 — heiratete im Sommer
1906 und verlebte anderthalb
gliickliche Jahre in Kassel bis
eine unheilbare Krankheit bei
Christoph festgestellt wurde.
Otionie pflegte ihren Mann die
wenigen Monate bis zu seinem
Tode, brachte seine Tochter zur
Welt und brach zusammen.
Ein nervéses Zittern schittelte
ihren ganzen Leib, sie erlitt
eine Lldhmung, konnte nicht
mehr gehen, nicht mehr essen.
Eine Kur in Wiesbaden brachte
sie leidlich auf die Beine.
Llch kann wieder so herrlich
gehen,” jubelte sie zweieinhalb
Jahre spéter. Doch innerlich
war sie gebrochen. Depressive
Selbstmordanwandlungen
kehrten regelméBig wieder, sei
es, um den Schmerz der
Einsamkeit, der Sehnsucht nach
ihrem Gatten zu beenden, sei
es um eine Vereinigung im
Tode zu erzwingen. Zu den
Geburts- und Todestagen ihres
Mannes fuhr sie jedes Jahr
220 km nach Eybach, um
einsam an seinem Grabe seiner
zu gedenken.

Sie schlof3 sich ab, nannte sich
eine ,zerbrochene Frau” und
verwendete noch vier Jahre
nach seinem Tod schwarz-
gercindertes Briefpapier.

In dieser Verfassung trat Hugo
von Hofmannsthal der jungen
Witwe néher.

Wie es dazu kam 1&Bt sich
anhand des umfangreichen
Briefwechsels der beiden
rekonstruieren. Der sefzt nach
vereinzelten Hoflichkeits-
adressen Mitte 1910 mit
Hofmannsthals zunéchst noch
distanziert teilnehmendem
Versuch ein, die lebensmide
Frau durch eine systematische
lesekur wieder an das leben
heranzufihren. Ottonie hatte
Zutrauen zu ihm gefasst und
ihm auf Spaziergdéngen von
ihrer Kindheit und Familie, threm
Gliick und Leiden erzahlt.
Daraufthin steigerle sich der
Dichter allméanhlich in einen
therapeutischen Ehrgeiz hinein.
Er entwarf Lekiiirepléne, forderte
die junge Frau alf, feste Lese-
stunden in ihrem Tagesablauf
einzurichten, Buch ber das
Gelesene zu fihren und ihn
fortwéihrend auf dem Laufenden
zu halten. Uber Bicher wollte
er ihr geistiges Inferesse wieder
anregen, tber die Teilnahme
am geistigen die Teilnahme am
unmitteloaren Leben neu
entfachen. Ununterbrochen
hielt Hofmannsthal den Brief-
kontakt mit ihr aufrecht,
versuchte ihr das Gefihl zu
geben, daB es jemanden gab,
dem an ihrem leben lag, (?er
sich fir sie interessierte, auf sie
einging. Fir ihn war das auch
ein Experiment: er sah in dem

Kontaxt mit Ottonie von Degen-

feld eine Versuchsanordnung,
die dazu angetan war, ihm
den praktischen Nutzen der

Literatur als, Therapeutikum zu
beweisen und ihn durch den
Erfolg von seinen tiefsitzenden
Skrupeln, das Dichtertum
betreffend, zu befreien.

Doch es kam anders. Im Verlaufe
des Jahres 1910 wurde die
Beschéftigung mit dem andem
derart intensiv, daf sich ein
zémilicher Unterton in das Brief-
gespréch einschlich, der auf
Seiten Hofmannsthals zu einem
erotischen wurde. Das Heilen-
Wollen wurde ein Werben
und dieses steigerte sich, unter-
stijtzt von zahllosen Geschenk-
sendungen — Biichern, Bicher-
regalen, Graphikmappen,
Bildern — von der unein-
gestandenen Andeutung eines
Gretchen-Zitats [,,Nichtibssen,
sagte sie: das ist sowas
Cemeines; aber lieben, wenns
méglich ist.”) zum direkten
Gestandnis ,Ich hab Sie lieb”,
worauf die nicht ganz unvor-
bereitete Citonie nur ebenso
deutlich antworten konnte:

Jch liebe Sie nicht.” Der erste
Héhepunkt dieser Beziehung
fiel mit ihren heimlichen Treffen,
Geheimbotschaften und Ehe-
bruchsphantasien, mit dem
taglichen Hin und Her der
Briefe, mit dem Gedanken an
einen maglichen Tod Gerty
von Hofmannsthals und Hugos
Eifersuchtsanwallungen bei der
Vorstellung, Oitonie%énme
sich in einen anderen Mann
verlieben in die frihesten
Anfénge des ,Aricdne”Projekis.



Max Reinhardt war auf Bitten
der Autoren am 16. Januar
1911 aus Berlin nach Dresden
geeilt, um die steife ,Rosen-
kavalier*Inszenierung Georg
Tollers zehn Tage vor der
Urauffihrung auf Hochglanz
zu bringen. Hofmannsthal war
entziickf von dem Ergebnis,
das ,so0 XVIII. Jahrhundert
[war], wie ich noch nie etwas
auf der Bishne gesehen habe”.

Das Problem Ottonies, iber
das er in den letzten Wochen
und Monaten so infensiv nach-
dachte, dos Problem der
einsamen Frau, die in ihrer
Treue zu ihrem verstorbenen
Mann dem Leben zuriickge-
wonnen werden mufte,

und die Stilfarbe des 18. Jahr-
hunderts, deren Bihrenpréisenz
ihn Uberwdltigte, missen in
eben diesen Tagen die
mythische Figur der Ariadne in
Hofmannsthals Phantasie
heraufgerufen haben und in
ihrer Gestalt zur Einheit
verschmolzen sein. Bereits
sieben Tage nach der ,Rosen-
kavalier'-Premiere war es mit
Strauss ausgemacht, dab die
beiden Max Reinhardt als
Dankeschon fiir seine Hilfe
eine 30-Minuten-Oper
schreiben wollten, die an Stelle
des heute verlorenen umfang-
reichen Balletts nach Moliéres
einakliger Komédie

.La Comtesse d'Escarbagnas”
gespielt werden sollte. [Das
urspringlich vorgesehen Stick
wurde bekanntlich im Mai
1911 durch den ,Birger als
Edelmann” ersetzt.)

Die Figur der. Ariadne hatte
Hofmannsthal lange beschéfigt.
Zum erstenmal tauchte sie
1897 als Gast in dem unvoll-
endeten Festspiel ,Das Kind
und die Géste” auf.
Hofmannsthal hatte die Idee
eines Festzuges vorbeizichender
Helden und Heldinnen Petrarcas
Jrionfi” entnommen. Aus der
gleichen Quelle entnahm er
auch die Gestalt der Ariadne.
Im folgenden Jahr kehrte sie in
.Der Abenteurer und Séngerin”
wieder. Die Komédie basiert
auf einer Episode aus den
Memoiren des Casanova, in
der der Abenteurer seine erste
grofe liebe 17 Johre nach
ihrer gewaltsamen Trennung
wiederfindet. Vittoria, so heifdt
die Frau bei Hofmannsthal, hat
unterdessen all ihre Sehnsucht
nach dem Geliebten in Gesang
ausgestrémt und st damit eine
gro%e und reiche Sangerin
geworden. Nur dos Triumph-
lied der von Bacchus erhéhten
Ariadne wollte sie nie inter-
pretieren, bis sie nach einer
weiteren Nacht mit ihrem
Casanova einsieht, daf sie ihn
nicht halten kann. Seitdem ist
das Ariadne-Schicksal der
verlassenen Frau auch in den
folgenden Komédien
Hofmannsthals verknipft mit
der Gestalt Casanovas und
der Triumph der Ariadne mit
ihrer Féhigkett, loszulassen.
Und wie ging es mit Hugo und
Ottonie weiter? Wahrend der
Arbeit an ,Ariadne” wurde das
geistige Gespréich, das geistige
Zusammensein mit Otionie, die
den erotischen Faden erst
einmal gekappt hatte, in Selbst-
gespréchen und Tagtrdumen
umso intensiver forigefiihrt.

Es war ein siéindiges Sichbe-
schéifiigen mit ihr. ,Wie mich

das Arbeiten mit lhnen verkniipft,
&t sich kaum sagen,” schrieb
er ihr. Ariadne und Ottonie
wurden ihm identisch.
Hofmannsthal zitierte Ottonies
Sprechweise im Sprachdukius
der Ariadne und er projizierte
seine jugendlichen Erfahrungen
mit ,ungelieblen Frauen, seine
eigenen Pubert&tséngste vor
einer trigerischen Lie%e ohne
innere Ndahe, die den
Betrogenen in einer noch viel
hoffnungsloseren Verlorenheit
zuricklaBt, auf die Figur des
Bacchus. ,Auf einmal ist wieder
etwas Uber mich gekommen,
das ich seit meinen Bubenjahren
nie mehr gespirt habe, ein
solches schwindelndes Verloren-
sein in der Welt, ein solches
Sich-nichtbesinnen kénnen -
wer bin ich denn? wie komme
ich denn daher? Diese Mauemn,
das Schlof3, drunten das Dorf,
der Himmel die Sonne —und
hier dieser, der da stehte wer
ist das? es ist eine namenlose
Fremdheit, eine Art von Angst —
einmal als Bub hab ich es
unferm Ministrieren bei der
Schulmesse so stark gehabt —
und fast aufgeschrien — aber
heute war es nicht so angstvoll,
gleich war thr Gesicht vor mir
und an der Sehnsucht hab ich
mich wieder ins Leben hinein-
gezogen—. Mir ist als wenn ich
bis jetzt nie gewuPt hatte, daf3
das Wort Herz einen Sinn hat —
und nun weil3 ich es auf einmal.
Als ob ich zwanzig Jahre alt
ware —was das fir Dinge sind.”
Das sind Worte aus einem
Hofmannsthal-Brief an Ottonie,
die Bacchus teils worilich, teils
sinngemal zitiert. Bacchus
zieht sich an Ariadne ins Leben
zuriick, wie Ariadne, die das
mit ihrem in Sehnsucht
gelduterten Wesen maglich



gemacht hatte, durch Bacchus
ins Leben gezogen wird, Und
5o wie Hofmannsthal Ottonie
ins Leben zurickziehen wollte,
so war auch er ihrer bediirftig,
um sich wieder ins Leben
hineinzuziehen.

Am 4.7.1911 teilte Hofmanns-
thal Ottonie mit, daB er soeben
den letzten Vers der ,Ariadne”
niedergeschrieben habe und
fragte sich, ob Ariadne denn
nun Bacchus liebe oder nicht.
Er lieB die Antwort offen: es
bleibe bei dem Irrtum, daB sie
ihn fiir den Todesboten halte
und dieser Irrfum sei so schén.
Damit war natirlich nichts
entschieden. In dem Moment,
als die Beschéffigung mit
Ottonie auf dem Feld der
Dichtung abgeschlossen war,
schwappte ;ie Liebeswelle
wieder ins Lleben zuriick. Alle
Tduschungsmandver, Taktiken
und Motive des Vorjahres
wiederholten sich, nur milder,
vorsichtiger, besser unter der
Tarnkappe platonischer Seelen-
freundschaft versteckt. Ottonie
kam dem Werbenden diesmal
ein Stiick weit enigegen. Sie

Hofmannsthals Briefton wurde
auf kurze Zeit khl, fast
beleidigend. Er behandelte
Ottonie wie eine Klippschillerin,
bei der Hopfen und Malz
verloren waren:
,Es ist sonderbar dab ich
iedesmal im Herbst in so
Eesﬁmm‘rer Weise das Getfiihl
habe, es 1&Bt sich thnen miib
eistigen Dingen etwas geben
ﬁ.‘] o%er diegverschiede%en
Formen des geistigen
abaissements siné;eben sehr
tickisch lhrem Leben
eingeflochten.” Dann fand er
zu jenem mitileren Ton herzlicher
Freundschaft zuriick, der die
17 Jahre ihrer weiteren
Korrespondenz préigen sollte.
Otfonie war ihrem Christoph
treu geblieben. Anders als ihre
Schwégerin Julie von Wendel-
stadt heiratete sie kein zweites
mal. Aus ihrem Todeswunsch
hatte sie dank Hugo von
Hofmannsthals herausgefunden
und widmete ihr Leben fortan
sozialen Aulgaben.
1914 richteten die beiden
jungen Witwen in Neubeuern
ein lazarett ein, 1922, nach

akzeptierte Ariadne als ihr alter Julies Scheidung, ein Méadchen-

ego, muBte ihren Bacchus
allerdings auch immer wieder
auf die Grenzen solch
symbolischen Tuns hinweisen.
Wieder kam es zuTele-
grammen, die Hofmannsthal
unter dem Namen seiner Frau
aufgab, um den Argwohn der
Verwandtschaft in Neubeuvern
zu Uberlisten. Wieder schaukelie
sich die Leidenschaft zu einer
,sehr nichtofficiellen Zusammen-
kunft” unter vier Augen hoch,
die mit einem Gefihlsdesaster
endete, denn Ottonie hatte
sich erneut enfzogen.

pensionat, 1925 ein Internat
fir Knaben, das 1942 von
den Nazis geschlossen wurde.
Am 19.Marz 1970 starb
Ottonie Grafin von Degenfeld-

Schonbura hochgeehrt im Alter

von 87 Johren in Feldafing.
Dem Dichter aber blutete die
Wounde Ariadne nach dem
grofien Krach im Verborgenen
eine Weile weiter.

Wie sehr Sie zu meinem Leben
gehéren, wissen Sie kaum,”

lief er die Frau, die er in seiner

Dichtung verherrlicht hatte,
wissen. Seine Verwandlung
war nicht die poetisch
erfrdumte, die real unmégliche

des Bacchus zu liebe und
Erfillung — Ariadne kann nicht
treu bleiben, wenn Bacchus
siegt —, sondem die der
Séngerin in der frihen
Casanova-Komddie zu
Resignation und Entsagung.
Aber anders als Vittoria stimmte
er nicht das Triumphlied der
Ariadne auf dem Pantherwagen
des Gottes der Freude an.

Zwei Wochen nach der
gemeinsam erlebten ,Ariadne-
Urauffihrung am 25.Okiober
1912 schrieb er das SchluB-
wort unter die Beziehung.

Er erlebte die Gegenwart als
etwas Schénes, dgos bereits
vergangen war:

Empfinde ich mich, uns, in
diesem Augenblick geisterhaft
als vor langem gelebt habend
und im Gedéchtnis eines
Nachlebenden auflebend,

so fihl ich zugleich

dab es etwas Schénes um
unser Lleben war.”
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TRILOGIE
DES
WIEDER-
SEHENS

(Auszug)

Susanne allein. Der Wirter
auf seinem Stuhl.

SUSANNE  Sagen Sie mir:
woran erkennen Sie mich
eigentliche

Wie kommt es, daf Sie mich,
mich Unenischeidbare, von
Mal zu Mal wiederfinden,
ohne sich zu irren Was sagt
lhnen: da ist sie ja, ... meine
Susanne? Wenn ich in den
Spiegel sehe, so finde ich
nichts. Was nicht auch in
tausend anderen Gesichtern
zu finden ist. Kann mir nicht
vorstellen, daB Sie mich sehen!
Unter all lhren Freunden, den
Freundesfreunden und den
Freunden der Freundesfreunde;
zwischen uns beiden wimmelt
es immer von Menschen und
menschenleeren Menschen .
Héren Sie, falls Sie mich
einmal nicht gleich erkennen:
ich bin diese grofe,

efwas zu lang geratene Frau,
auf deren Wangen die roten
Flecken glihen, sobald Sie

in der Néhe sind ...

Viviane und Martin gehen im
Hintergrund vorbei: Eingehak,
im Gleichschritt. Sie bleiben
vor dem grofien Geméilde an
der Riickwand stehen.
VIVIANE  Oh nein -

Dort bin ich niemals gewesen
... Wie schén!

MARTIN  Ja.
Wie aus einem Fenster.

Sie 7nzehen nach einer Weile
nach links ab. Unferdessen hat
Susanne weitergesprochen.

SUSANNE Nein.

Lassen wir die kleinen kokeften
Bemerkungen. Sparen wir uns
das Verliebttun. Vermeiden wir
bei Gott jene Zértlichkeiten,

in denen die grofen Gefuhle
alizu leicht Zerstrevung finden.
Gar Entkréiflung. Halten wir
auch die Tranen zuriick, damit
sie spdter, wenn wir uns freven,
nicht zu dirftig fliefen. Nur -
sehen Sie —, so wie ich alles
sammle, hite, pflege und
erziehe, was ich fir Sie
verschwenden will, wenn's nur
erst soweit ist - so bin ich doch
schon auch ein wenig krumm
geworden unter diesem harten
Aufschub. Aufrechtgehen, in
Erwartung, fut mir weh.

Ich méchie hocken, liegen,
schleichen, fallen, bis

Sie kommen und mich heben.
Der gerade Ricken ist ein
schweres Erbe der Natur,
wenn der Kopf dich ewig
niederzieht . .

Héren Sie miche

Sie sieht sich zum ersten Mal
um und bemerkt, daf3 Moritz
nicht anwesend ist.

Harst du mich?

Nun will ich dir auch sagen:
du bist mir nicht nur lieb, du
bist mir auch verhal3t in meiner
Liebe.

Du gibst mir kein Gefiihl fir
mich. Du hast mich weit
entfernt von mir. Vor dir stehen
heillt, im Riicken gegen eine
leere rohe Wand gestofen.
Dahinter verfdllt das eigene
Schicksal wie ein nie bewohntes



Haus. Du achtest nicht, nein,
ahnst nicht einmal, woher ich
komme, wer mich gefihrt und
wer mich Umgestogen hat, wer
mich verlassen, wer mich
aufgenommen hat. Wie ich
erzogen worden bin, ein Kind,
und wie es sich die Grund-
ausstattung seiner Furcht
erwarb. Wie ich viel zu frih
den Mann firs Leben fand, ein
halbes Dutzend Médchenjahre
Ehe, die zweite Wiege meiner
Schrecken.

Davon weift du nichts und
willst davon nichts wissen. Ich
sag es nur, damitich's selber
nicht vergesse. Es ist mir schon
passiert, daB ich zusammen-
zucke und meinen Méadchen-
namen plétzlich nicht mehr
weif ...

Du hast mich nie gefragt, wie
ich mit meinem richtigen
Namen heife ...

Nein, Moritz, du gibst mir kein
Gefishl fir mich —

Blende

Alle Besucher der Ausstellung,
also alle Freunde von Moritz,
auBer ihm selbst, stehen,

wie ein Chor, im Hintergrund
und héren Susanne zu.

Helles Licht.

SUSANNE  Kein Gefihl for
mein Alter. Fir die Geschichte
meines Gesichts. Fur die Lauf-
bahn meiner guten, meiner
schlechten Seiten. Alles an mir,
Moritz, ist einmal geworden,
wie es ist und viele, viele
haben das aus mir gemacht,
was ich dir heute scheine
ganz allein durch dich zu sein.
Warum also, warum stehe ich
vor dir und bin auf einmal nicht
mehr als nur ein Durchblick,
nur eine bessere Aussicht

auf dich selbst, als vielleicht
der Spiegel sie gewdhrt2

Eine Frau mit Durchzug im Kopf,
offene Augen offener Mund.
Ein Maskottchen von euch
Kunstgéingern, Anhéngsel,
bezahlt furs regelmaBige
Dabeisein.

Miide und einfohlsam.
WiBbegierig gleichgiiltig,
erstaunt erschépft, nachdenklich
dumm ...

Moritz kommt, ohne vom
Boden aufzusehen, von links.
Alle, auBer Susanne,

sehen zu ihm. Er bleibt stehen,
sieht die anderen und dann
Susanne an.

Warum sagst du mir nicht,
was ich tun soll, um aus dieser
trégen Qual herauszukommen?
Aus dieser ewig
unentschiedenen Gegenwart
mit dir2

Moritz. Wir von Augenblick
zu Augenblick, und sonst

gar nichts. Wir Geschiedene.
Wir Ricken an Riicken
Vereinte.

Wir Wiederkehrende —-

MORITZ Ja. Soistes.
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Cesare
Pavese

Der
Weinberg

Avriadne, die Theseus nach
dem Abentever des Labyrinthes
verlief3, wurde von dem aus
Indien zuriickgekehrten
Dionysos auf der Insel Naxos
zu sich genommen und
endete im Himmel uner den

Sternbildern.

(Es sprechen Leukothea und
Ariadne)

LEUKOTHEA:

Wirst du noch lange weinen,
Ariadne?

ARIADNE:

Oh, von wo kommst denn du?
[EUKOTHEA:

Auch vom Meer herauf.

Bist du also fertig mit VWeinen?
ARIADNE:

Ich bin nicht mehr allein.
[EUKOTHEA:

Ich glaubte, ihr sterblichen
Frauen wiirdet nur weinen,
wenn euch jemand zuhért.
ARIADNE:

Fiir eine Nymphe bist du
boshaft.

LEUKOTHEA:

So ist auch er also davon?
Warum, glaubst du, hater dich
verlassen?

ARIADNE:

Du hast mir nicht gesagt, wer
du bist.

LEUKOTHEA:

Eine Frau, die das getan hat,
was du nicht getan hast.

lch habe versucht, mich zu 16ten

im Meer. Sie nannten mich Ino.

Eine Géttin hat mich gerettet.
Jetzt bin ich die Nymphe
der Insel.

ARIADNE:

Was willst du von mir2

LEUKOTHEA:

Wenn du so mit mir sprichsf,
weilt du es bereis.

Ich komme, dir zu sagen, daf®
dein teurer Knabe mit den
schénen Worten und dem
violetten Gelock fur immer
davonging:

ErlieB3 dich im Stich.

Das schwarze Segel, das
verschwunden ist, bleibt die
letzie Erinnerung, die er dir laft.
Laufe, schreie, stréube dich:
es ist geschehen.

ARIADNE:

LieP man auch dich im Stich,
da du dich zu téten versucht
hast?

LEUKOTHEA:

Es dreht sich nicht um mich.
Aber du verdienst nicht,

daB ich mich mit dir unterhalie.
Du bist dumm und starrképfig.
ARIADNE:

Haore, Nymphe des Meeres,
warum du mit mir reden muft,
wiiBte ich nicht. Was du sagst
ist wenig oder zuviel.

Wenn ich mich téten wollte,
vermdchte ich es allein.
LEUKOTHEA:

Glaube mir, Néarrchen, dein
Kummer ist nichts.

ARIADNE:

Und warum kommst du, es mir
zu sagen?

LEUKOTHEA:

Weshalb, glaubst du, hat er
dich verlassen?

ARIADNE:

O Nymphe, hére damitauf ...

'

LEUKOTHEA:

Sieh an, du weinst. So ist es
wenigstens leichter.

Spric% nicht, es niitzt nichfs.
So machen sich Dummheit und
Hochmiitigkeit aus dem Staub.
So erscheint nun dein Schmerz
als das, was er ist. Doch
solange das Herz dir nicht
bricht, solange du nicht bellst
wie eine Hindin und dich
ausléschen méchiest im Meer
wie ein Brandscheit, kannst du
nicht sagen, du kennest den
Schmerz.

ARIADNE:

Es ist mir schon gebrochen ...
das Herz ...

LEUKOTHEA:

Weine nur, sprich nicht ..

Du weift nichts. Etwas anderes
wartet auf dich.

ARIADNE:

Wie heifit du nun, Nymphe?
[EUKOTHEA:

Leukothea. Verstehst du mich,
Ariadne® Das schwarze Segel
ist fur immer davon.

Diese Geschichte ist aus.
ARIADNE:

Sie ist mein leben, das endet.
LEUKOTHEA:

Etwas anderes wartet auf dich.
Du bist t&richt. Ehrtest du keinen
Gott in deinem Lande?
ARIADNE:

Welcher Gott kann mir

das Schiff zuriickgeben?
LEUKOTHEA:

lch frage dich, welchen Gott
du gekannt hast.



ARIADNE:

Es gibt einen Berg in der
Heimat, der auch denen des
Schiffes Schrecken einjogte.
Auf ihm sind grole Gétter
geboren. Wir beten sie an.
Ich rief sie schon allesamt auf,
doch keiner hilft mir.

Was werde ich iun? Sag mir.
LEUKOTHEA:

Was erwarlest du von den
Gotterne

ARIADNE:

Ich erwarte nichts mehr.
LEUKOTHEA:

So hére denn zu.

Du hast jemanden bewegt.
ARIADNE:

Was willst du sagen?
[EUKOTHEA:

So wahr ich mit dir spreche,
hast du jemanden bewegt.
ARIADNE:

Du bist nur eine Nymphe.
LEUKOTHEA:

Es kann geschehen, daf eine
Nymphe einen grofen Gott
ankindigt.

ARIADNE:

Wen, leukothea, wen denn?
LEUKOTHEA:

Denkst du an den Gott oder
den schénen Knaben?
ARIADNE:

Ich weil nicht. Wie sagst du
Ich werfe mich den Géttern zu
FiBen.

[EUKOTHEA:

Also hast du verstanden.

Es ist ein never Gott. Erist der
jingste von allen Gattern.
Erhat dich gesehen, und du
gefallst ihm. Dionysos wird er
genannt.

ARIADNE:

Ich kenne ihn nicht.
[EUKOTHEA:

Erist in Theben geboren und
zieht durch die Welt. Erist ein
Freudengott. Alle folgen ihm
nach und jubeln ihm zu.

ARIADNE:

Ist er méchtig?

LEUKOTHEA:

Ert6tet lachend. Stiere und
Tiger begleiten ihn. Sein leben
ist ein Fest, und du geféllst ihm.
ARIADNE:

Aber wie hat er mich gesehen?
LEUKOTHEA:

Wer kann es sagen? Bist du je
in einem Weinberg gewesen,
an den das Meer séiumenden
Flanken der Hiigel, in der
saumseligen Stunde, wo die
Erde ihren Duft ausstrémie
Einen raven und z¢then Duft
zwischen Feige und Pinie?
Wenn die Traube reift und die
Luft schwer ist von Most2
Oder hast du je einen Granat-
baum, seine Frucht und Blite
befrachtet? Da herrscht
Dionysos, auch in der Kishle
vom Efeu, in den Pinienhainen
und auf den Tennen.
ARIADNE:

Gibt es keinen Ort, der so
einsam ist, daB uns die Gotrer
nicht sehen?

LEUKOTHEA:

Meine liebe, die Gétter sind
doch der Ort, sind die
Einsamkeit, sind die Zeit, die
vorbeigeht. Dionysos komm,
und dir wird es scheinen, als
raube dich ein méchtige Wind-
sto3, ahnlich jenem Wirbel
sturm, der Uber die Tennen und
durch die VWeinberge hinbraust.
ARIADNE:

Wann wird er kommen?@

[EUKOTHEA:

Teure, ich kinde ihn an.
Darum ist das Schiff auch
entflohen.

ARIADNE:

Und wer hat dir dies gesagt?
LEUKOTHEA:

Ich bin aus Theben, Ariadne.
lch bin die Schwester seiner
Mutter.

ARIADNE:In meiner Heimat
erzéhlt man, auf dem Ida
wiirden Gétier geboren. Kein
Sterblicher hat jemals die
letzten Walder Gberstiegen.
Wir firchten auch den Schatten,
der vom Berg herabfall. Wie
kann ich das annehmen, was
du sagste

LEUKOTHEA:

Du hast vieles gewagt, Kleine.
War fir dich nicht auch der im
violetten Gelock wie ein Gott2
ARIADNE:

Ich habe ihm das leben geretiet,
diesem Gott. Was habe ich
davon gehabte

LEUKOTHEA:

Vieles. Du hast gebebt und
gelitten, hast zu sterben
gedacht. Du hast erfahren, was
ein neves Aufleben ist. Jetzt bist
du allein und wartest auf einen
Gott.

ARIADNE:

Und er, wie ist er?

Sehr grausam?

LEUKOTHEA:

Alle Gotter sind grausam. Was
soll das heiffen? Alles gétiliche
Wesen ist grausam. Es zerstort
das hinféllige Geschépf, das
ihm widersteht. Um stéirker zu
erwachen, muft du dich dem
Schlummer ergeben. Kein Gott
kann etwas betrauern.
ARIADNE:

Der thebanische Gott ... der
deinige da ... hast du gesagt,
er tote lachend?

LEUKOTHEA:

Wer ihm widersteht. Wer ihm
widersteht, wird vernichtet.
Doch er ist nicht erbarmungs-
loser als alle anderm. técheln
ist wie Atmen fir ihn.
ARIADNE:

Er ist nicht verschieden von
einem Sterblichen.
LEUKOTHEA:

Auch das ist ein Wiederauf-
leben, Madchen. Es wird sein,
als liebtest du einen Ort, einen
Wasserlauf, eine Stunde des
Tages. Kein Mensch wiegt das
ou% Die Gétter davern solang
wie die Dinge, die sie
bestimmen. Solange die Ziegen
zwischen Pinien und Wein-
bergen hiipfen, wird er dir
gefallen und wirst du ihm
gefallen.

ARIADNE:

Ich werde sterben wie alle
Ziegen.

LEUKOTHEA:

Auf den Weinbergen,

des Nachts, gibt es auch Sterne.
Es ist ein Nachigott, der auf
dich wartet.

Firchte dich nicht.
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Hans
Mayer

TODES-
SOCHTIG-
KEIT

Hofmannsthal war zum
Anachronismus geworden.

In einem Essay ber die
Agyptische Helena hatte er
leidenschaftlich die lyrisch-
mythologische Oper als einzig
mdgliche Darstellungsform fiir
zeitgendssische Auseinander-
setzungen gefordert.

Mit beschwérenden Worten
wandte er sich am SchluB des
Aufsatzes an seinen Tonsetzer
Richard Strauss, um wieder
einmal zu erléutern, nun aber
durchaus nicht mehr herab-
lassend wie damals, zur Elekiro-
Zeit: ,Denn wenn sie elwas ist,
diese Gegenwart, so ist sie
mythisch — ich weil} keinen
anderen Ausdruck fiir eine
Existenz, die sich vor so
ungeheuren Horizonten vollzieht
—fir dieses Umgebensein mit
Jahrtausenden, fur dies Herein-
fluten von Orient und Okzident
in unser Ich, fir diese ungeheure
innere Weite, diese rasenden
inneren Spannungen, dieses
Hier und Anderswo, das die
Signatur unseres Lebens ist.

Es ist nicht méglich, dies in
birgerlichen Dialogen
aufzufangen. /\/\ocﬁen wir
mythologische Opem, es ist
die wahrste aller Formen. Sie
kénnen mir glauben.”

Indem er immer wieder die
Gegenwart bloB3 als Endstadium
abgelebter, aber werthalfter
Zeiten versteht, die Zukunft
ausgespart hat, die Gegen-
wart nur noch symbolisch
verstehen méchte: als Nach-
pragung von efwas - groBorﬁger
—Vorgeprégtem, landet er stets
im Niemandsland. Was an
sich hingehen méchte, ware er
nicht gleichzeitig darauf aus,
auch den Theaterbesucher und
Leser als guten Gesellen und
Weggenossen fir dieses Land
aus Nie und Nirgends zu
gewinnen. Dies hangt mit dem
Tod zusammen und einer
Todessijchtigkeit, die in aller
Dichtung Hofmannsthals ihr
Wesen freibt. Darin lag noch
viel Attitide der damaligen
Décadence. Spdter wurde, im
Jedermann, der Ted sogar
Requisit. Aber schlieBlich stelite
sich Hofmannsthals Verhélinis
zum Leben und zur Tradition
immer deutlicher und ernsthafter
unter das Gesetz des Todes-
triebs. Die Zukunft war
ausgespart worden, Historismus
aber und Bildungsgléaubigkeit
wurden fir diesen Dichter,
soviel Bedeutung er ihnen als
Ideologe jeweils einrdumen
mochte, mehr und mehr zum
Ausdruck einer Sehnsucht nach
dem, was dahinging und
unwiederholbar ist. Die Uber-
feste seiner mythologischen
Opern waren insgeheim als
leichenfeiern zu verstehen.
Das Ritual, bei dessen Erfindung
dieser Dramatiker so erfolgreich
zu sein pflegte —von der
silbernen Rose bis zum
Kredenzen des Glases mit
Wasser in der Arabella -, war
Totenritual.

In Hofmannsthals Aufzeich-
nungen aus der letzten lebens-
zeit findet sich ein
bezeichnender Satz: ,Was uns
zur Betrachtung der Vergangen-
heit treibt, ist die Ahnlichkeit
des Gewesenen mit unserem
leben, welche ein Irgendwie-
Eins-Sein ist. Durch Erfassung
dieser Identitat kénnen wir uns
selbst in die reinste Region,
den Tod versetzen.”

Die Mitwelt hatte fir ihn am
Ende nur ein - respekivolles ~
Achselzucken. Die Nachwelt
méchte so gern bei ihm das
reine Dichtertum geniefen,
das ihr, wie viele meinen, die
Schriftsteller von heute heim-
tickisch vorenthalten. Da ist es
an der Zeit, diesen Kinstler
und sein Werk in aller Briichig-
keit sichtbar zu machen. Dann
erst werden Grofe und leid
dieses poetischen Unter-
nehmens, jenseits von Scheitern
oder Gelingen, fir uns
verstehbar. Beim Anblick all
dieser Versuche, Absagen,
Verwandlungen und
Anverwandlungen wird offen-
bar, daf dieser Dichter, der
die Zukunft zu verbannen
gedachte, eben darin ein
Vorléufer der Spéteren werden
konnte.

In seinem gespannten
Verhélinis zur Zeit fiegt ein
stellveriretendes Element
moderner Poesie weit iber den
Fall Hofmannsthal hinaus.
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Hella Bartnig

IN DER
MEINIGEN WELT

Gedanken
zu zwei Kunstwerken gleichen Sujets

Vorn Dach des 1878 eréfineten
zweiten Dresdner Hofthealers
von Goftfried Semper grifen
Bacchus und Ariadne die
Besucher des Theaterplatzes.
Im Inneren des Opernhauses
sind die beiden mythologischen
Gestalten seit 1912, seit der
Dresdner Erstauffihrung von
Richard Strauss’ erster Fassung
LAriadne auf Naxos” zu Hause.
Sieht man von dem Opernerst-
ling ,Guntram” ab, war diese
Oper nach Feuersnot”,
Elekira”, ,Salome” und
Rosenkavalier” das erste
Werk, das Richard Strauss
nicht zur Urauffihrung an das
Hoftheater in Dresden vergab.
Urspringlich als 30 minitiges
Divertissement gedacht,

sollte ,Ariadne auf Naxos”
die Moligre-Koméadie

.Le Bourgeois Gentilhomme”
(Der Birger als Edelmann)
beschlieBen, die Hugo von
Hofmannsthal fir eine
Auffihrung am Deutschen
Theater in Berlin in der Regie
von Max Reinhardt bearbeiteten
wollte. Nachdem dieser
Auffihrungsort fiir das sich
immer mehr ausweitende
Moliére/ Ariadne-Projekt
ausschied, dachte man wieder
an Dresden. Das musikalisch
subtile Kammerspiel auf die
Bithne des grofien Opernhauses
zu bringen, erschien Strauss
iedoch wie ,Selbstmord”.
AuBerdem befiirchiete der
Komponist, daf die Dresdner
die von ihm gewiinschte ,Elite-
besefzung” nicht unter Vertrag
nehmen wiirden. Hofmannsthal

hingegen konnte dem
inzwischen ins Gespréch
?ekommenen Stuttgart als Urauk
hrungsort keine gute Seite
abgewinnen”: , ... in Dresden,
man mag ber Dresden denken,
wie man will, bleibt das, was
wir vier Menschen [gemeint
waren Hofmannsthal, Strauss,
Reinhardt und der Bankier
Willy Levin, Anm.} geschaffen
haben, doch eine Saison
hindurch bestehen, ein paar
tausend Menschen sehen es
und unter diesen sind die
anonymen, wirklich fihlenden
Elemente des Publikums”.
Strauss bestand auf Stutigart,
wo die erste Fassung von
,Ariadne auf Naxos” am

24. Okiober 1912 zusammen
mit dem ,Birger als Edelmann”
im neuerbauten Kleinen Hous
des Stuttgarter Hoftheaters
unter der musikalischen Leitung
des Komponisten, mit Séngermn
aus Berlin, Wien und mit éger
Dresdner Marschallin des
,Rosenkavaliers” Margarete
Siems sowie einem Spezial
ensemble von Musikern zur
Urauffohrung kam. Dresden
folgte erstam 14. November
des gleichen Jahres, trotz der
langjéhrigen Verbindung des
Komponisten mit dieser Stadt
und trotz der beziehungsvollen
Quadriga-Figur auf ihrem
Opernhaus.

Zum Trost depeschierte Strauss
schon am 19. Okiober an den
Dresdner Generalmusikdirektor
Ernst von Schuch: ,Frl. Siems
hat auf heutiger Probe durch
unerhért vollendete Wieder-
gabe der stimmlichen und
fechnisch gleich sieghaft
vorgetragenen Zerbinetta-Arie
bei dem anwesenden Kunst-
personal des Hoftheaters einen
rauschenden Triumph errungen.”



Die ldee, die Exedra mit einer
Darstellung von Bacchus und
Ariadne zu krénen, stammte
von dem Erbauer des Dresdner
Hoftheaters Gottfried Semper.
Den Auftrag fir die Ausfihrung
der Figurengruppe erhielt der
Bildhauer Johannes Schilling.
Er gab der Quadriga folgenden
Titel: ,Bacchus und Ariadne
halten, Begeisterung und Freude
bringend, auf dem von Panthern
gezogenen Wagen festlichen
Einzug bei den Menschen.”

Bacchus als Sinnbild fur die
unabénderliche Natur, das
Freie, Ungezigelte, begleitet
von Ariadne, Symbolfigur der
kompromiflos Liebenden,
kraftvoll und doch die Fihrung
dem Mann, dem Gott iber-
lassend, so kommen die
bronzenen Figuren daher.
Doch schon einem kunsiver-
stindigen Zeitgenossen wie
dem Maler und Kunsthistoriker
Friedrich Pecht kam Zweifel,
ob der in Deutschland
,ohnehin schon ibermé&Big in
Anspruch genommene Bacchus
auch noch als Représentanten
der Dichtkunst oder gar aflen
durch die Kunst veredelten
Cenusses Uberhaupt zu denken”
sei.

Seine Gefdhrtin Ariadne hin-
gegen schien geradezu einen
Erbanspruch auf die Schirm-
herrschaft iber ein Theater zu
haben, in dem urspriinglich
Schauspiel und Oper beheimatef
gewesen waren.

Der griechische Sagenstoff um
die Kénigstochter Ariadne und
den Helden Theseus hatte sich
nicht nur in der Dichtkunst
etabliert, sondern beherrschte
auch seit Jahrhunderten die
musikalischen Phanthasien.
Monteverdi hinterliel3 eine
Arianna-Oper mit dem heute
noch beriihmten lamento.
Ebenso Bernardo Pasquini,
Nicola Porpora und Georg
Friedrich Handel. Allein im 17,
und 18. Jahrhundert war dieser
Stoff weit iber vierzig Mal
vertont worden. Das 19. jahr-
hundert kannte diese
Geschichte abgesehen von
ihrer literarischen Bearbeitung
auch dls Oper, Kantate, Azione
teatrale oder Poéme lyrique,
und im 20. Jahrhundert gab es
neben Strauss und Hofmanns-
thal bekannte Komponisten
wie Massenet, Milnaud und
Martinu, die darin einen
Opernstoff sahen. Meist
handelten diese Werke von
der verlassenen Frau, ihrer
Traver und ihrer Erretiung bzw.
inres Unfergangs. Hofmannsthal
hingegen dachte zundichst an
eine Stil-Parodie, eine einzig-
arfige Mischung ,aus heroisch-
mythologischen Figuren im
Kostiim des XVIIi. jahrhunderts,
in Reifrécken und StrauBen-
federn und aus Figuren der
commedia dell‘arte, Harlerkin
und Scaramuccio, welche ein
mit dem heroischen Element
fortwdhrend verwebtes Buffo-
Element fragen.” (Brief am
Strauss, 29. Marz 1911).

Es folgte ein jahrelanges
Ringen um dieses Projeki,
das mit dem Entschlué endete,
JAriadne auf Naxos” von der
Moliére-Komadie zu trennen
und aufein eigenes ,Postament”
zu stellen.

Aus der ,geistreichen
Paraphrase des alfen heroischen
Stils, durchflochten mit Buffo-
Stil" (Hofmannsthat an Strauss,
29. April 1911} wurde ein
Neben- und Nacheinander der
beiden stilistischen wie seelisch
kontréren Bezirke, das in eine
klanggewaltige Apotheose
mindete. Adorno sprach von
einer ,geheimen Kapitulations-
urkunde’, der alles, was
Strauss nach dem ,Rosen-
kavalier” und der ,Ariadne”
komponierte, gehorchte, und
er figte hinzu: ,Dadurch ver-
steinerte Strauss wie der Kaiser
in der Frau ohne Schaiten.”
Schon am Schluf von ,Ariadne
auf Naxos” vollzieht sich die
Wandlung ins Monumentale.
Strauss hatte sich mit seiner
Idee, den Komponisten die
SchluBworte in den Mund zu
legen, gegen Hofmannsthal
nicht durchsetzen kénnen.

Der Dichter beharrte darauf,
die Oper am SchluB in
.mystische Héhe” zu fohren
und zeigte sich lediglich damit
einverstanden, ,dal die
Gegenstimme in der einzigen
Figur Zerbinetta am Schluf3
einen Moment lang zur
Geltung kommt.”
{Hofmannsthal an Strauss,

15. Mai 1916}

Schon lange war nicht mehr
die Rede c?ovon, dal
Zerbinetta ein Verhéltnis mit
dem Komponisten haben”
kénne (Strauss an
Hofmannsthal, 24. Juli 1911},
korrelativ zu der Beziehung
Araidne-Bacchus. Statidessen
mif3t sich das Hohe Paar an
den ,ewigen Sternen” und
gerinnt zu pathetischer Grébe,
vergleichbar der Quadrigar
Skugﬁpiur auf dem Dresdner
Opemhaus.

Immerhin macht das schéne
Paar eine reizende Wirkung,
wenn auch die ungeheure
Mehrzahl aller Beschauer
sicherlich nicht weif3, was es
denn eigentlich da droben zu
thun habe und daher kijhl
unter demselben vorbeigeht.”

{Friedrich Pecht)
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Stiftung Gegriindet
von Senator h.c.
zur Forderung Rudi Haussler
der Semperoper gqy

Dresden

Werden auch Sie Mitglied im Kuratorium oder
im Forderkreis. Helfen Sie mit, die Ziele der
Stiftung zu realisieren und geniefen Sie
gleichzeitig viele persdnliche Vorteile.

Diesem Aufruf der 1992 gegriindeten Stiftung zur
Forderung der Semperoper sind mittlerweile zahl-
reiche Freunde der Semperoper gefolgt.

Sowohl Unternehmer als auch Privatpersonen for-
dern den musikalischen Nachwuchs, ermdglichen
Engagements von Kiinstlern mit Weltruf nach
Dresden und schaffen die Voraussetzung fiir kiinst-
lerische Ereignisse von auBergewdhnlichem Rang.

Durch das perstnliche und aktive Engagement jedes
einzelnen Mitgliedes ist diese Einrichtung zu einer

der erfolgreichsten Stiftungen in der deutschen
Kulturlandschaft geworden.

Informationen und Spendenvordrucke direkt von der

Stiftung zur Férderung der Semperoper (im Hause der Sparkassen-Versicherung Sachsen)
An der Flutrinne 12,01139 Dresden, Telefon 0351 / 4235-598, Telefax 0351/4235-455
stiftung.semperoper@sv-sachsen.de,www.stiftung-semperoper.de
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Dienstag, den 7. September 2004, 19.00 Uhr

Richard Strauss

ARIADNE AUF NAXOS

Oper in einem Aufzug
nebst einem Vorspiel von Hugo von Hofmannsthal

Mit freundlicher Unterstitzung der Techem AG in Frankfurt/Main

Musikalische Leitung | Philippe Jordan
Inszenierung und Bihnenbild | Marco Arturo Marelli

Kostime | Dagmar Niefind-Marelli

29. Vorstellung
seit der Premiere am 14. Marz 1999




Personen des Vorspiels

Personen

der Oper

Der Haushofmeister | FriedrichWilhelm Junge Ariadne | Anne Schwanewilms
Ein Musiklehrer | Hansjoachim Ketelsen Bacchus | Stephen Gould
Der Komponist | Sophie Koch Najade | Christiane Hossfeld
Der Tenor | Stephen Gould Dryade | Angela Liebold
Ein Offizier | Michael Auenmiller Echo | Eva Kirchner
Ein Tanzmeister | Oliver Ringelhahn Zerbinetta | Comelia Gotz*
Ein Perlickenmacher | Matthias Henneberg Harlekin | Jochen Kupfer
Ein Lakai | Jirgen Commichau Scaramuccio | Gerald Hupach
Zerbinetta | Cormelia Gétz* Truffaldin | JacquesGreg Belobo
Primadonna | Anne Schwanewilms Brighella | Peter Kiichler
Harlekin | Jochen Kupfer
Scaramuccio | Gerald Hupach
Truffaldin | JacquesGreg Belobo
Brighella | Peter Kiichler

* fir die erkrankie Roxana Incontrera

und

Monica Grabs, Michael Hochmuth
Ruthild Birke-Hamann, Erika Bohndorf,

Ingolf Braeuniger, Bernd Gierke, Roy Helbig, Ullrich Hengst, Ingrid Herklotz, Anemone Hunich, Wolfgang Jenschke,
Tobias Kade, Thomas Winkler, Gerd Kramer, Stefanie Lassak, Uwe Leithold, Kathrin Lidecke, Andrej Meyer,
Edda Mitschke, Jérg Neubert, Julia Diehlmann, Dieter Oeser, Barbara Reibiger, Friedemann Kurtz, Jirgen Richter,
Irina Risz, Torsten Sander, Joachim Schréter, Gerhard Schulz, Ursula Spiewack, Thoralf Stéckl,

Anne Thiemar, Konrad Weihermiiller, HansJirgen Weist, Jette VWendler, Marianne Koch

ES SPIELT
DIE SACHSISCHE STAATSKAPELLE DRESDEN

Beginn 19.00 Uhr
Ende 21.00 Uhr

ohne PAUSE



Dramaturgie
Abendspielleitung
Dramaturgische Vorbereitung
Biihnenbildassistent
Kostimassistentin
Musikalische Einstudierung
Musikalische Assistenten

Inspizientin

Souffleuse

Komparserie

Technischer Direktor
Technischer Assistent

Bihne

Beleuchtung

Ton

Requisite

leitung der Dekorationswerkstétten
Konstruktion

Leitung der Kostimwerkstétten
Assistentin

Maske

Als néchste Vorstellung
im Anrecht BD 05

ist die Auffihrung

DIE VERKAUFTE BRAUT
von Bedfich Smetana

am 27. Okiober 2004, 19.00 Uhr

vorgesehen

Bitte! Please! S'il vous plait! Per favore|

BN EFA, 83U LXOBEBLURFET A LIRLSATLET,

LHPIT,
PHMEO R v FEY>TTIL,

Hella Bartnig

Bernd Gierke

Boris Kehrmann

Stephan Rolfes

Bettina Laver

Johannes Wulff\Woesten

Darina Kulischewa,

Klaus-Dieter Stephan, Thom Christoph
Jutta Rockstroh

Carmen Weber

Ruthild Birke-Hamann, Dieter Oeser
Volker Butzmann

Arne Walther

Christoph Bauch, Andreas Knoblauch
Jan Seeger, Jens Klotzsche
Horst-Dieter Kappler, Giinter Scholz, Rolf Romberg
Elisabeth Schréter, Karla Teubel

Sven Schmidtgen, Martin Borrmeister
Gerhard Fiedler

Frauke Schernau, Ginther Zéller

Claudia Kern
Barbara Hildebrandt, Cornelia Hérbe, Dietmar Zishisdorf

Auffihrungsrechte
Verlag Firstner, Mainz

Fiir das Bihnenbild wurden Kopien folgender Bildkunstwerke verwendet:

Howard Kanovitz: The Opening, 1967

© VG Bild-Kunst, Bonn 1999

Alex Colville: Departure, 1962

Alex Colville: Swimmer, 1962

Mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers

Jenny Saville: Shift, 199697

Jenny Saville: Hybrid, 1997

Mit freundlicher Genehmigung der Kinstlerin

Drei Fotografien von Joel Meyerowitz

In diesem Fall war es bisher nicht méglich, den Rechtsinhaber zu ervieren.
Ihre Rechtsanspriiche bleiben gewahit.

Wir danken Max von Bruch fur die Erlaubnis, sein Video ,Tausend Kisse”

in unserer Auffihrung zu zeigen.




Weltstars in der Semperoper

e

B &

Edita Gruberova, 12. September 2004, 20 Uhr

Ovationen des Publikums, Hymnen der Presse: »Prima Donna
assoluta, Phanomen der Koloratur, Diva des Belcanto-Gesangs*.
Auf allen groRen Biihnen gefeiert, sténdiger Gast bedeutender
Opemfestsplele, zu etlaben In Opetnverfilmungen und auf
Tontrdgern als Opern- und Liedinterpretin.

Ben Heppner, 8. Dezember 2004, 20 Uhr

Weltweit gefeiert als einer der besten Tendre. Wunderbare

Stimme, intelligente Rollengestaltung und ausgeprigter Sinn
fars Dramatische. Liedgestaltung,

Dame Felicity Lott, 28. Februar 2005, 20 Uhr

Es ist nicht nur ein auRerordentliches Vergnligen,
Dame Felicity Lott zu hdren, sondern auch Sie zu sehen und
zu erleben, mit welcher Wonne, Innigkeit und mit welchem

Charme sie ihre Lieder und Arien interpretiert. Man bejubelt sie
aller Orten nahezu euphorisch.

Soile Isokoski/ Bo Skovhus, 26. Maij 2005, 20 Uhr

Die gebiirtige Finnin Soile Isokoski, deren Vorname {ibersetzt
soviel wie ,nordisches Licht* bedeutet, zzhit zu den
meistgefragtesten Sopranistinnen ihres Faches. Sie ist seit
Jahren standiger Gast der namhaftesten internationalen

Opern- und Konzerthduser.

Der in Déanemark geborene Bariton Bo Skovhus, ésterreichischer
Kammersénger, widmet einen groRen Teil seiner Zeit dem
Liedgesang. Er ist einer der wenigen Spitzeninterpreten seiner
Generation und wird zu allen bedeutenden Festspielen und in
die Musikzentren der Welt eingeladen.

Michael Schade, 20. Juni 2005, 20 Uhr

Ende September 2003 wurde er als ,weltbester Tenor seines
Fachs" von der Presse gefeiert. Der deutsch-kanadische
Klnstler hat sich innerhalb kurzer Zeit zu einem der international
erfolgreichsten Sénger der jungen Generation entwickelt.



