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Die lustige Witwe/La Veuve Joyeuse

Operette in drei Akten von/Opérette en trois actes de Franz Lebdr
Libretto von/Livret de Viktor Léon und Leo Stein nach /d’aprés Henry Meilbac




Handlung

Erster Akt

Bei einem Fest in der pontevedrinischen Gesandtschaft zu Paris erwartet der
Gesandte auch die reiche Witwe Hanna Glawari (Missia Palmieri*). Schon, jung,
lebenslustig, reich — wie sollte sie nicht umworben werden von den Pariser Jungge-
sellen? Nur einer hilt sich zuriick: der eben aus der «Maxim»-Bar kommende Danilo.
Einst durfte er Hanna (Missia Palmieri*) nicht heiraten, weil sie nicht ebenbiirtig
war; heute verbirgt er seine noch immer flammende Liebe, um nicht als Mitgiftji-
ger zu erscheinen. Daher lehnt er auch den Plan seines Chefs ab, er solle Hanna
(Missia Palmieri*) heiraten, damit ihr Vermégen nicht ins Ausland gehe, sondern
der kurz vor dem Bankrott stehenden pontevedrinischen Bank verbleibe; die Pari-
ser Junggesellen will er fernhalten. Auf dem Fest hat Valencienne (Nadja*), die
junge Frau des Gesandten, ihren Ficher verloren; auf diesen hatte der in sie ver-
liebte Rosillon (Coutanson*) geschrieben: «Ich liebe Dich». Wer findet den Ficher?
Natiirlich der Ehemann; doch gliicklicherweise weiss er nicht, wem der Ficher
gehore.

Zweiter Akt

Am niichsten Tag veranstaltet Hanna (Missia Palmicri*) ein pontevedrinisches
Gartenfest. Thre Liebe zu Danilo ist wieder erwacht. Doch er weicht allen
Anspielungen aus; ja, wenn er nicht reich wire ... Im Auftrag des Gesandten sucht
er die Besitzerin des Fichers; aber das «Studium der Weiber» ist thm zu schwer,
und so legt er den Ficher irgendwo ab. Auf Umwegen erhilt ihn die Besitzerin
zuriick, erkliirt ihrem Verchrer Rosillon (Coutanson*), «ich bin eine anstiindige
Fraur, und fordert ihn auf, sich um Hannas (Missia Palmieris*) Hand zu bemiihen.
Aber «im kleinen Pavillon» will sie noch einen Kuss von Rosillon (Coutanson®).
Der misstrauisch gewordene Gesandte glaubt, seine Frau bei einer Untreue ertap-
pen zu kénnen; doch schnell hat Hanna (Missia Palmieri*) mit ihr den Platz
gewechselt, kommt mit Rosillon (Coutanson*) aus dem Pavillon und erkfirt vor
allen zum Schein, sic habe sich mit ihm verlobt. Der schéinbar betrogene und
darum verzweifelte Danilo muss nun wieder ins «Maxinmy.

Dritter Akt

Als cchte TFrau weiss Hanna (Missia Palmieri*) sich zu helfen. Ein Saal ihres Hau-
ses ist dem «Kabarctt Maxim» nachgebildet worden, und Danilo merkt natiirlich,
warum das geschah. Dennoch bleibt er zuriickhaltend. Im Auftrag seines Gesand-
ten bittet er Hanna (Missia Palmieri*) nur, nicht den Pariser Rosillon (Coutanson*)
zu heiraten, da ihr Vermogen dann ihrem gemeinsamen Heimatland verlorengehe.



Sie sagt zu, erklirt ihm auch, wie die Geschichte im Pavillon zustande gekommen
ist. Danilo ist hochbegliicke, spricht jedoch noch immer nicht von seiner Liebe;
aber wenn «Lippen schweigen, fliistern Geigen: hab mich lieb». Auch der Gesandte
hat nun wohl gemerkt, dass man ihn beim Pavillon getduscht hat. Und so will er
sich scheiden lassen und aus patriotischen Griinden Hanna (Missia Palmieri*) hei-
raten. Freilich bekommt er eine kalte Dusche
verstorbenen Mannes verliert Hanng (Missi ’
wenn sie sich wieder verheiratet.
(Missia Palmieri*) darf er werben
wird Hanna (Missia Palmieri*) bei

als er hort, laut Testament ihres
a Palmieri*) ihr ganzes Vermogen,
Jetzt jubelt Danilo auf: um eine arme Hanna
! Was auch mit Lrfolg geschicht. Und warum
e Gatte das Vermisgen bo. einer zweiten Heirat arm: weil laut Testament

wieder, weil seine Frau auf 4 ommt. Die Ehe des Gesandten aber festigt sich
a Ty . ) ) )

1 'ft’qls ADEWOrt ves }u. en Ficher mit der verdichtigen «Ich liebe Dich»-Auf-

schrift als / ort geschrieben hat: (Jch bin cine anstindige Frau»

*Rolle in der franz'dsischsprachigen F

assung/Partie dans la version francaise




Franz Lehar (1870 - 1948)

Es ist ein Sonnabend, ein lachender Frithlingstag, als das kleine Musikantenbiib-
lein zum ersten Mal die Melodie des Lebens hort. Seine Wiege steht in der Nador-
Gasse in Komorn, einem Stidtchen am Zusammenfluss der Donau und Waag, das
ungarisch Komarom heisst und von den Slowaken Komamo genannt wird.

Urspriinglich waren die Lehérs bis Anfang des 18. Jahrhunderts als Kleinbauern
in Mihren nachweisbar. Der Name Lehar lisst die Annahme zu, dass es sich
urspriinglich um ein tschechisches Geschlecht handelt, von dem ein Zweig einge-
deutscht wurde. Fiir die von Lehérs erstem Biographen Ernst Decsey erwihnte
Familienlegende, wonach die Lehars von einem Marquis Le Harde abstammen soll-
ten, der als Angehériger der Grande Armée von den Russen gefangen, diesen in
Nordmihren entwich, ist kein Nachweis zu erbringen. Die Muttersprache des Kom-
ponisten war Ungarisch. Auch verbrachte er, infolge des hiufigen Garnisons-
wechsels des Vaters, der sich als Komponist von Tinzen und Mirschen einen
Nebenverdienst erwarb, seine Kindheit in Stiddten die zu Ungarn gehorten: Press-
burg, Odenburg, Karlsburg und Klausenburg, Darum erhielt auch das a des
Namens Lehar das ungarische Dehnungszeichen. Der Komponist bekannte sich
durch seine Unterschrift zeitlebens als Ungar, indem er nach ungarischer Art sei-
nen Taufnamen Ferenc (Franz) hinter den Familiennamen schrieb, wobei das Wort
Ferenc, zu einem violinschliisselartigen Schnérkel abgekiirzt, auch dann beibehal-
ten wurde, wenn Lehdr spiter mit deutschem Vornamen unterschrieb.

Als 1880 das Regiment des Vaters nach Budapest verlegt wurde, kam Franz auf
das dortige Piaristengymnasium, bald aber um besser Deutsch zu lernen nach
Mithrisch Sternberg. Schon mit 12 Jahren wurde er, seiner grossen Musikalitit hal-
ber, Schiiler des Prager Konservatoriums. Dem Wunsch des Vaters gemiiss studier-
te er im Hauptfach Violine und Musiktheorie. Als er Dvotak seine Kompositionen
vorlegen durfte, rict ihm dieser, er solle statt Geiger lieber Komponist werden.
[atte er schon in den Sommerferien im Kurorchester von Bad Ullersdorf in
Mihren mitgegeigt, so nahm er nach seinem Abschluss des Musikstudiums im
Ferbst 1888 cine Stellung als Primgeiger an den Vereinigten Theatern von Elber-
feld-Barmen an, wo er zwar bald zum Konzertmeister aufriickte, aber von dem
Dicnstbetrieb enttiduscht war, der ihn nicht zum Komponieren kommen liess. Die-
ser Anstellung konnte er durch die Einberufung zum Militir entkommen. 1890
wurde er Militirkapellmeister, wie sein Vater. Diese Anstellung fithrte thn durch
etliche Stidte der k.u.k. Monarchie, bis er letztlich nach Wien kam und hier aus
Lehar Ferenc der Wiener Komponist Franz Lehir wurde. Withrend seiner Dienste
schrieb er neben der Oper Kukuschka, die 1896 in Leipzig erfolgreich uraufgefiihre



wurde, cine Menge Lieder, Mirsche, Tinze und andere Unterhaltungsmusik. Als
er 1902 endgiiltig den Dienst quittierte, hiitte er, nach einer Ubergangszeit als
Kapellmeister des Prater-Etablissements Venedig in Wien, am Theater an der Wien
Operetten dirigieren sollen. Da er aber inzwischen selbst zwei Operetten kompo-
niert hatte, die Ende 1902 uraufgefiihrt wurden, erlosch auch seine Dirigen-
tentitigkeit. Sie blieb nur den Premieren und Jubiliumsauffithrungen eigener
Werke vorbehalten. Die Operetten Lehdrs halfen mit, den toten Punkt zu iiber-
winden, auf dem die Wiener Operette zu der Zeit angelangt war, nachdem bis
1900 mit Ausnahme von Heuberger und Ziehrer alle Operettenklassiker gestorben
waren. Lehars niichste Operette Der Gittergatte und Die fuxheirat waren Versager,
aber das Ende 1905 uraufgefiihrte Stiick Die Lustige Witwe bedeutete den Durchbruch
zu einer neuen Operettenkunst, die, gefdrdert durch Strauss, Fall, Jarno und
Kalman, fast ein halbes Jahrhundert vorherrschend blieb. Den beispiellosen Erfolg
der Komposition Die Lustige Witwe erringt die Musik Lehars, indem sie im Vilja-
und im Maxim-Lied, im serbischen Kolos und in pariserischen Cancans, am stéirk-
sten aber in ithrem weich flutenden Ballsirenen-Walzer einen neuen Ton horen lisst,
den Lehé4r-Ton, dem alle Welt verfiel. Der Erfolg von Die Lustige Witwe, deren Auf-
fihrungsziffern nur von Strauss’ Die Fledermaus iibertroffen wurde, legte den
Grundstein zu Lehérs grossem Vermdgen. Angespornt durch die von seinen Riva-
len Strauss, Fall und Jarno erzielten Operettenserien komponierte er weiter. Zwar
enttiuschte Der Mann mit den drei Franen (1908), aber in der Spielzeit 1909/10 kam
Lehar innerhalb eines Vierteljahres mit drei neuen Werken zu Wort, die seinen



. . . . . #n Luxem-
Ruhm unverriickbar festigten. Dy Figrstenkind liess sich gut an, Der Graf vo

burg wurde alsbald die ndchst der Komposition Die Lustige Witwe bchc.btcst.e LC:;;
Operette. Zigeunerliebe, ein weit ernster gehaltenes Traumstiick, tcnfilcrte m)gt;tcn
seren, leitmotivisch gearbeiteten Komplexen zur Oper. Von den zwdolf Opcrcwﬁrj
die Lehér in den folgenden 15 Jahren komponierte, kam keine diese.n grossen e nu
fen gleich. Lehar hatte oft vor verwundeten Soldaten im 1. Weltkrlﬂeg Konzerrld -
dirigieren, auch in den besetzten Gebieten, den Lindern der Vcrbundet.enku o
der Schweiz. Der Versuch, mit der ersten, nach Ende der Donau@onarchle oxr;‘lfri_
nierten Operette Der blaue Mazur (1920) die alten, durch den Embruch dlcr a o
kanischen Rhythmen gefirbten Tanzformen zu Ehren zu brir}gena miss aflg's Der
Titel Die Tangokinigin (1921), in der, wiederum vergeblich, die MLISIkCSl aua -
Gittergatte verarbeitet wurden, zeigt Lehars Entschlossenheit, (.icr Wan Aundz o
Tanzmusik zum Amerikanismus Rechnung zu tragen. Doch die L1brctt1,. o
diese Tinze zugedacht waren, boten der Produktivitit Lehars offenbar g(;rfujlfdoch
Anreiz, ihre Vertonungen ergaben immer wieder nur Achtungfcrfdge" lj“? Jcburt»
trat ein grundlegender Wandel ein, gleichsam cine «kiirlSthI‘lSCljl.C er }‘ig Kraft
Lehars, die alle Mutmassungen iiber ein Nachlassen seiner schopferls.c en e
verstummen liess. Fiir die Werke der neuen Schaffensperiode wurde die lernfsmtc
Haltung der Libretti bezeichnend, die, bei Veringerung der .bumm“kefl lE e;thndz
auf ein banales Happy end verzichteten. Ein neuer Lehar-Stil machFi: sich g{. o
fiir den die Freundschaft zwischen dem Komponisten und dem Sanger )¢ 1C1 e
Tauber mitbestimmend wurde. Da bej Paganini, 1925 in Wien uraufgeﬁ}hrt erlsrtttc
Berliner Premiere von 1926 iiber den durchschlagenden Erfolg er}tsc111§dﬁ;11 ;‘;?75
entschloss sich Lehér, auch die Urauffithrung jenes Werkes Der Zarewztxuh fies;en
und des Singspiels Frederike (1928) von Wien, wo die Op'CrCtttheilger Sz‘rst mit
oder in Kinos umgewandelt werden mussten, nach Berlin zu verge an wo der
seinem letzten Werk, Giuditta (1934), kehrte Lehar n.ach \Vlcn. Ltllrutll :n o
64jihrige Meister dic Freude hatte, die Urauffiihrugg dieser 'mu'sTka ::;jz; et
die an der Staatsoper herausbringen zu diirfen. Dieses Ereignis \Y die Wiener
allen Rundfunkanstalten der Welt libertragen und bedeutete fiir die
Staatsoper eine wesentliche finanzielle H-ilf'c. o , ue- oder filmar-
Einige der bewihrten Operetten crscl'ncncn in immer rjel’lcn :e: lcforte. In der
tig vergrissserten Bearbeitungen, fiir die Lehdr die Erg;rvlliuné(?cr—Schliisschen n
letzten Kriegsphase wurde die Wiener Wohntlrlg, (.1as S(i l_a}n: ¢ und Wertsachen
Nussdorf, gepliindert, wobei Bestinde seines A/rclnvs ;crmlc. .1dleiChe  bonsbodin.
geraubt wurden. I Januar 1946 sah sich Lehir dulrcn)un cnld in Ziirich Aufent-
gungen und Gehissigkeiten veranlasst, Ischl zu verlassen 111) R
halt zu nehmen. Erst im Sommer 1948 kehrte er,' ein lgran )L.r Viert;ljahr cpiiter
freudig begriisst, nach Bad Ischl zuriick, wo sein Leben ein
erlosch.



Die lustige Witwe

Worin Lehars wahre Grosse liegt, zeigt erst ein Meisterwerk, die Operette seines
Lebens: Die lustige Witwe.

Wieder schreiben Viktor Léon und Leo Stein das Libretto. Thm zugrunde liegt
ein franzosischer Prosaschwank, Der Gesandischaftsattaché von Meilhac. Jener, der
fiir Offenbach Libretti schrieb und in Zusammenarbeit mit Halévy das Buch
Réveillon, aus dem Die Fledermaus entstand, verfasste, hat also in der Geschichte der
Operette einige Bedeutung. Irgendwic wird darum die Tatsache — wenn auch noch
ganz vage — angedeutet, dass der nichste grosse Hohepunkt des «liebenswiirdigen
Genres» nach Die Fledermans hier wird einsetzen miissen. Die Handlung des
Schwanks behalten die Librettisten bei, erfiillen aber das im Einzelnen schon
reichlich verstaubte Stiick mit neuem Leben, schaffen zahlreiche vortreffliche
musikalische Situationen und verleihen dem Werk Atmosphire und Farbe. Das
Buch wurde Richard Heuberger anvertraut, thm ist Léon verpflichtet, seit die Ver-
tonung von Der Opernball einen grossen Erfolg brachte. Das Theater an der Wien
hatte auch schon mit dem Komponisten und den Textdichtern einen Vertrag abge-
schlossen und darauf einen Vorschuss gezahlt. Aber die Absicht fiihrte nicht zum
Zicle. Als Heuberger einen grosseren Teil der Musik fertig hatte und sie dem
Textdichter vorspielte, will Léon nicht so recht mitgehen, fiir ihn fehlte die
Umsetzung des slawischen Charakters. Hier erinnerte sich Léon an Der Rastelbinder
und er kam zu dem Schluss, dass Lehar der geeignete Komponist sein wiirde. Er
besitzt in hohem Masse die Gabe, den slawischen Akzent zu treffen. Aber zwi-




schen Léon und dem Komponisten des Stiickes Der Rastelbinder war eine gerdSSi
Entfremdung eingetreten, die nur mit Hilfe des Sekretiirs des Theaters an de
Wien, Steininger, iiberwunden werden konnt
richtige Libretto bekommen — und vie

mann fcrtig. Heuberger wur
zurlickzutreten und alg Ers
dem Mann das Feld iiber]
moderner Musik anerken

de in aller Giite ersucht von den AbmaChungerr1
atz gab ihm Léon drei Einakter. So musste Heuberge
assen, den er kurz zuvor nicht einmal als Interpreten
nen wollte. Lehdr macht sich voller Eifer an die Verto-
on bald darauf konnte mit der Einstudierung begonnez
werden. Doch der anfingliche Optimismus wurde schon sehr bald gebrochen urllt
Gespenst eines sicheren Bankrotts an dic Wand‘gema‘ e
tion war glinzlich verzweifelt und sie konnte in Die Lustig
te Zutrauen fassen. Grossere Proben, eine nennenswirts
Ausstattung und Werbung wurden nicht bewilligt. Méglichst frith Schluss mach CS
und an Stelle yvon Dje Lustige Witwe etvwas Bodenstindiges bringen, vielleicht A?c erh
Vergelt’s Gors. Allerdings liess sich Viktor Léon mit seinem Werk nicht so cmfaC_
zur Seite schieben und ef zwang die Theaterdirektion mit Hilfe eines RCChtSfm_
waltes zur Einhaltung der vertraglichen Pflichten. Mitten in diese erregte Stl:{r'le
mung platzten die Darsteller hinein und baten, dic Direktion mége ihnen f'%r
ergiebigen und wirkungsvollen Rollen nach Maglichkeit belassen. Sie treten I;s
Die Lustige Witwe ein und wollen auch abends nach den Auffithrungen proben. dic
um halb drei Uhr in der Frith wurde gearbeitet ung am anderen Morgen 'fand 1_
cinzige Orchesterprobe statt, in der nur kurz die Musiknummern angcsplc_lt W?r
den konnten; ;mschlicsscnd, der Ubergang ist fast schon als nahtlos zu bezeichnen,
fand die Generalprobe sate. Diese letzte Probe weckte allseits dunkle Ahnungen
um ein grosses Ungliick. Am Abend des 30. Dezembers 1905 geht Die Lusrige
Witwe zum ersten Mal in S5, unden der Premiere werden zum Ereig-
nis — Der neue Rasender Applaus!

Die Stimmung der Direk
Witwe nicht das gerings

ene. Die drej St
Typ des Genres ist geboren,
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L'intrigue
1¢r acte

Lors d’une féte d’ambassade 3 Paris, on regoit la riche veuve Hanna Glawari (Missia
Palmieri*). Belle, jeune, attachée 3 la vie et riche, comment ne serait-elle pas
remarquée par les jeunes Parisiens? Un seul homme refoule ses sentimen,tSZ l.e
Comte Danilo (le Prince Danilo*), qui rentre de «Chez Maximen. Sa famille | .avaut
empéché d’épouser Hanna (Missia Palmieri*) parce qu’elle était roturiére. Aujour-
d’hui, bien que son amour soit demeuré intact, il le dissimule pour ne pas avoir
Pair d’un chasseur d’héritage. Jusqu’a ce jour, il a refusé le plan de l’ambassafieur
qui prévoyait son mariage avec Hanna (Missia Palmieri*), dans le but de retenir au
pays la fortune de la jeune femme. Le Comte (le Prince*) va cependant S’Cf.for.‘fr
d’éloigner les jeunes gens qui s’empressent autour de Hanna (Missia Palmier: )-
Valencienne (Nadja*), Pépouse de Pambassadeur, a perdu son éventail sur lequel
son amoureux Rosillon (Coutanson*) avait écrit: «Je taime». Qui va retrouver

: ’éventail? Le mari bien sfir. Heurcusement, il ignore A qui cet objet appartient.
i

2° acte

Le lendemain, Hanna (Missia Palmieri*) organise une fete en plein air. Son amour
J pour Danilo est ravivé. Mais celui-ci élude les all

| pas été riche! A la demande de Pambassadeur,
tail. Mais la psychologie féminine le dépasse et il
(Nadja*) rentre en possession de son bien. Ell
«Je suis une femme honorabl
demander la main de Hanna (
un dernier baiser de Rosillon

usions au passé. Ah, ¢’ n,avalth
il cherche la propriétaire de 'éven-
abandonne. Par détours, Valencief.mc
e écrit A Pintention de son cavalier:
e» et conseille en méme temps au jeune homme de
Missia Palmieri*). Mais, auparavant, elle veut encore
(Coutanson*) dans le pavillon. L’ambassadeur trom-
pé croit pouvoir surprendre son épouse infidéle. Dans le pavillon , Hanna (Missia

Palmieri*) prend la place de Valencienne (Nadja*), sort de la tonnelle avec
Rosillon (Coutanson*)

avec lui. Danilo,

it

et déclare devant tout le monde quelle vient de se fiancer s
. . : l
profondément décu, repart «Chez Maximen.

‘
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‘ "anna (M1s : erd
mb e de la ) oie H na (Mlssm Palmlen*) depoulllee d

Tk'nouveau mar ‘Entre temps Iambas‘sadeu alu sur;
- suisun femme honorablc» et 11 a tout pardonné




Franz Lehar (1870 - 1948)

C’est un samedi de printemps ensoleillé lorsque le fils
premicre fois la mélodie de la vie. Il voit le jour a la rue
ville située 4 la conjonction du Danube et de la Waag
rom et en slovaque Komamo. On peut remonter jusqu’
trouver les origines des Lehar petits paysans en Mihre
poser des origines tchéques dont une branche fut g
graphe de Lehdr, Ernst Decsey, cita une légende de fan
descendraient d’un Marquis de Le Harde ayant apparts
prisonnier par les russes, ayant réussi 4 s’enfuir au n
cette histoire est impossible A prouver.

Le compositeur est de langue maternelle hongroise. .
ments de garnison de son pére, qui arrondissait ses |
danses et marches, il passa son enfance dans des ville
naient 2 la Hongrie: Pressburg, Odenburg, Karlsb
explique aussi pourquoi le nom de Lehér est pourvu d’u
grois sur le a. Par sa signature, le compositeur se dés;
grois en écrivant son prénom Ferenc (Franz) aprés le
veut la coutume hongroise. Plus tard, lorsqu’il adopta
il maintint Pabréviation Ferenc par une sorte de clé de

Lorsque le régiment de son pere fut transféré a Bu
gymnasc des Piaristes. Peu aprés, dans le but de se perfe
A Mirisch Sternberg. Grice 4 son sens de la musique, il
de Prague a Page de 12 ans déja. Sclon le veeu de son pe:
théorie musicale. Lorsqu’il osa montrer ses composit
conscilla de devenir compositeur plutét que violoniste.
vacances d’été dans le Kurorchester de Bad Ullersdorf 2
miné ses études de musique (automne 1888) il accepta
au Vercinigte Theater de Elberfeld-Barmen ot, trés pe
nommé Konzertmeister. Il fut cependant dégu de cet e
gucre le temps de composer. Appelé sous les drapeaux, i
Clest en 1890 qu’il devint chef de chapelle militaire cc
le conduisit & travers bien des villes de 'empire austro
Vienne. L4, Lehir Ferenc devient Franz Lehir, Durant se
Kukuschka qui fut créé avec succés a Leipzig en 1890, il
de Lieder, de marches, de danses et de musique de diver
il quitta définitivement le service, il aurait pu, apre
comme chef d’orchestre de Pétablissement au Prater /
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pour la
petite
Koma-
pour

le musiciens entend
lle Nador a Komor-na
“appelé en hongro1s
au début du 18° siecle
1. Le nom Lehar laisse su.p-
premicr bio-
clle les Lehar
Armée, fait

rmanisée. Le
ille selon laqu
nu & la Grande -
ord de Mihren. Toutefols,

hange-

Juite aux fréquents €
osant

ins de mois en comp
s qui, 3 Pépoque, appaf te-
iIrg et Klausenburg. Cecl
n accent typiquement hon-
gne lui-méme comme hon-
‘nom de famille comme le
le prénom allemand Franz,
jol.

dapest, Franz fréquenta le
ctionner en allemand il alla
fut éléve du Conservatoire
¢, il y étudia le violon et la
ons i Dvorik, celui-ci lui
Ayant déja joué durant ses
‘Mihren ct aprés avoir ter-
ne place de premicer violon
1 de temps plus tard, il fut
igagement qui ne lui laissa
[ se soustrait a cet emploi .
mme son pére. Cet emploi
-hongrois avant d’arriver a
s services, a coté de Popéra
composa un grand nombre
issement. Lorsqu’en 1902,
s une periode transitoire
enedig 4 Vienne, diriger des

A

e

[T

g

opérettes au Theater an der Wien. Ayant lui-méme composé deux opérettes qui

4z S .
Mﬂfur’ent‘ créées vers la findel année 1%0%, sa cqrgxére'de chef d’orchestre s’arréte 13,
+4 P'exception des. directions de Premiéres et des représentations de gala. Les opé-

rettes d¢ Lehdraidentsd ‘surmonter le poi‘ht‘mgjrg que opérette viennoise avait
atteint autour de 1900, & cay%;ﬂde la dispprition des C(;mpositeurs du genre, 4 Pex-
ception de Heuberg.er et Zlchgi;, Lo ‘

Lestopérettes. suivantes é?:"Lehér ﬁg‘f" GitteNgatte et Die Fuxheirat furent des
désastres. Il fallut attendre le succeés de la création de La Peuve Joyeuse fin 1905
pour assister a la naissance d’un art nouveau de Popérette, qui, soutenu par
Strauss, Fall, Jarno et Kalman, dominera durant presque un demi-siécle. Le succes
sans précédent de La Peuve FJoyeuse est dbi & la musique de Lehar, dans ses airs de
Vilja et Maxime, dans les kolos serbes et cancans parisiens mais surtout dans ses
valses douces de sirénes dansantes, laissant entendre des sons nouveaux, le son-Lehar
typique, auquel le monde entier succomba. Le succes de La Peuve Joyeuse, et le
nombre de ses représentations ne fut dépassé que par La Chauve-Sonris et constitue
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la base de sa grande fortune. Motivé par la série opérettes de ses riveaux Strauss,

Fall et Jarno, il continua i composer. Cependant, Der Mann mit den drei Frauen
(1908) fut une déception. Mais, durant la saison 1909/10, en Pespace de trois
mois, il composa trois nouvelles ceuvres qui assurent & tout jamais se célébrité: Das
Fijrstenkind fut agréable, Der Graf von Luxemburg fut Popérette priviliégée apres

La Veuve Joyeuse. Zigeunerliehe, picce nettement plus grave, penche dans les grandcs
lignes vers "opéra par son leitmotiv complexe. Des douze opérettes que Lehar
composa durant les 15 années suivantes, aucune ne put soutenir la comparaison.
Durant la Premiére Guerre Mondiale, Lehér eut souvent occasion de diriger des-
concerts pour les soldats blessés, dans les régions occupées; Tes pays alliés et Ja o
Suisse. La premiére opérette composée aprés la fin de Ja Mon'lrclne danublenne, s
Die blane Masur (1970), dans la quelle des rythmes amerlcams vmrcnt colorcr les :
anciennes formes de dansc, se- ‘solda g pat. un échec. Le. titre Dze Taﬂgo/eomgzﬂ (192 D,
dans lequel la muslque du'Der Gottergazte fut retravadlec en. vain ‘montre la délibé--
ration de Lehar a ‘uloxr transfbrmer la musique- de-danse ‘en’ ¥ mtrodulsant dce; .
accents amencam Pourtant les: ,brettl pour lequels les danscs ct:ucnt prevucs ne -
stimulérent gucre Idéhér Lcur ‘mise en musique ne produisit quun ‘succes relatif.
En 1925, un ch"mgcment profond s¢ produlsxt et en méme: temps, une «rcn'ussmcd
artistiquey de Lehar‘" ui fit. taire toutes les suppositions concernant, un 501+ dlsant
relachement de'se 5 forcr“ s créatrices. Les cx:uvres dé cette nouvcllc pcnod(_ créatrit
ce se slgnalcn "par un’ ontenuhplus grwe des hbrcttx, avec moins d’elements bouf- »
fons et reno ent un banal app' end. Un nouvcau stylc Lehar 8 1mp0sa grace a
’amitié entre l' anteur Rlchzird Tauber et Lchér Pour Pagmzzm (192*)) créé a
Vienne, ce n est que lors dc la Premiére 4 Berlin en 1926 quiele § succes se ‘manifesta
mCOnthtablement Cela deCldd Lehar A créet: Le Zﬂremztxcb (1927) et le vaudeville
Frederike (1928) 2 Bcrhn et non pas & V1enne, ol les théatres d’opérettes se fer-
maient ou devaient ctre transformcs en’ cmémas Ce nest que pour sa dermelcy
cuvre, Giuditta (1934) que Lchar retourm A Vlennc, ot le Maestxo, alors Agé de

64 ans eut le plaisir de pouvoir’ creer cette COIl’l(.dlC musmale au Stzntsoper de Vien-

ne. Cet cvenemen‘ fﬁt diffusé par presque tous Tes cmetteurs ‘de radiodiffusion du
monde et sxgmﬁa une aide ﬁnanaere non ncghgeablc our le Staatsoper de Vienne. -
Quelques-unes des opcrettcs‘ & succes apparurent: dans’ des ‘adaptations. toupurs i
plus modernes, orientées vers 14 revue musicale et le cinéma. Lehar se chargealt e
lui-méme des adaptations et compléments de composition. Durantla’ dernigre”
phase de la guerre, son appartement viennois: le petit chiteau Schikareder fut
cambriolé, une partie des archives détruite et des pi¢ces de valeur dérobées. En
janvier 1946, vu les conditions de vie insupportables et les méchancetés, Lehar s¢
sentit obligé de quitter Ischl et vint sétablir & Zurich. Ce n’est qu’en été 1948
qu’il retourna, malade mais & nouveau bienvenu a Bad Ischl ot il mourut trois
mois plus tard.
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La Veuve Joyeuse

C’est dans P'ceuvre maitresse de sa vie, Popérette La Peuve Joyeuse, qu’apparait la
vraie grandeur de Lehar. Le libretto a de nouveau été écrit par Viktor Léon et Leo
Stein. A la base, une histoire drdle a la francaise: Der Gesandtschaftsattaché de Meilhac.
Clest lui qui écrivit des libretti pour Offenbach. En collaboration avec Halévy, le
texte intitulé Réveillon a donné naissance & La Chauve-Souris qui jouit d’une certaine
réputation dans Phistoire de Popérette. Les librettistes conservent Pintrigue et lui
msufﬂent une vie nouvellc, Crccnt de nombreuses situations musicales parfaite-
ment ddaptces donnant” ainsi 4 Paeuvre atmosphere et couleur. Le livret est
d abord conﬁe Rlch"trd Heuberéer, on Tui étant redevqblc depuis le succés de
‘la mlse en mt131que de Der Opernball o

Le Fheater an der Wien‘a l¢ Lomposmcur etle paroher sous contrat et leur a déja
“versé des avances. La réalisation resta mfructeusc, car Léon n’était pas d’accord
avec la traductlon musicale du tempcrament stave tcllc que Heuberger le voyait.
Léon se souvint de Der. Rmtelbma’er et était cotivaincu que Lehér serait le composi-
teur 1dcal posscdant au’ plus haut niveaule’ don d mtrodulre a la perfection des
accents slaves Ccpcndant, entre Léon et le ¢ composﬂeur du Der Rastelbinder, une
certaine mcomprchensmn s’était ‘installée que. seul’ Stemmger, secrétaire du Thea-
ter an der Wien; était 3 méme de dissiper. Un_ composxtcur doit recevoir le livret

, approprle, et cela au moment opportun. Une constellamon heureusé est nécessaire

‘pour une bOnnc rcallsatlon de l’opcrett "Clest.ainsi- que Steininger s’ingénia A
gagner. Lehar a la cause de ce livret. Le compos1tcur s’enflamma immédiatement et
lut le mmuscrlpt la nuit méme. Le Icndem'un matm, Leéhar se rendit chez Léon et
lc pria de lui remettre le livret. Le méme soir, il avait déjd composé Pair Das Lied

 yom dummen Reztenmﬂﬂn. Heuberger fut prié. de se désister en toute bonne foi du

contrat. Fn compmsatlon, Léon lui confia trois piéces ‘d’un acte. Cest ainsi que
chbcrgcr dut faire place AP hommc, que peu de temps auparavant, il refusait de
‘rcconnaitre comme 1ntcrpret<. dela mumquc moderne. Lehir se mit & Peeuvre avec
ardeur et bientdt déja‘on put commencer les répétitions. Toutefois Poptimisme du
dcbut se brlm rapidement pour faire place au spectre d’une banqueroute. La direc-
tion du théitre était désesperée au point d’abandonner tout espoir de succes. Elle
refusa donc toute dépense pour des décors appropriés et pour la publicité, décida
de jouer Pceuvre aussi peu souvent que possible pour revenir rapidement a
d’autres picces telle que Pergelt’s Gorr d’ Ascher. Cependant, avec ’aide d’un avocat,
Viktor Léon contraignit la direction du théatre i respecter le contrat qui les liait.
Dans cette ambiance orageuse, les acteurs prierent la direction de bien vouloir
préserver leurs réles si riches et d’un si grand effet. Ils prirent parti pour La Feuve
Foyeuse et décidérent de répéter méme le soir aprés la représentation. On travailla
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Andres Joho

(Musikalische Leitung / Direction musicale)
Geboren 1951 in Zdrich und erhielt dort seine
Ausbildung zum Pianisten; von 1974 bis 1979
war er Korrepetitor mit Dirigierverpflichtung am
Theater Basel; 1983 wurde er zum 1. Kapel-
meister in Klagenfurt perufen; von 1986 bis
1989 dirigierte er das Basler Ballett, anschlies-

send ging er fir swei Jahre an das Stadtthea-

ter Bern.

Né a Zurich en 1951 ol it obtint sa formation
de pianiste. De 1974 a 1979, il fut chef de
chant et chef d'orchestre au théatre de Bale.
En 1983, il fut appelé comme premier chef
musical a Klagenfurt ol il resta jusqu'en 1986.
De 1986 a 1989, il dirigea le ballet de Bale. Il
se rendit ensuite pour deux ans au théatre

municipal de Berne.

Johannes Willig

(Ar[uril-alixc/]e Leitung /Direction musicale)
Geboren in Freiburg/Breisgau; erster Klavierun-
terricht mit sieben Jahren; Studium an der
Staatlichen Hochschule flr Musik in
Freiburg/Breisgau und der Musikhochschule
Wien. Preistrager zahlreicher internationaler
Wettbewerbe und Stipendiat des Deutschen
Akademischen Austauschdienstes (DAAD).
Konzerttatigkeit in Rumanien, Ungarn und der

Schweiz.

Né a Freiburg/Breisgau; premiéres lecons de
piano a sept ans. Etudes au Staatliche Hoch-
schule fiir Musik & Freiburg/Breisgau et au
Musikhochschule Vienne. Nombreux prix a des
concours internationaux et bourse du Service
Académique Allemand d'Echanges (DAAD).

Concerts en Roumanie, Hongrie et en Suisse.

Franz Weber
(Inszenierung / Mise en scéne)
Nach der Mittelschule arbeitete er sieben Jahr®

als Journalist, Fotograph und Kammeramann-

Danach bereiste er ein Jahr lang Siidostasien
wo er fiir verschiedene Zeitungen schrieb und
filmte. Nach einem Jahr auf dem Segelboot i
Mittelmeer stiess er als Regieassistent zum
Bieler Musiktheater, entdeckte hier seine
eigentiiche Liebe und wurde Regisseur. Unter”
richtet am Schweizer Opernstudio des Konser

vatoriums fir Musik Biel.

Apres le collége, il a travaillé pendant sept ans
comme journaliste, photographe et cameraman-
Ensuite il a passé une année en Asie du sudest
ou il filmait et écrivait pour divers journaux.
Aprés une année passée sur un voilier en MédF
terrannée, il arriva au Théatre lyrique de Bienné
comme assistant metteur en scéne, découvtit
ici sa vocation et devint metteur en scéne. I
enseigne actuellement au Studio d'opéra suisse

du conservatoire de musique de Bienne.

Roland Duppenthaler
(Choreographie /Chorégraphie)
Geboren in Bern, wo er seine Jazztanz-Ausbil

dung bei Nicole Voyat und Gesangsunterricht

bei Heinrich von Bergen genoss; zahireiche
Musicalrollen. Des Ofteren erhielt er auch

Engagements als Choreograph.

Né a Berne, ol il a suivi une formation de
danseur de jazz chez Nicole Voyat et de chan-
teur chez Heinrich von Bergen. Il a également

été engagé plusieurs fois comme chorégraphe.

Christian de la Rosée
(Biibnenbild/Décors)

Nach der Mittleren Reife absolvierte Christian

de la Rosée ein Schreiner-Praktikum und setzte



daran ein Innenarchitekturstudium. Seit 1987

ist er an verschiedenen Theatern in Deutsch-

land als Ausstatter und Biihnenbildner verpflich-

tet. Nach seiner Anstellung als Leiter der
Werkstatten mit Bilhnenbildverpflichtung am

Nationaltheater Mannheim, ist er in gleicher

Funktion seit letztem Jahr am Gértnerplatzthea-

ter in Miinchen beschaftigt.

Aprés sa maturité, Christian de la Rosée
acheva un stage pratique de menuiserie et
entreprit ensuite des études d'architecte-déco-
rateur. Depuis 1987, il est engagé comme
décorateur, peintre-décorateur dans différents
théatres en Allemagne. A c6té de son engage-
ment de directeur des ateliers, il a des obliga-
tions comme décorateur au Nationaltheater

Mannheim. En outre, il est employé dans ces

mémes fonctions au Staatstheater am Gartner-

platz @ Munich.

Eva-Maria Pfeifer

(Kostiime / Costumes)

Nach einer Ausbildung zur Schneiderin, absol-
vierte die gebiirtige Wienerin ein Studium fiir
Kostim an der Hochschule fiir Angewandte
Kunst in Wien. Volontariate filhrten sie an die
Wiener Staatsoper und an die Bayreuther und
Salzburger Festspiele. Ihre berufliche Selbstan-
digkeit erlangte sie an Hausern wie Hof,

Detmold, Miinchen, Luzern, Graz und Trier.

Apres une formation de couturiére, Eva- Maria
Pfeifer, originaire de Vienne a suivi une forma-
tion pour costumes a la Hochschule fir Ange-
wandte Kunst de cette méme ville. Un
volontariat I'a amenée a la Staatsoper de
Vienne, puis aux Festivals de Bayreuth et Salz-
bourg. Elle était indépendante & Hof, Detmold,

Munich, Lucerne, Graz et Tréves.

Edwin Fabian

(Baron Mirko Zeta)

Seit 36 Jahren wirkt der Kiinstler in Biel; neben
seinem Engagement in Biel inszenierte er in
Deutschland und an der Staatsoper in Ankara.
Bis 1995 war er Direktor des Theaters fiir den
Kanton Bern. Diverse Engagements brachten

ihn an das Ateliertheater Bern.

Depuis déja 36 ans, cet artiste parait sur la
scéne biennoise. A coté de ses engagements
a Bienne, il fonctionne comme metteur en
scene en Allemagne et a I'Opéra National d'An-
kara. Jusqu'en 1995, il fut directeur pour le
Théatre du Canton Berne. Divers engagements

fenmennérent au Théatre de I'Atelier de Berne.

Charles Ossola

(Baron Mirko Zeta/Le Baron Popop)
Studierte Literatur an der Université Fribourg
und Gesang bei Philippe Huttenlocher. Sein
Solisten-Diplom schloss er bei Juliette Bise ab.
Zahlreiche Konzerte fiihrten ihn durch die
ganze Schweiz und ins Ausland. Sein Opernre-

pertoire zahlt an die 45 verschiedenen Rollen.

It a étudié la fittérature a l'université de Fribourg
et le chant chez Philippe Huttenlocher. Il obtint
son dipléme de soliste chez Juliette Bise. Il a
donné de nombreux concerts en Suisse et &
I'étranger. Son répertoire contient entretemps

environ 45 roles différents.

Jessica Comeau

(Nadja)

Sie wurde 1974 in Québec geboren und
stammt aus einer ausgesprochenen Kiinstlerfa-
milie; sie studierte Tanz und Gesang in
Montréal und perfektionierte ihre Studien bei
Evelyne Brunner in Lyon; ihre ersten prakti-

schen Erfahrungen sammelte sie in Marseille;
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daneben bt sie eine rege Konzerttatigkeit aus  Né a Genéve. Il étudie le chant a la Musikhoch-

(Kirchenkonzerte). Sie gehort ab dieser Saison  schule de Vienne. Apres ses débuts au Grand

zu den Ensemblemitgliedern unseres Theaters. Théétre de Genéve, il interpréte différents
roles aux opéras de Nantes, de Zurich et de

Elle est née en 1974 a Québec d'une famille Lausanne. En 1998, il est invité a chanter a

drartistes. C'est a Montréal qu'elle étudia la 'Opéra de Tel Aviv.

danse et le chant. Elle perfectionna ses études

auprés d'Eveline Brunner & Lyon. Elle fit ses Patric Ricklin

premiéres expériences 8 Marseille et donne (Graf Danilo Danilowitsch)

depuis de nombreux concerts. A partir de Der in Ziirich Geborene wechselte nach einem

cette saison, elle est engagée a notre Théatre  Germanistik- und Geschichtsstudium 1991 zum

comme membre de I'ensemble. Gesang Uber. Lange Zeit stand er zunachst als

Schauspieler auf der Biihne. Nach Konzerttatig-
Ursula Rupp keiten und Liederabenden erfolgte im Sommer
(Valencienne) 1992 das Debiit als Opernsénger in Rossinis
Sie wurde in Mainz geboren. Nach der Mittleren La Cambiale di Matrimono; war Mitglied des

Reife absolvierte sie eine Gesangsausbildung  Bieler Opernstudios.

am Konservatorium Mainz. Gleichzeitig machte
sie eine Ausbildung zur Versicherungskauffrau.  Né a Zurich il a entrepris des études d'histoire
Von 1990 bis 1992 Mitglied des Jugendclubs et de germanistique avant de se diriger vers le

am Staatstheater Wiesbaden. Von 1992 bis chant en 1991, !l a fait ses premiérs expé-

1997 war sie Sopranistin im Chor des riences au théatre a 'age de sept ans déja.
Nationaltheaters Mannheim mit mehreren Il a débuté & l'opéra en été 1992 dans
solistischen Auftritten. La Cambiale di Matrimono de Rossini.

Ancien éleve du Studio d'opéra de Bienne.
Née 4 Mayence. Aprés des études supérieures
elle suivit la formation de chant au Conserve- ~ Xenia Konsek
toire de Mayence. En outre elle a suivi des (Hanna Glawari/ Missia Pabnieri)
études de commercant d'assurances. Die aus Belgien stammende Sopranistin sang

De 1990 jusqu'en 1992 elle a été membre du  unter anderem an der Opéra Comique in Paris,

Club des Jeunes au Staatstheater Wiesbaden.  dem Capitol in Toulouse, der Oper in Nizza und

Depuis 1992 jusqu'a 1997 elle était soprano  in Montpellier beim Festival «Radio France».

au cheeur du Nationaltheater Mannheim, Dabei verkdrperte sie neben vielen anderen die
«Micaela» in Carmen, die «Antonia» in Hoff-

Fabrice Raviola mann'’s Erzéhlungen, und die «Susanna» in Le

(Graf Danilo Danilowitsch/Le Prince Danilo) Nozze di Figaro. Sie gibt ausserdem zahlreiche

Geboren in Genf; studierte Gesang an der Liederabende und Konzerte.

Musikhochschule in Wien. Nach seinem Debit

am Grand Théatre in Genf, folgten Engage- La soprano belge a chanté entre autres a

ments in Nantes, Ziirich und Lausanne; 1998 'Opéra Comique de Paris, au Capitol a

singt er an der Oper von Tel Aviv. Toulouse, & Opéra de Nice, au Festival de
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Radio France a Montpellier... Elle a interprété
de nombreux rdles tels que «Micaela» dans
Carmen, «Antonia» dans Les Contes d'Hoff-
mann ou «Susanna» dans Les Noces de
Figaro. Elle est d'autre part toujours engagée

pour des soirées de Lied ou des concerts.

Isabel Witschi

(Hanna Glawari)

Schweizerin. Ausbildung zur Sangerin bei M.
Stader und am Internationalen Opernstudio in
Zirich. Weiterbildung bei M. Chalker, E. Mathis,
H. Ludwig (Salzburg). Gewann diverse Studien-
preise (Migros, Kiefer-Hablltzel, Géhner,
Aargauer Kuratorium, etc.). Sang verschiedene
kleinere Partien an der Oper Ziirich und bei den
Opernfestspielen Avenches. Am ensemble
Theater Biel/Bienne-Solothurn debitierte sie in
der letzten Spielzeit als <duna» im Schwarzen
Hecht und war in dieser Saison als «Mimi» in
La Bohéme zu sehen. Sie ist auch eine gefragte
Konzert und Oratoriensangerin; diverse CD-

Einspielungen und Rundfunkaufnahmen.

Suissesse. Formation de chanteuse profession-
nelle auprés de M. Stader et au studio d'opéra
de Zurich. Perfectionnement auprés de M.
Chalker, E. Mathis et H. Ludwig (Salzbourg).
Recut divers prix d'études (Migros, Kiefer-
Habliitzel, Gohner, Aargauer Kuratorium, etc.).
Chanta diverses petites parties a 'Opéra de
Zurich et au Festival d'Avenches. A l'ensemble
Théatre des Régions Bienne-Soleure elle fit ses
débuts la saison derniére comme «duna» dans
Le poisson briilé et cette saison dans «Mimi»
de La Bohéme. Elle est souvent engagée pour
chanter des concerts et des oratorios. Divers

enregistrements CD et radiophoniques.

William I. Lombardi

(Camille de Rosillon)

Der gebirtige Brasilianer nahm wahrend der
Schule ersten Geigenunterricht; spater Mitglied
des Universitatsorchesters von Londrina;
gleichzeitig nahm er Gesangsstunden; seit
1990 Musikstudium an der Schola Cantorum
Basiliensis; war Mitglied des Basler Opern-

studios.

Né au Brésil. I a suivi les écoles jusqu'a la
maturité dans sa ville natale et & pris des
lecons de violon. Il a été membre de l'or-
chestre de ['université de Londrina. Paralléle-
ment il a suivi des cours de chant; en 1990 il
entre & la Schola Cantorum Basiliensis.

Ancien élve du studio d'opéra de Béle.

Konstantin Nazlamov

(Camille de Rasillon/Vicomte Cascada)
Der gebiirtige bulgarische Tenor studierte
Gesang von 1990 bis 1992 in Sofia, seit 1993
arbeitet er intensiv mit Yves Senn in Neuchétel.
Von 1989 bis 1990 war er Chorist im Chor der
Musikakademie in Sofia, von 1990 bis 1992
auch Mitglied des ORTHODOX-Kammerchores
Sofia. Seit 1992 ist er als Chortenor in Biel
engagiert; schloss 1997 mit dem Diplom das

Bieler Opernstudio ab.

Le ténor bulgare étudia le chant de 1990 a
1992 a Sofia. Depuis 1993, il travaille intensi-
vement aupres d'Yves Senn a Neuchatel. De
1989 a 1990 il fut choriste & l'Academie de
Musique de Sofia. A partir de 1990 jusqu'en
1992, 1 fut aussi membre du cheeur de
musique de chambre ORTHODOX & Sofia.
Depuis 1992, il est engagé comme ténor de
choeur a Bienne. Il a terminé ses études au

Studio d'opéra de Bienne en 1997,
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Bernard Richter Né a Lucerne, étudie le chant avec Elisabeth
(Camille de Contanson) Glauser; membre du studio d'opéra a Bale; il a
Geboren 1973 in Neuchatel; studierte Gesang  suivi les Master Classes de Ernst Haefliger,

bei Yves Senn. Meisterkurse bei Luigi Roni, Edith Mathis et Richard Miller. Lauréat, en

Peter Gougaloff, Franco Pagliazzi und Christa 1993, du Concours Belcanto & Zurich.

Ludwig; Mitglied des Opernstudios in Biel; Inter-

pret von Liedern, Oratorien und Opern. Liiben Drenski

(Kromow)
Né a Neuchatel, étudie le chant avec Yves Er stammt aus Bulgarien und besuchte die
Senn. Il a suivi les Master Classes de Luigi Kunstschule fiir Keramik und Glas. Von 1981
Roni, Peter Gougaloff, Franco Pagliazzi et bis 1986 studierte er an der Staatsakademie

Christa Ludwig, et évolue actuellement dans le  fiir Gesang in Sofia. Tourneen fiihrten ihn durch

cadre de I'opéra studio de Bienne, il chante Bulgarien, die ehemalige Tschechoslowake,

des Lieder, des oratorios et dans des opéras.  ehemalige UDSSR, Frankreich, Japan und Grie-
chenland. Seit 1993 im Engagement in Biel.

Valentin Vassilev

' (Ficomte Cascada) Originaire de Bulgarie, il fréquenta 'école des

Der geborene Bulgare begann seine musikali-  arts pour la céramique et le verre. De 1981 a

: sche Ausbildung mit fiinf Jahren, 1981 been- 1986, il étudia a I'Académie Nationale de chant

dete er die Musikschule im Hauptfach Gesang & Sofia. Des tournées 'emmenérent a travers
und Dirigieren; 1988 schloss er seine Ausbil- la Bulgarie, la Tchécoslovaqguie et 'ancienne
dung als Dirigent an der Staatsmusikakademie ~ Union Soviétique, la France, le Japon et la
Sofia ab; Assistent an der Staatsmusikakade-  Gréce. I} est engagé a Bienne depuis 1993.
mie; seit 1993 in Biel.

Miriam Cattin-Aellig
N& en Bulgarie, il obtenu ses premiérs lecons  (0lga)
de musique & I'age de cing ans. Il a terminé Sie wurde 1972 geboren; sie begann ihre Musik-

ses études de chant et de direction a l'Ecole studien zuerst mit Violine, bevor sie 1988 das

de Musique en 1981; en 1988, il a decroché le  Gesangsstudium am Conservatoire in La Chaux-
diplome de direction a 'Académie Nationale de  de-Fonds aufnahm. Sie erganzte ihre Studien
musique de Sofia; il était assistant pour 'ensei-  durch Aufenthalte in den USA; zahlreiche
gnement de la direction a 'Académie Nationale ~ Auszeichnungen und Preise; sie studierte paral-
de musique de Sofia, Il est a Bienne depuis 1993, lel an der Universitat Neuchatel Englisch und
Geschichte. Mitglied des Bieler Opernstudios.
Andreas Biichler
(Raoul de St. Brioche) Elle est née en 1972. Dés son enfance, elle
Geboren in Luzern; Gesangsstudium bei entame des études de musique, notamment en

Elisabeth Glauser; Mitglied des Opernstudios violon. Elle commence le chant en 1988 au

Basel; Meisterkurse bei Ernst Haefliger, Edith  Conservatoire de La Chaux-de-Fonds. Aprés
Mathis und Richard Miller; 1993 Preistrager une année de perfectionnement dans une

des Belcanto-Wettbewerbs Ziirich. université aux Etats-Unis, elle entre en classe
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professionnelle au Conservatoire de la Chaux-
de-Fonds; elle obtient de nombreux prix. Paral-
lelement, elle a obtenu une licence en lettres
(anglais, histoire) & luniversité de Neuchatel.

Eleve du Studio d'opéra suisse a Bienne.

Vitalij Kowaljow

(Pritschitsch)

Der aus der Ukraine stammende Sanger
studierte an der Stadtischen Musikhochschule
Kiew Klavier und schioss seine Studien 1983
mit Auszeichnung ab. Seit 1995 studiert er‘am
Konservatorium Bern, gleichzeitig perfektio-

niert er seine Ausbildung am Bieler Opernstudio.

Ce chanteur, originaire d'Ukraine, étudia le
piano a 'Académie de musique d'Etat a Kiev et
termina ses études en 1983 avec mention.
Depuis 1995, il étudie au Conservatoire de
Berne. En méme temps, il perfectionne sa

formation au Studio d'Opéra de Bienne.

Alexandra Forster

(Praskowia)

Die aus Ziirich stammende Mezzosopranistin
Alexandra Forster studiert Gesang bei Maria
Baldauf in Ziirich. Nach einer kaufménnischen
Ausbildung begann sie ihr Studium am Konser-
vatorium Ziirich. Bereits wéhrend ihrer Erstaus-
bildung trat die begabte Schauspielerin in
Theaterstiicken bei den Kammerspielen Seeb
auf. Sie widmete sich am Konservatorium vor
allem dem Fach Oper. Heute ist sie Mitglied
des Schweizer Opernstudios des Konservatori-
ums Biel und unterhdit daneben eine rege

Konzerttétigkeit im In- und Ausland.

Originaire de Zurich, elle y étudia le chant chez
de Maria Baldauf. C'est aprés une formation
commerciale qu'elle entreprit ses études au

Conservatoire de Zurich. Au tout début de sa

formation déja, cette artiste douée apparut sur
scéne aux Kammerspiele Seeb. Durant ses
études au Conservatoire, c'est sur fopéra
qguelle se pencha de préférence. Aujourd hui,
elle est membre du Studio d'opéra Suisse du
Conservatoire de Bienne et donne en outre de

nombreux concerts en Suisse et a I'étranger.

Peter Glauser

(Njegus /Fige)

Absolvierte 1972 die Schauspielschule des
Konservatoriums in Bern. Es folgten verschie-
dene feste Engagements am Stadttheater
Bern, Chur und Solothurn. Seit [angerer Zeit ist
er freischaffend; er wirkte in verschiedenen

Fernseh- und Filmproduktionen mit.

Termine ses études dramatiques au Conserva-
toire de Berne en 1972. Plusieurs engage-
ments aux théatres de Berne, Coire et Soleure.
Indépendant depuis un certain temps. Il a parti-
cipé a diverses productions télévisées et

cinématographiques.
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