


Mercedes-Benz in Magdeburg

direkt an der A2 - jetzt Ausfahrt Magdeburg-Kannenstieg

Hier kOnnen Sie nac
den Sternen greifen

= In unserer Niederlassung Am Groflen Silberberg 3 fir
Sie, wann immer Sie wollen, mit Sicherheit auch den Stern
‘Wabhl.

m Auf einer GrundstiicksgroBe von 47.000 m* erwarte
neben unserem eindrucksvollen Neuwagenverkauf ein stind
Angebot von mindestens 150 Gebrauchtwagen, Jahreswagen
Geschiftsfahrzeugen.

= Das korﬁplette Fahrzeugzubehor fiir nachtrigl
Einbauten und attraktive Aufbauten wird Sie ebenso begei
wie unsere Angebote aus der Mercedes-Benz Collect

B~ Erleben Sie unsere Kompetenz im Fahrzeuggeschiift
erstklassige Betreuung und den umfasscnden Service, der
tdglich bis 22.00 Uhr und fii thzfahrzeuge sogar rund un

Uhr in Anspruch nehmen kénnen.

Herzlich Willkommen

Mercedes-Benz in Magdeburg

Niederlassung Am Grofien Silberberg 3 in 39130 Magdeburg
Telefon: 0391.7295.0 Telefax: 0391,7295.199



len

hrer

Sie
iges

and

che
‘ern
jon.
,die
Sie

1die

MADAME BUTTERFLY

Japanische Tragddie in drei Akten von Giacomo Puccini
Text von Luigi Illica und Giuseppe Giacosa
nach John Luther Long und David Belasco
Deutsche Ubertragung von Hans Hartleh

Ehrenvoll sterbe, wer nicht linger mehr leben kann in Elven,
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Die HANDLUNG

Ort der Handlung: Nagasaki/Japan
ERSTER AKT

Linkerton, Leutnant auf einem amerikanischen Kriegsschiff, heiratet
trotz aller Warnungen des amerikanischen Konsuls Sharpless die Geisha
Tscho-tscho-san, genannt Butterfly. Wahrend Linkerton die Eheschlie-
Rung als eine ,Heirat auf japanisch” betrachtet, das heiRt als eine
Verbindung auf Zeit, ist sie fur Butterfly eine Liebesheirat. Fir Linkerton
konvertiert sie sogar zum Christentum, weshalb sie von jhrem Onkel,
einem Priester, verflucht und von ihrer Familie verstofen wird. Allein in
der Liebe zu Linkerton findet sie Halt.

ZWEITER AKT

Seit vier Jahren wartet Butterfly mit ihrer Dienerin Suzuki und dem
Kind, das sie Linkerton geboren hat, auf dessen Riickkehr, an die sie fest
glaubt. Trotz ihrer Armut weist sie den reichen Fiirsten Yamadori, der sie
liet, mit Verachtung zuriick. Uberrascht vom Dasein des Kindes und
geriihrt von so viel Liebe und Treue, vermag ihr auch der amerikanische
Konsul, der Butterfly schonend auf Linkertons Ankunft vorbereiten soll,
nicht die Wahrheit zu sagen. Butterflys Sehnsucht scheintin Erfullung zu
gehen, als das amerikanische Kriegsschiff, auf dem Linkerton Dienst tul,
in den Hafen einlduft.

DRITTER AKT

Butterfly ist die ganze Nacht wach geblicben; am Morgen iberkommt
sie der Schiaf. In Begleitung des Konsuls erscheint Linkerton mit seiner
Frau Kate. Butterfly erfihrt von Suzuki, dass Linkerton in Amerika gehei-
ratet hat und nun gekommen ist, die Herausgabe seines Kindes zu erbit-
ten. s bleibt ihr nur noch ein Weg: Sie nimmt den Dolch, mit dem einst
ihr Vater auf Befehl des Mikado Selbstmord veriben musste. Auf der
Klinge stehen die Worte: _Ehrenvoll sterbe, wer nicht linger mehr leben
kann in Ehren.”
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Giacomo Puccini, Giuseppe Giacosa, Luigi lllica

Es gibt Gegensétze im Theater: Interesse wecken, Uberraschen und
Riihren. Was habe ich mit Helden und unsterblichen Gestalten zu schaf-
fen? In solcher Umgebung behagt es mir nicht. Ich bin nicht der Musiker
der groRen Dinge, ich empfinde die kleinen Dinge, und nur sie liebe ich
zu behandeln. So gefiel mir Manon, weil sie ein Midchen war von Herz
und nichts dariiber. So gefielen mir jene vier lustigen Gesellen der
Bohéme, weil sie so liebe Burschen waren, leichtsinnig, aber gemiitvoll
und ohne den Anspruch, den anderen imponieren zu wollen. Und so hat
mir auch Butterfly gefallen, weil sie so ein kleines, weibliches Ding ist,
das aber zu lieben versteht bis zum Tode.

Giacomo Puccini
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Puccinis »JAPANISCHE TRAGODIE«
Dietmar Holland

Im Sommer 1900 sah Puccini in London den Einakter ,Madam
Butterfly“ des amerikanischen Bithnenautors David Belasco und fand
darin den Stoff fiir eine neue, ungewohnliche Oper. Obwohl er von der
englischen Auffiihrung kaum ein Wort verstand, begriff er sofort die
Bithnenwirksamkeit der Handlung und war unmittelbar erschiittert von
der Trag6die der kleinen Geisha, die auf einer wahren Begebenheit
beruhte. Belasco hatte sein Bihnenwerk, das in New York am 5. Mirz
1900 uraufgefiihrt worden war, nach einer Kurzgeschichte von John
Luther Long gestaltet, die im Januar 1898 im amerikanischen ,Century
Magazine* erschienen war. Der reale historische Kern der Handlung
beruhte auf Erfahrungen, die durch die spektakulire Offnung der japa-
nischen Hifen fiir westliche Militarschiffe seit 1868 méglich wurden. Der
englische Schiffsarzt Samuel Boyer beschreibt in seinem Buch ,Naval
Surgeon: Revolt in Japan 1868 - 1869*, wie sich so ein Verhiltnis zwi-
schen einem westlichen Seemann und einer japanischen Prostituierten
(Musume) tatsichlich vollzogen hat, wobei zu beachten ist, dass sich die
Prostitution als notwendige Folge der Armut jener Geishas ergab, die eine
Begleiterscheinung der japanischen Hafenstadte war, als sie Fremden
zuginglich wurden: ,Man mietet eine musume und gibt ihr vier Dollar,
womit sie beim japanischen Zollhaus in Yokohama eine Lizenz kauft, die
sie berechitigt, fiir einen Monat meine Gefahrtin zu sein, und die ihr auch
cin tagliches Bad in einem 6ffentlichen Badehause erlaubt. Man mietet
ein Hiuschen fiir 25 Dollar und eine Dienerin fiir 10 Dollar, und dann
geniet man in Sicherheit die Annehmlichkeiten einer Ehe: fiir 39 Dollar
pro Monat. Wenn das Midchen dir gefallt, verlingerst du den Vertrag. -
Wird sie treu sein, besonders, wenn man nicht da ist? - Ja, ganz
bestimmt! Wenn sie gefasst wird, hast du némlich das Recht, sie vor einen
japanischen Gerichtshof zu bringen, wo sie eine gehdrige Tracht Priigel
erhalt. Wenn du daranf bestehst, wird sie verkauft und muss als gewohn-
liche Prostituierte zehn Jahre lang arbeiten. (...) Eine musume zu sein, ist
nicht unehrenhaft in Japan. Wenn sie genug gespart hat, wird ihr
Vermittler sich nach einem guten Mann fiir sie umsehen. Dies ist ein alter
Brauch in den 4rmeren Klassen Japans. Die musumes sind sehr wohler-
zogen und sehr angenehme Maitressen,* Nach seiner Riickkehr aus
London Anfang August 1900 diskutierte Puccini brieflich mit Luigi Ilica
die Umsetzung der Erzihlung Longs und des Einakters von Belasco in ein
wirkungsvolles Opernlibretto, musste jedoch noch fast ein Jahr darauf
warten bis Belasco seine Zustimmung erteilte. Die tragischen
Konsequenzen aus dem erotischen Tourismus fiir die Geisha waren es,
die Puccini und seine Librettisten - Giuseppe Giacosa kam als Verfasser
der Verse noch hinzu - in erster Linie an dem Stoff faszinierten, denn die
Scheinheirat als echte Ehe misszuverstehen war der tragische Konflikt,
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in den die Geisha ,Butterfly“ geriet. In Puccinis Oper - und darin besteht
ihre kithne Konzeption - erhilt der erotische Tourismus ausdriicklich die
Perspektive einer Kollision der beiden so gegensitzlichen Welten der
japanischen Tradition und der westlichen, amerikanischen Sicht der
Dinge, wie sie der Marineleutnant Linkerton in sorgloser, ja unver-
schimter Weise vertritt. Trotz der opernhaften Verse des Librettos bleibt
der reale historische Kern der Vorginge im Hintergrund wirksam, und
damit entgeht Puccini der naheliegenden Gefahr, dass die Handlung als
kulinarisches Abenteuer missverstanden werden konnte.

Bei der Abfassung des Librettos zogen Illica und Giacosa neben den
genannten Quellen auch noch den autobiographischen Roman
,Madame Chrysanthéme* von Pierre Loti (1887) und die gleichnamige
Oper von André Messager (1893) heran, in denen jedoch die Kollision
zwischen den beiden im Grunde unvereinbaren Welten und der tragische
Ausgang nicht thematisiert sind. In der Tagebuchform des Romans von
Loti wird nur die Ehe auf Zeit geschildert, und zwar als bloRer
Zeitvertreib, ohne tragische Folgen. Erst in Longs Erzdhlung kommt das
Motiv der Eroberung des zarten Insekts - daher der Name ,Butterfly” -
durch den fithllosen, albernen und arroganten Leutnant hinzu, der in
Lotis Roman nicht nur der Autor selbst ist, sondern auch als durchaus
empfindsamer Beobachter der fiir ihn fremden und reizvollen Welt
Japans auftritt. Die Krinkungen, die der unverschimte Linkerton in
Longs Erzihlung und in Belascos Einakter sowoh! der Geisha als auch
ihren Verwandten zufiigt, fehlen ginzlich in Lotis und Messagers
Darstellung und erscheinen in Puccinis Oper auch nur in der ersten
Fassung, deren Misserfolg - wie bekannt - zu weiteren Umarbeitungen
und damit zu Abschwéichungen der Charakterisierung Linkertons fithr-
te. Die Basis der Oper Puccinis bildete - jedenfalls fiir den ersten Akt - die
Ubernahme von charakteristischen Zigen aus ,Madame Chrysan-
théme*, d.h. die erste Begegnung der beiden Liebenden, die Hochzeits-
szene und vor allem das zarte Liebesduett, wihrend fiir den zweiten Akt,
der ab der Auffiihrung in Brescia am 28. Mai 1904 in zwei Halften geteilt
wurde, das Schauspiel Belascos die fiihrende Rolle ibernahm. Denn erst
Belasco hatte der Erzihlung Longs den tragischen Schluss hinzugefigt,
bei dem Linkerton, der in Longs Handlung nicht mehr auftritt, weil er
jegliches Interesse an der Geisha verloren hat, zuriickkehrt und das Ende
der Butterfly mit ansehen muss. Damit ist er - wie auch in der Oper
Puccinis - fiir sein ganzes weiteres Leben gezeichnet, ja wohl seelisch
zerstort.

Obwohl in Puccinis Libretto die Hirte der Sprache Belascos immer
wieder gemildert erscheint, wird doch deutlich genug spiirbar, dass
Linkerton sein {ibles Spiel mit den echten Gefiihlen der Geisha treibt und
sie damit zu der Entscheidung zwingt, sich selbst, nach japanischem
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Brauch des Harakiri, das Leben zu nehmen. Mit Recht bezeichnete
Puccinis Verleger Giulio Ricordi ihn als ,un mezzo lavativo americano
(,ein amerikanisches Brechmittel*), wihrend Belasco ihn sogar als
Lbestia charakterisiert hat. Umso folgenschwerer war die spitere
Einfiigung seiner Arietta ,Addio fiorito asil’, mit der er sich - ebenso
feige wie unglaubwiirdig - der letzten Begegnung und Aussprache mit
Butterfly entzieht. (In der urspriinglichen Fassung gab er an dieser Stelle
dem noblen Konsul Sharpless eine Art Versshnungsgeld fir die arme
Geisha, was nicht minder zynisch war.) Diese Einfiigung wurde bereits
fir die Auffihrung in Brescia gemacht, und sie beruhte auf einem dring-
lichen Vorschlag Giacosas, der schon vor der Mailinder Urauffiihrung
erwogen wurde. Auferdem gab sie dem Tenor die Moglichkeit, auch im
zweiten Akt mit einem Solo hervorzutreten, das ihn in gewisser Weise
mit dem Publikum verséhnen sollte, dies freilich auf Kosten der
Handlung: Die Reue will nicht recht mit jener Feigheit zusammenstim-
men, mit der sich Linkerton aus der Affire zu ziehen versucht, und die
musikalische Haltung verstromt denn doch allzuviel tenoralen Glanz, als
dass man sie im dramatischen Sinn akzeptieren kann. Es bleibt hier das
Unbehagen, dass Linkerton am Ende doch noch zu einem ,sozial akzep-
tablen und der Opernkonvention entsprechenden® Typus (Mosco
Carner) erhoben werden soll, was er jedoch keineswegs ist. Sein wahres
Gesicht zeigt er ja im ersten Akt, wenn er, gleichsam ,in modo america-
no*, seine hedonistische Lebensphilosophie und seine Einstellung zur
Ehe auf Zeit als Scherz zum Besten gibt, ohne sich um die Gefithle der
Butterfly zu kiimmern. Wenn die Geisha mitten im Liebesduett auf die
westliche Sitte verweist, ,dicon ch’oltre mare se cade in man dell'vom,
ogni farfalla da uno spillo & traffitta ed in tavola infitta* (,man sagt,
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wenn jenseits des Meeres ein Schmetterling einem Menschen in die
Hande fallt, wird er mit einer Nadel durchbohrt und an ein Brett gehef-
tet*), dann wird das von Linkerton zwar nicht ernst genommen, von ihr
jedoch als Vorahnung ihres tragischen Endes angedeutet.

Die Geisha steht ganz im Mittelpunkt der Oper, alle anderen Personen
kreisen um sie und ihr Schicksal, wihrend sie - als einzige - eine innere
Entwicklung durchmacht, die als Konsequenz aus ihrem Charakter her-
auswichst. In ihrem Verhalten wird die Unvereinbarkeit der beiden so
gegensitzlichen Welten durchgefiihrt, und sie muss schlielich daran
zerbrechen. Auch in Puccinis Musik spiegelt sich der Austausch dieser
beiden Welten, nicht nur das Schwanken der Butterfly zwischen ihrer
Herkunft und ihrer Hlusion, eine amerikanische Frau zu sein, sondern
auch ihre Entwicklung von der kindhaften Braut zur tragischen Frau
und Mutter, die um ihrer Ehre willen den Tod wihlt, als sie erkennen
muss, dass sie von Linkerton getduscht wurde. Die westliche Attitiide
ihrer Musik, vor allem im zweiten Akt bis zur Ankunft Linkertons,
erweist sich somit als bittere tragische Ironie einer unerfiillbaren
Hoffnung, und ihr Hinauszégern der Brieflesung des Sharpless bedeutet
nichts anderes, als ihre emotionale Einsicht in die trigerische Hoffnung,
dass es doch nicht wahr sein moge, was sie ahnt. Der rasche Umschlag in
die Todesbereitschaft, in Puccinis Musik durch einen Totenmarsch und
die Assoziation von Totenglocken vollzogen, nach der Bemerkung des
Sharpless, was sie tun wiirde, wenn Linkerton nicht mehr zu ihr zuriick-
kime, zeigt ja deutlich genug, dass sie sich ihrer echten Gefiihle, der
Wahrheit ins Auge zu sehen, durchaus bewusst ist. In einem verzweifel
ten, nur scheinbar triumphalen coup de thédtre prisentiert sie dem
Konsul ihr Kind, und als vom Hafen her der colpo di cannone ertont, der
die Ankunft des Schiffes meldet, mit dem Linkerton zuriickgekommen
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Dschin, um 1875

ist, bricht sie in echtes Triumphgefiihl aus, um danach umso tiefer in die
Verzweiflung hinabzustiirzen, als Linkertons amerikanische Frau Kate
erscheint und von ihr das Kind verlangt.

Der traurige Untergrund der Musik jenes Blumenduetts, in dem
Butterfly zusammen mit ihrer Dienerin Suzuki, die keine Hoffnung mehr
hat, das Haus und sich fiir die Ankunft des (angeblichen) Gatten
schmiickt, deutet bereits die Verzweiflung an, die dann im Ubergang zur
,Nachtwache* vom Orchester allein, in Vorwegnahme des tragischen
Endes, deutlich ausgesprochen wird mit dem Motiv der ,triste madre* aus
dem Schlussgesang der Butterfly. In der ersten Fassung, als der zweite
Akt noch nicht geteilt war, ging die hypnotische Musik der
,Nachtwache, die der Musik der Briefszene entspricht, unmittelbar tiber
in das groge ,Intermezzo sinfonico®, das ab der Fassung Brescia das
Vorspiel zum zweiten Teil des zweiten Aktes bildet. Hier werden die
Gedanken der wartenden Geisha horbar, gewissermaBen ihr Inneres,
auch ihre Traumbilder vom richtigen Leben im falschen. Zugleich aber
ist dieses Orchesterzwischenspiel - jedenfalls in der ersten Fassung, wo
es bei offenem Vorhang erklingt - eine Art akustischer Folter, und zwar
sowohl fiir Butterfly als auch fir das Publikum. (Das mag einer der
Griinde gewesen sein fir den spektakuliren Misserfolg der
Urauffiihrung am 17. Februar 1904 in Mailand.) Das Zwischenspiel bildet
zugleich, als Beweis fiir Puccinis {iberlegte Dramaturgie, den Drehpunkt
zwischen der aufsteigenden, triigerisch hoffnungsvollen Handlung des
ersten und dem Abstieg in die Katastrophe des zweiten Teils des zweiten
Aktes.




Wie sehr Puccini die seit Messagers ,Madame Chrysantheme* und
Mascagnis ,Iris* (1898) auf der Opernbiihne etablierte Mode des ,esotis-
mo* ernstgenommen hat, zeigt nicht allein seine konkrete Darsteflung
der Kollision der beiden Gegenwelten, sondern auch - und vor allem -
sein Bestreben, in seine Musiksprache auch Elemente des Japanischen
einzubringen, ohne es bei Anspielungen im Sinne einer ,Phantasie-
Exotik® zu belassen. Bevor er sich an die Arbeit an der Partitur begab,
machte er umfangreiche Vorstudien: Er lieR sich durch Koto-Spiel in die
Charakteristik des Tonfalls der traditionellen japanischen Musik ein-
fiihren, lieh sich Schallplatten dieser Musik aus und besorgte sich iiber
die Frau des japanischen Botschafters in Italien, Hisako Oyama,
Notenpublikationen, darunter die ,Collection of Japanese Popular
Music*, lieR sich sogar von einer japanischen Schauspielerin, die damals
in Italien gastierte, vorsprechen, um die Intonation der japanischen
Sprache ablauschen zu kénnen. Dahinter verbarg sich nun nicht etwa
ein ,wissenschaftliches® Interesse des Komponisten, sondern die Absicht,
im Stil der japanischen Musik komponieren zu konnen, wenn es inner-
halb der Oper nétig wurde. Dabei bediente er sich sowohl originaler japa-
nischer Melodien als auch solcher, die er selbstandig erfand. Das
Ergebnis war eine subtile Mischung aus eigener und fremder Musik-
sprache, die zu den reizvollsten Ereignissen der ,Butterfly“-Partitur
gehort. Am Ende der Oper, bei dem rituellen Harakiri der Butterfly, als sie
in die japanische Tradition zuriickkehrt, stofen auf kurzem Raum
nochmals und in starrer Unvereinbarkeit die beiden Welten aufeinander:
In das im Unisono vorgetragene japanische Thema, das aus Butterflys
Arie ,Che tua madre“ und aus Suzukis preghiera stammt, fahrt im
Schlusstakt wie ein Blitz, ein greller und merkwiirdig dissonant wirken-
der G-Dur-Akkord hinein, der kaum fremdartiger wirken konnte. Damit
wird noch einmal ausdriicklich der anspruchsvolle Sonderfall der
JTragedia giapponese* unterstrichen.

Zwei Schwestern, um 1870
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LEITMOTIVISCHE VERARBEITUNG
UND EXOTISCHES KOLORIT

iN Puccinis »IMIADAME BUTTERFLY «
Peter Ross

Da Puccini mit ,Madame Butterfly* erstmals ein exotisches Sujet
behandelt, liegt fiir die Forschung nahe, ihr Augenmerk zunichst auf die
Frage zu richten, wie die fremdartige, ferndstliche Atmosphdre in die
Musik Eingang findet, wie sie auf Stil und Technik der Komposition ein-
wirkt. Daneben jedoch und durchaus in Zusammenhang mit dem
Exotismus vollzieht sich gerade mit dieser Oper eine bemerkenswerte
Entwicklung in der Handhabung des musikalischen Themenmaterials,
intensiviert sich Puccinis Technik der motivischen Verarbeitung in ent-
schiedener Weise.

Zuvor - in ,Manon Lescaut*, auch in ,Tosca* noch, vor allem aber in
,La Bohéme* - ist das Prinzip der Reminiszenz tragend, dic Arbeit mit
Erinnerungsmotiven, wie sie im Ansatz bereits innerhalb der traditionel-
len Nummernoper, etwa beim frithen Verdi, verwirklicht wurde.
Kennzeichnend firr dieses Verfahren ist, dass die Themen und Motive sich
schon bei ihrem ersten Auftreten in voller Gestalt und definitiver
Ausprigung prasentieren - ein signifikantes Beispiel ist das Scarpia-
Motiv, In der weiteren Verwendung des Materials geschieht dann wohl
Verinderung, nicht aber eigentliche Entwicklung. Die wiederkehrenden
Motive haben meist nur einen retrospektiven Bezug, sie wirken als
Nachhall eines Vergangenen. Andeutung ist ihr Wesen, und der
Gestaltcharakter zeigt sich folglich geschwicht. Wenn am Schluss von
Manon Lescaut* das Menuett wieder erklingt, ist es ein fliichtiger
Schatten, blasser Abglanz seiner selbst. Die Absichten, die der Komponist
mit der Erinnerungsmotivik verfolgt, werden nirgends deutlicher als am
Schiusshild von ,La Bohéme*, das in ausgiebigster Weise friiheres
Themenmaterial, ndmlich aus dem ersten Bild, verarbeitet, womit das
Werk formal seltene Abrundung und Geschlossenheit erreicht.
Bedeutsamer ist jedoch der dramaturgische Kunstgriff, dem die
augerordentliche psychologische Wirksamkeit dieses Bildes zuzuschrei-
ben ist. Die Erinnerungsmotive beschwéren das vergangene Liebesgliick
herauf und lassen im Kontrast das gegenwirtige Leid und Elend desto tie-
fer ins Bewusstsein dringen.

Im Unterschied zu den fritheren Opern greift ,Madame Butterfly* tber
das Prinzip der Reminiszenz gezielt hinaus. Die Motivverarbeitung
bezieht in Form der Antizipation die Dimension der Zukunft ein, und die
Motive sind dabei tiefgreifender Entwicklung unterworfen. Sie konnen
zunachst in fragmentarischer Form erscheinen, um erst im Verlauf des
Dramas an Kontur zu gewinnen. Eine solche Verarbeitung nimmt
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Puccini etwa mit dem Selbstmord-Motiv vor, mit dessen Auftreten im
ersten Akt die finale Katastrophe schon zu Beginn der Handlung ihre
Schatten vorauswirft. Die mehrmalige, eher unterschwellige Einblen-
dung in die harmlos und konfliktfrei anmutenden Genreszenen, die frei-
lich nur vordergriindig der Darstellung exotischen Kolorits dienen,
geschieht mit dramaturgischer Raffinesse. Sie lisst ahnen, dass diese
Welt Gefahren birgt und die Idylle tragt.

Fin erster Einbruch in die scheinbar heile Welt erfolgt, als Tscho-tscho-
san nach ihrem Vater befragt wird. Uberrascht halt sie inne und antwor-
tet dann, wie es in der Regiebemerkung heift, ganz trocken: ,Tot!* (,51
arresta SOrpresa - poi secco secco risponde: Morto.“) Das Selbstmord-
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nun um einen Anhang erweitert und hat mit 24 Tonen seinen vollen
Umfang erreicht. Die Melodie wird jetzt im Pianissimo und mit der
Vortragsbezeichnung _misterioso* von den Streichern im Staccato fiber-
nommen. Nur der Hochton ist durch ein Fortissimo hervorgehoben,
zudem {iberraschend - mit einem fiar Puccini typischen, ingeniosen
Instrumentationseffekt - durch einen Pizzicato-Akkord, und stait weite-
rer Ausharmonisierungen tritt ein Orgelpunkt in den Holzbldsern ein
(Notenbeispiel 2). Die dramaturgisch tragende Bedeutung des Motivs
erweist sich daran, dass es beim dritten Mal an einem entscheidenden
Punkt der Handlung eingesetzt wird. Nachdem Buiterfly Linkerton
bekannt hat, dass sie heimlich zu seinem Glauben Gibergetreten ist, wirft
sie sich dem Brautigam in die Arme. Mit dieser Hingabe an die neue Welt
und der Loslosung von der alten ist ihr Schicksal besiegelt. Puccini ver-
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E Melodie des Glaubensiibertritts und der sofort ein-
setzenden Zeremonie der EheschlieRung steht
MabsRATO (Notenbeispiel 3). - Das Motiv erscheint, von kur-
' zen Andeutungen abgesehen, noch dreimal.

=
g Ty Zundchst begleitet es den fluchtartigen Abgang
= |

(—5@ der von Linkerton vertriebenen Hochzeitsgesell-
? schaft, womit die Briicken hinter Tscho-tscho-san
@ 2= endgiiltig abgebrochen sind. Dann taucht es in
\ - stéirker verarbeiteter Form im Liebesduett auf und
schlieglich nochmals in voller Ausdehnung, als Butterfly den Dolch
nimmt und die in der Klinge eingravierten Worte liest.

Schon dies eine Beispiel belegt eine Verarbeitungstechnik, die sich
grundsitzlich von der Erinnerungsmotivik unterscheidet und ausgespro-
chen Ziige von Leitmotivik annimmt. Das Selbstmord-Motiv, schlaglicht-
artig in groRere Zusammenhdnge eingeblendet, unterliegt Modifika-
tionen, in denen sich der jeweilige Ausdrucksgehalt der Situation wider-
spiegelt, und hicrbei findet eine Motiventfaltung statt. Die Prignanz des
Motivs wichst mit seinen Darbietungen, und zugleich erweitert sich sein
Bedeutungsspielraum. Eng bezogen vorerst nur auf den Vater und seinen
erzwungenen Selbstmord, wird es bei seinem dritten Erscheinen auf
Butterfly tibertragen und steht in der Folge als Siegel fiir das ihr selbst
erwachsende Schicksal. Erst im Nachhinein erschliegt sich die
volle Bedeutung des Motivs, dass es nimlich den unerbittlichen
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Ehrenkodex jener anfangs so harmlos sich priisentierenden exotischen
Welt symbolisiert.

Die Begriindung, warum sich eine derart verdichtete Motivverar-
beitung erstmals gerade in ,Madame Butterfly* findet, liegt in der beson-
deren Dramaturgie dieser Oper. In ,La Boheme*, die tiber kein zwingen-
des Handlungskontinuum verfiigt, bezeichnenderweise auch nicht in
Akte unterteilt wird, sondern aus einer eher lockeren Folge von Bildern -
gleichsam Momentaufnahmen - besteht, und , Tosca®, deren Aktion auf
einen Tag zusammengedringt ist, sind die Personen keinem
Entwicklungsprozess unterworfen. Thre Charaktere indern sich nicht
oder zumindest kaum wesentlich. Anders verhlt es sich mit ,Madame
Butterfly*, wo die Handlung zudem in einem MaRe auf eine einzige Figur
zentriert ist wie in keinem anderen Werk Puccinis, den Einakter ,Suor
Angelica“ ausgenommen. Hier hat das duBere Geschehen selbst geringe-
re Bedeutung als der Reflex, den es in der Seele der Titelfigur hervorruft.
Die Oper stellt in erster Linie eine innere Tragodie dar, sie ist ein
Psychogramm Butterflys. Dabei vollzieht sich in ihr ein tiefer
Reifeprozess, wenn sie sich von einem noch naiv-kindlichen Médchen zu
einer Frau entwickelt, die sich, wie die Episoden mit Yamadori und Goro
im zweiten Akt beweisen, gegen ihre Umwelt zu behaupten weif. Dass
sie einen Reifeprozess beinhaltet, ist die wesentliche Eigenschaft der
Oper, die einer leitmotivischen Verarbeitung entgegenkommt.

Ein weiterer Umstand, der die Motivverarbeitung in ,Madame
Butterfly“ begiinstigt und sie flexibler macht, betrifft den Exotismus und
seinen musikalischen Niederschlag. Die Evokation exotischen Kolorits
geschieht vor allem durch die Verwendung eines entsprechenden
Tonmaterials, der Pentatonik oder pentatonisch gefirbter Themen und
Motive mit den charakteristischen Melodie- und Rhythmusbildungen wie
Tonrepetition, Bevorzugung enger Intervalle und geradtaktiger, kurz-
gliedriger Motivik. Sie geschieht ferner durch die Herstellung eines ent-
sprechenden Klangbildes, das ein ,quasi-exotischer* Orchestrierungsstil
vermittelt. Eine besondere Relevanz fiir die Motivverarbeitung ergibt sich
aus dem Phénomen, dass gerade die pentatonischen Melodien im
Ausdruckscharakter entscheidend durch das Klangbild gepragt sind und
ein Wechsel im Orchestrierungsstil diesen stark verindert, was wieder-
um eine Verwendung der pentatonischen Melodien in verschiedenstem
Kontext erlaubt. Puccini macht sich dies zunutze, Iést die exotischen
Melodien aus ihrem urspriinglichen Klangbild heraus und orchestriert
sie nach westlichem Vorbild. Wenn als Ausklang von Butterflys Auftritt
mit thren Freundinnen eine weitgehend pentatonisch geprigte Melodie
erscheint, von Floten, Harfe und Klaviatur-Glockenspiel exponiert, ent-
steht ein zartes 4therisches Klangbild, das die duftige exotische
Atmosphiire wie auch Tscho-tscho-sans selige Verziickung einfingt.
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Dieselbe Melodie, doch versehen mit einem europdischen Klanggewa
in dem die Streicher dominieren und exotische Klangwirkungen aus
spart sind, setzt Puccini nochmals ein, als Butterfly von ihr
Glaubenstibertritt berichtet, und hier dndert sich der Ausdruc
charakter total: Das Bekenntnis zu ihrem Geliebten ist von schwéirmy
scher Leidenschaft und enthusiastischem Jubel erfillt.

Neben der Pentatonik greift Puccini auf die Ganztonskala zurfick, «
indem sie Verfremdung bewirkt, als pseudo-exotisches Stilmittel fungie
Mitunter beruht die satztechnische Konstruktion lingerer Passagen :
Ganztonreihen. Mosco Carner verwies auf die Auftrittsszene Butterf]
in der das Motiv in Ganzténen aufwirts sequenziert wird, was sich tif
gens in leicht variierter Form am Schluss des Aktes (ab Ziffer 134) w
derholt. Eine weitere Stelle findet sich im dritten Akt (Ziffer 35)
Butterflys Worten ,Tu, Suzuki, che sei tanto buona®. Dort erfolgt in ¢
Begleitung durch drei Solocelli ein ganzténiger Abstieg in zehn Stuf
Wie subtil Puccini bei seiner Motivverarbeitung in ,Madame Butterf
verfihrt, erweist die nihere Untersuchung jenes ganztonigen Motivs,
am Schluss der Oper zwischen Linkertons drei ,Butterfly“Rufe ein:
schaltet ist (Notenbeispiel 4). Dieses kurze, aus sechs Ganztonen bes
hende Motiv erscheint im Verlauf der Oper, wenn deren Erstfassung e
bezogen wird, fast ein dutzend Mal, wobei es freilich meist derart
groBere melodische Zusammenhinge eingeflochten ist, dass st
Auftreten kaum bemerkbar wird.
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In den Vokalstimmen begegnet uns das Motiv erstmals wihrend des
Liebesduetts im ersten Akt, und aus dieser Stelle lisst sich auch seine
Bedeutung erschlieen. Aus ihren Gefiihlen zirtlicher Liebe wird
Butterfly aufgeschreckt, als Linkerton sie einen Schmetterling nennt (,si
fattrista e ritira le mani*). Angstvoll (,con paurosa espressione) erin-
hert sie daran, dass es in seiner Heimat {iblich sei, Schmetterlinge zu
jagen, sie zu durchstechen und auf einem Brett festzunageln. Der
Symbolgehalt liegt auf der Hand, der Vergleich verweist auf die brutal-
leichtfertige, von Jagd- und Sammlertrieb durchzogene Haltung
Linkertons gegentiber Tscho-tscho-san, wie sie sich schon mit demselben
Bild des Schmetterlings im Dialog mit Sharpless artikulierte - und ist
zugleich Anspielung auf die Art ihres eigenen Todes. An dieser fiir die dra-
Matische Aussage der gesamten Oper zentralen Stelle erscheint das Motiv
mit Butterflys Worten ,ed in tavola infitta*, wihrend in den Holzblisern
das Bonzenmotiv ertont, das an ihre gesellschaftliche Achtung erinnert.
Die Vortragshezeichnung fiir diese ganztonige Phrase lautet: ,con stra-
210" (,mit Qual*), womit der Charakter des Motivs deutlich gekennzeich-
net ist (Notenbeispiel 5).

BUTTERFLY {con strazio)
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[Ny TX’EI;LY
%L—’; . 3 Das Strazio-Motiv tritt in den
- fit . - tal... R
Orchestereinleitungen zum
P”\;KERTON

—— zweiten wie dritten Akt
* (Ziffer 5) auf. Im Vorspiel
zum zweiten Akt (Ziffer 2)
steht es wieder in Nachbar-
f schaft des ebenfalls ganzto-

S ig¢0, it ihm eng ver

Fa , w.andt?n . Bonzenmotivg
7 7. @ Hier fillt im weiteren die

Affinitdt zu dem eroffnen-

den, thythmisch gleichen g-Moll-Thema auf, als dessen Verschirfung das
Strazio-Motiv mit seinem ganztbnigen Tritonus-Anstieg zu verstehen ist,
und beide Motive werden dann in unmittelbarer Abfolge im Blitenduett
(Ziffer 42) erscheinen. Den ausgedehntesten Gebrauch vom Strazio-
Motiv macht Puccini gegen Schluss des dritten Aktes. Dies gilt vor allem
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fiir jene Szene (Ziffer 43/44),
%—ﬁ~ als  Butterfly von den
— fa Eindringlingen wieder allein

=2 > = ¥ ! gelassen ist, nachdem sie

di . so, guar_daben fi-so, ihnen ihr Kind versprochen

5 hat, und sich nun ihrem

 Schmerz hingeben kann. Ihre

¥-33—F 1 Qual beschreibt Suzuki mit

P orgs. f den Worten: ,Come una mosca
v o 3 e BEL A o

= i prigioniera l'ali batte il piccolo
"f - cuor! Dann ist das Motiv auch

in die Finalarie Butterflys ein-
gefiigt und erscheint in der
Singstimme zu den Worten ,guarda ben fiso, fiso®
- Schlieglich geht es sogar auf Linkerton iiber, als er
fi - 50 yon Reue ergriffen wird: ,E sento che di questo tor-

mento tregua mai non avro® (Ziffer 25). Mit den
E‘é Begriffen ,strazio® und ,tormento“ assoziiert, wird
P [ das Motiv in gleichartigen Momenten eingesetzt.
: Es trigt den Ausdruck von Qual und Pein (Noten-

# beispiel 6).
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Daneben kommen allerdings .
noch zwei Stellen vor, an denen die Verwendung des
Strazio-Motivs zunichst kaum verstindlich ist. © e
Gerade hier zeigt sich indessen, wie tief bei Puccinis 4,
Motivarbeit die assoziativen Verkniipfungen reichen. %
In beiden Fillen ist das Motiv wieder in ein andersar-
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hervor, wenn er die Motive dieses Satzfragments und des zugehdrigen
Subjekts (,un uomo, un picciol punto*) nochmals gemeinsam in der
Orchestereinleitung des dritten Aktes (Ziffer 5) zitiert. Das andere Mal
erscheint das Strazio-Motiv, als Butterfly dem Konsul und Kate bedeutet,
zur Ubergabe des Kindes in einer halben Stunde den Hiigel hinaufzu-
kommen (,fra mezz'ora salite la collina®). Diese Phrase ist wieder durch
den Zusatz einer Vortragsbezeichnung, nimlich ,con intenzione®, in
ihrer Bedeutung unterstrichen (Notenbeispiel 7). Gemeinsames
Stichwort der beiden Phrasen ist das Wort ,collina‘, das fiir die einsam in
der Hohe wohnende Butterfly Symbolwert besitzt, denn der Huigel ist
Sinnbild fiir die Verbindung mit der AuBenwelt, die fir sie allerdings mit
der Person Linkertons zusammenfélit. Unter diesem Blickwinkel erklért
sich der Finsatz des Motivs an beiden Punkten. Was sich beim ersten Fall
im Sinne Wagners als ,Ahnung* verstehen lisst, wird im zweiten Fall zur
Gewissheit, Wie in der Vision antizipiert, wird Linkerton den Hiigel hin-
aufsteigen und auch ,Butterfly* rufen ( chiamera Butterfly dalla lonta-
na®), doch unter anderen Voraussetzungen, als sie sich ertrdumte. Das
Strazio-Motiv bewirkt eine enge Verkniipfung zwischen Vision und
Schlussszene.

Im Vergleich mit Puccinis fritheren Opern hat die Motivarbeit in
,Madame Butterfly* eine neue Qualitit erlangt, sie ist grundlegend verfe-
nert und verdichtet. Anders als zuvor, wird hier eine Technik wirk-
sam, die fiber das Prinzip der Reminiszenz hinausgeht, Motive entfaltet
und verarbeitet, sie iiber das ganze Werk in dichtem Netz ausspannt und
mit einer komplexen dramatischen Bedeutung auflidt. Von einer
Technik, die sich insoweit als leitmotivisches Verfahren charakterisicren
lisst, bleiben auch die pentatonischen und ganztonigen Motive nicht
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ausgeschlossen. Weit entfernt davon, nur exoti-
sches Kolorit zu vermitteln, sind sie als wesentli-

integriert. In diesem Zusammenhang erhebt sich
die Frage, warum tiberhaupt Puccini mit ,Madame
Butterfly“ zu einem exotischen Sujet griff. Der ent-
scheidende Grund diirfte ein Dilemma sein, das
sich fiir den Komponisten um die Jahrhundert-
wende bedrohlich zuspitzte. Auf der einen Seite
musste Puccini der Opernsituation in Italien

Rechnung tragen, wo ein Publikum mit ausgeprigtem Traditions-
bewusstsein kompositorischen Neuerungen enge Grenzen setzte.
Andererseits musste er danach trachten, nicht hinter den europdischen
Kompositionsstandard seiner Zeit zuriickzufallen. In diesem Konflikt bot
sich ein exotisches Sujet als vermittelnder Ausweg, denn im Gewand des
Exotismus lieRen sich Neuerungen unverfinglich einfithren. Der
Exotismus in ,Madame Butterfly* ist Deckmantel fir ,Modernismen®, er
dient der Legitimation kompositionstechnischen Fortschritts.
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FAST EINE JAPANISCHE IVIEDEA:

Puccinis »IVIADAME BUTTERFLY «
Dieter Borchmeyer

Gewiss - Tscho-tscho-san ist wirklich nur - oder héchstens - fast” eine
Medea. Der ungeheure Stolz der kolchischen Zauberin mit ihren barba-
risch-matriarchalischen Ziigen fehlt der Geisha, die sich den patriarcha-
lischen Regeln ihres - durch den amerikanischen Einfluss kommerziell
verdorbenen, sich selbst entfremdeten - Landes selbstverstindlich unter-
worfen hat, ganz und gar. Und der Schluss mit dem Harakiri Butterflys -
die ihr Kind dem Geliebten, der sie verlassen hat, iberantwortet - unter-
scheidet sich sternenweit vom Ende der euripideischen Tragddie mit der
auf einem Drachenwagen fliehenden Muttermorderin, die als furchtbare
Richerin den treulosen Gatten dem Elend preisgibt. Seit Seneca kehrt
zudem in den Medea-Tragodien das Motiv immer wieder, dass gerade der
Gedanke, ihre Kinder der neuen Gattin Jasons {iberlassen zu miissen, in
Medea den Mordgedanken aufkeimen lasst - wihrend Tscho-tscho-sans
Begegnung mit Kate Linkerton ohne Spuren der Eifersucht bleibt. Rache,
Eifersucht, der bloge Gedanke an eine Totung des Kindes liegen ihr so
fern, dass sie in dieser Beziehung eher eine Anti-Medea ist.

Diese Unterschiede heben sich aber gerade wegen der Gemeinsam-
keiten der Handlungskonstellation so deutlich ab. Hier wie da gelingt es
dem Reprisentanten einer vermeintlich iberlegenen Zivilisation, das
Herz einer jungen Frau, die in ganz anderen kulturellen Gewohnheiten
aunfgewachsen ist, zu erobern. Die mit ihr eingegangene Ehe, aus der
auch ein bzw. zwei Kinder hervorgehen, ist jedoch fiir ihn nicht rechts-
verbindlich, und so kann er sich mit einer Frau aus seiner Heimat neu
verheiraten - wodurch er die Existenz der verlassenen Fremden zerstort.

Was die euripideische Tragodie und Puccinis Oper zudem verbindet, ist
die parallele Sympathielenkung - die um ihre Liebe betrogene Fremde ist
die Identifikationsfigur, auf die sich Furcht und Mitleid des Zuschauers
richten - und die durchaus kritische Sicht der Normen und Lebens-
gewohnheiten der dominierenden Zivilisation.

Nach griechischer Rechtsvorstellung ist Jason mit Medea nicht rechts-
gilltig vermahlt, da sie keine griechische Biirgerin ist. Wenn er sich von
ihr und den Kindern trennt, begeht er also kein Unrecht im konventio-
nellen und juristischen Sinne. Nicht anders ist es in ,Madame Butterfly*.
Linkerton schlieRt mit Tscho-tscho-san eine Heirat auf japanisch, d. h.
auf Zeit, In der urspriinglichen Fassung ist ihr das selber durchaus
bewusst. Linkerton verstoBt also nicht gegen den Fhevertrag, ja man
kann ihm eigentlich nicht einmal Treulosigkeit vorwerfen. Noch weni
ger als Medea hat Butterfly einen gilltigen, einklagbaren Rechtsanspruch
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in der Hand. Und doch: Wie das hohere, menschlichere und natiirliche
Recht aus der Sicht des Euripides eindeutig auf seiten Medeas ist, $0
erwiichst auch Tscho-tscho-san aus der Unbedingtheit ihrer Liebe ei.n
gewiss nicht einklagbares, aber moralisch dennoch giiltiges Recht auf die
Unkiindbarkeit* ihrer Beziehung. Wie vor dem tieferen Rechtsgefuhl
Jason zu einer kliglichen Figur wird, so trotz seiner glaubwﬁrdigep
Reuebekundungen im letzten Akt auch Linkerton. Wie Medea die heimi-
schen Gotter und familidren Bindungen verraten hat, einzig um der
Liebe zu Jason willen, so setzi auch Tscho-tscho-san trotz fhrer ,,Miet—Ehg“
alles auf die eine Karte ihres Gefhls fiir Linkerton, verrat - s0 d@r in
einem Fluch gipfelnde Vorwurf des Onkel Priesters - ihr Volk und 1hren
heiligen Glauben. Darum wird sie wie Medea von ihrer ganzen Sippe

verstoRen.

Spiitestens in diesem Augenblick hatte Linkerton eigent}ich mer'ken
missen, auf was er sich eingelassen hat und welche Verpﬂ}chtung.lhm
aus Tscho-tscho-sans volliger Hingabe erwichst, ist sie in ihrer Heimal
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doch nun vollig isoliert und deshalb ganz von Linkerton abhingig. In der
gleichen Situation ist Medea; freilich wird ihre Isolation dadurch noch
gesteigert, dass sie die Heimat verlasst und in der Fremde ohne jeglichen
Schutz bleibt, sobald Jason sie verlisst. Linkerton ist jedoch ein jugendli-
cher Leichtfug, ein unbekiimmerter Abenteurer, der nicht nur die
Warnungen von Sharpless in den Wind schligt, sondern so sehr mit sich
selbst und seiner erotischen Faszination durch die exotische Schonheit
Butterflys beschaftigt ist, dass er gar nicht merkt, in welch bedrohliche
Situation Tscho-tscho-san durch den Fluch des Onkels gerat. Er ist gewiss
kein skrupellos draufgangerischer Yankee - ihn als Personifikation des
,hisslichen Amerikaners® zu sehen, ginge gewiss zu weit -, aber er ist
doch ein typischer moderner 7ivilisationsmensch - take it easy -, dem
tiefere Gefithle abgehen, der zwar zugibt, sein Herz an Butterfly verloren
zu haben, aber nicht genau weif, wie ,tragfahig* diese Neigung, ob es
echte Liebe oder nur yoriibergehende Leidenschaft ist. Ich will geniefen,
man ist nur einmal jung: das sind seine Lebensmaximen.

schon der Titel der Oper ist verriterisch. Wie Helmer in Ibsens ,Nora
oder Ein Puppenheim* seine Frau zur ,Puppenfrau®, zu seinem ,lockeren
Zeisig*, seiner JLerche* oder seinem _Fichkétzchen® verniedlicht, so
auch Linkerton: Etwas anderes als einen Schmetterling oder ein
Spielzeug, wie er einmal redet, vermag er in der vermeintlich Geliebten
nicht zu sehen. Die Grausamkeit des Schmetterlingsbildes kommt ihm
nicht einmal zu Bewusstsein, als Tscho-tscho-san darauf hindeutet: ,Man
sagt, dass in eurem Land die Schmetterlinge, die in Menschenhand gera-
ten, von einer Nadel durchstochen und auf ein Brett gespieRt werden!®
Linkerton ergreift sanft wieder Butterflys Hinde und Jichelt: ,Ein biss-
chen was ist dran. Und weiBt du weshalb? Damit sie nicht mehr fliehen
konnen. (driickt sie mit Begeisterung liebevoll an sich) Ich habe dich
gefangen (..). Ich halte dich, du zuckst und bleibst mein* (L. Aufzug).
Dieses Festhalten der ,aufgespieften” Beute hilt Butterfly fiir eine
Hingabe - zu der doch nur sie bereit ist. Der aufgespieRte Schmetterling
wird sie am Ende wahrhaftig sein, wihrend Linkerton - durch das
erschitternde Erlebnis gewiss €in anderer geworden - mit ihrem Kind
und seiner neuen Frau suriick nach Amerika reisen wird.

Tscho-tscho-san kommt anders als Thsens Nora nie auf die Idee, gegen
ihre Verniedlichung aufzubegehren oder sich gar wie Medea furchtbar zu
richen, obwohl sie der Tllusion verfllt, dass in Amerika anders als in
Japan die Frau dem Manne gleichberechtigt ist, und eine Scheidung des-
halb nicht durch einseitige Auflosung der Ehe von seiten des Mannes
méglich ist. Gleichwoh! fiigt sie sich in die von der Minnerwelt ihr auf-
erlegte Rolle, vollzieht nach dem Vorbild und mit dem Dolch ihres Vaters
den rituellen Selbstmord. Anders als Medea, die bei Furipides das
Asylangebot des Konigs Aigeus von Athen annimmt (das hr erst ihre blu-
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tige Rache ermdglicht), weist Butterfly den Ausweg aus der 1solatlon, it
ihr die Liebe des Fiirsten Yamadori biete, tragisch-entschlossen von sich.
Sie lebt nur in Linkerton, deshalb vermag sie ohne ihn auch nur zu stet-
ben. Butterfly ist das Gegenbild aller jener Frauen in der Literatur der
Jahrhundertwende, die gegen ihr weibliches schicksal aufbegehren, die
sich weigern, nur mehr Opfer zu sein. Doch ist Puccinis Oper Vo ihrer
urspriinglichen Intention her deshalb nicht ,,anti—emanzipatorisch“ -
wenngleich sich nicht Jeugnen lasst, dass Puccini nach dem Eklat der
Urauffihrung dem publikumsgeschmack mehr als bedenklich entgeger”
gekommen ist, die sivilisations- und amerika—kritischen Akzente ver-
tuscht und Butterfly weitgehend in das Wesen verwandelt hat, als das ein




emanzipationsmides Ménnerpublikum ein Frauchen gern sehen wollte:
Es darf sich zwar vom Eros deg Mannes ,aufspieen lassen, thm zuliebe
sterben, alles - auch das eigene Kind - aufgeben, aber ihm doch am Ende
die Freiheit lassen.

In der urspriinglichen Fassung hingegen wird gerade die bedingungs-
und wahrhaft riickhaltlose Liebe Butterflys, gerade der Verzicht auf den
emanzipatorischen Gestus zum Gericht tiber die patriarchalische Uber-
heblichkeit einer dominierenden, gleichwohl banalen Zivilisation, deren
Werte im Grunde nur das Alibi riicksichtslosen Kommerzes sind.
Butterfly selber schreckt urspriinglich vor der Verbindung mit einem
Amerikaner zuriick: ,So ein Amerikaner! Ein Barbar - ohne Sitten!* (so
im Schlussduett des ersten Aktes der Urfassung). Sie redet so aus dem
stolzen Gefithl einer grofen kulturellen Tradition heraus - einer
Tradition freilich, die langst verfallen ist. Tscho-tscho-san lebt in einem
Lande, das seine alten Gotter lingst zugunsten des einen Gottes verraten
hat, den ihm die amerikanische Zivilisation geoffenbart hat: des Geldes.
Der Kuppler Goro ist das Paradebeispiel des korrumpierbaren Japaners,
der die Traditionen seines Landes nur noch zu Tauschzwecken prisen-
tiert: Nagasaki ist der Schnittpunkt zweier Kulturen®, einer neuen banal-
prosperierenden ohne hohere religiose und ethische Werte, und einer
alten, die jedoch aufgrund der eigenen Dekadenz hoffnungslos den
Verfilhrungen jener anderen so flachen und doch so erfolgreichen
Zivilisation ausgeliefert ist,

Dennoch ist der Stolz des alter, noch nicht korrumpierten Japan nicht
ganz gebrochen, sind seine heiligen Institutionen noch immer verbor-
gen-gegenwirtig. Der unheimliche Auftritt des Priesters im ersten
Aufzug, seine archaische Fluchrede, in und mit der die alten verleugne-
ten Gétter noch einmal in die banal und korrupt gewordene Gegenwart
wie eine Sonnenfinsternis eindringen, ist das drohende Signal dieser
Présenz des Alt- Heiligen. Aus ihm lebt auch Butterfly, so sehr sie sich in
rithrender Naivitiit als Affierikanerin zu geben sucht, welche die religi-
sen Gebréauche ihrer Heimat von sich abgetan hat. Doch am Ende kehrt
sie zu diesen Gebriuchen zuriick, kniet vor der Buddha-Statue, kiisst den
Dolch des Vaters, das Symbol einer Ehre, fiir die in der leichtlebigen
Gegenwart kein Raum mehr ist.

Wie sehr das ganze Wesen Butterflys im Alt-Heiligen verankert ist, das
manifestiert sich in der Unbedingtheit der Liebe. Diese ist in ihrer
Unwandelbarkeit das erschiitternde Gegenbild zu jener ganz vom
Kommerz bestimmten Welt des augenblicklichen Nutzens, des kurzfristi-
gen Genusses. In dieser Zivilisationswelt gibt es keine Daver, keine
Ewigkeit, nur das Gesetz der Opportunitat. Alles ist auf baldigen
»VerschleiB* angelegt - auch die Gefiihle. Nicht, dass diese Gefiihle abhan-
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den gekommen wiren; auch Linkerton ist, wie gesagt, kein Draufginger,
der die Liebe Tscho-tscho-sans missbraucht. Seine Gefithle sind echt, und
als solche sind sie von Puccini auch komponiert (sie werden keineswegs
musikalisch ,hinterfragt, ironisiert oder sonstwie auf Distanz geriickt).
Linkerton ist im Grunde ein guter Kerl, ein Mensch des Augenblicks, des-
sen Gefithle freilich so schnell verschleiRen wie alles, was diese
Zivilisation beschert, da es fiir ihn - wie fiir sie - keine Bindungen gibt,
die den Augenblick iberdavern. Linkerton ist nicht bose - so darf er auch
nie auf der Bihne erscheinen -, er ist eben nur herzlich banal. Tscho-
tscho-san hingegen ist ein Wesen, das seine ganze religiose Inbrunst, die
verschollene Gotterwelt in seiner Liebe wieder aufleben lsst. Der Gottin
des Mondes vergleicht sie sich im Liebesduett am Ende des ersten
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s mit der Sternenwelt, der mitterlichen Nacht fiihlt sie sich eins

er grenzentosen Liebe. Diese Liebe ist eine Metamorphose ihrer
on, unantastbar und ewig wie sie.

istophanes hat Buripides einst vorgehalten, er setze die ehrwirdigen
alten des Mythos herab. Gerade ,Medea* mag ihm dafur cin Beispiel
esen sein. Licht und Schatten sind hier ,umgekehrt verteilt, wie es
1 heiligen Herkommen entsprach (...): das bisher Geglaubte wird ent-
vt und zersetzt, um ein wesentlicheres Recht aufzaweisen und dessen
spruch zu begriinden* (Bruno Snelt). Nicht der Held des griechischen
ythos, sondern die barbarische Zauberin ist bei Buripides im Recht, Die
odernen Versionen des Stoffs, zumal Grillparzers ,Medea* haben diese
mwertung noch gesteigert. Bei Griliparzer wird Jason wirklich schon
ine Art Linkerton, ein banaler Abenteurer, der standig auf die Uberle-
penheit der griechischen Zivilisation pocht, auf griechische Humanitit
und Aufklarung, die doch nichts als hohle Fassade sind. Jason wird zu
einer Klaglichen Figur, die der Gewalt und Unbedingtheit von Medeas
Liebe, welche in ihrer archaischen Religiositit griindet, nicht gewachsen
ist. Grillparzer setzt tbrigens schon bewusst Stilmittel ein, die das

Barbarisch-Fremde im Kontrast mit den vertraunten Ausdrucksformen
der griechischen Zivilisation zeigen.

Dieses Finsetzen des Fremden, der musikalische Exotismus ist auch das
Fundament der ,Butterfly“-Partitar Puccinis. Das japanische Lokalkolorit
wird hier keineswegs nur um des atmosphirischen Zaubers, nur als
Staffage eingesetzt - wie es in den meisten exotischen Opern des 19, Jahr-
hunderts geschieht -, sondern um musikalisch das Andere der japani-
schen Kulturtradition zu beschwdren, das Andere gegeniiber der moder-
nen Zivilisation (fir welche z.B. die amerikanische Nationathymne
steht, welche nicht ohne Tronie zitiert wird, auch wenn amer ikanischen
Puccini-Freunden dabei bis heute die Augen feucht werden) - jenes
Altehrwiirdig-Andere, in dem die Lebens- und Liebesunbedingtheit
Tscho-tscho-sans griindet. Der musikalische Exotismus schafft das frem-
de* Gegengewicht zu den Ausdrucksformen einer vertrauten, sich impe-
rial gebardenden Zivilisation, er offenbart jene reinere Menschtichkeit,
die in dieser Zivilisation verschiittet ist. Das Fremde stellt das Vertraute in
Frage. Das ist der geheime Sinn des Puccinischen Exotismus.
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Giacomo Puccint — LEBEN UND BUHNENWERK

1858

1864
1868

1874-1880

1880-1883

1884

1886
1889

1891
1892
1893
1896

1900
1904

1905
1907
1910
1917
1918
1920
1921
1922
1924

1926

29. Dezember: Giacomo Puccini wird als fiinftes Kind von
Albina und Michele Puccini in Lucca geboren

18. Februar: Tod des Vaters

Chorknabe in den Kirchen San Martino und San Michele in
Lucca

Studium am Instituto musicale Pacini in Lucca, nebenher
Titigkeit als Organist

Erste Kompositionsversuche

Studium am Mailinder Konservatorium bei Amilcare
Ponchielli und Antonio Bazzini

31. Mai: Urauffithrung der Oper ,Le Willis* in Mailand

17. Juli: Tod der Mutter

Beginn der Lebensgemeinschaft mit Elvira Gemignani, geb.
Bonturi

26. Dezember: Neufassung von ,Le Willis* (unter dem Titel -
JLe Villi“) in Turin

23. Dezember: Puccinis Sohn Antonio {Tonio) geboren

21. April: Urauffihrung der Oper ,Edgar* an der Maildnder
Scala

Puccini erwihlt Torre del Lago zu seinem Wohnsitz

98. Februar: Neufassung von ,Edgar* in Ferrara

1. Februar: Urauffithrung der Oper ,Manon Lescaut” in
Turin

1. Februar: Urauffithrung der Oper ,La Bohéme* in Turin
14. Januar: Urauffiihrung der Oper ,Tosca* in Rom

17. Februar; Urauffithrung der Oper _Madama Butterfly” an
der Mailinder Scala, 28. Mai: Neufassung der Oper in
Brescia

Reise nach Siidamerika

Januar und Februar: Aufenthalt in New York

10. Dezember: Urauffithrung der Oper ,La fanciulla det
West* an der Metropolitan Opera New York

97. Méirz : Urauffithrung der Oper ,La rondine in Monte
Carlo

14. Dezember: Urauffithrung I trittico® an der Metropolitan
Opera New York

Beginn der Arbeit an JTurandot*

{Ibersiedlung nach Viareggio
August: Autoreise durch die Schweiz, Deutschland, Holland

Lirste Anzeichen fiir Puccinis Todeskrankheit

(Kehlkopfkrebs)
29. November: Puccini stirbt in der Klinik von Dr. Ledoux in

Briissel
25. April: Urauffithrung der Oper “Turandot* an der

Mailinder Scala
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QUELLEN

TEXTE

Die Handlung: Udo Salzbrenner fiir dieses Programmbheft. - Dietmar Holland:
Puccinis Japanische Tragbdie®, Originalbeitrag fiir dieses Programmubeft. - Peter
Ross: Leitmotivische Verarbeitung und exotisches Kolorit in Puccinis ,Madame
Butterfly*, in: Giacomo Puccini, ,Madama Butterfly*, programmheft des
Opernhauses Halle, Spielzeit 1995/96 (Red.: Volker Weiske). Vom Autor revidier-
te Fassung eines Aufsatzes, der erstmals erschien als ,Hlaborazione leitmotivica e
colore esotico in ,Madama Butterfly*, in: Esotismo € colore locale nell'opera di
Puccini. Atti del i convegno internationale sulPopera di Giacomo Puccini. Torre
del Lago. Festival Pucciniano 1983. A cura di Jiirgen Maehder, Giardini Editori e
Stampatori in Pisa 1985. (Deutsche Erstveroffentlichung in: Giacomo Puccini,
_Madame Butterfly*, programmbeft des Stadttheaters Pforzheim, Spielzeit
1994/95, Red.: Udo Salzbrenner). - Dieter Borchmeyer: Fast eine japanische
Medea, Puccinis ,Madame Butterfly”, in: Opern und Opernfiguren. Festschrift filr
Joachim Herz, in 7usammenarbeit mit Gerhard Heldt und Georg F. Mielke hrsg.
von Ursula und Ulrich Maller, Verlag Ursula Miiller-Speiser, Anif/Salzburg 1989
(leicht gekiirzt).

BILDER

Titelbild: Giacomo Puccini (1858-1924) im Jahre 1906, Portrat von Arturo Rietti.
Geschichte der Musik, Band 11, hrsg. von Michael Raeburn und Alan Kendall,
Kindler/Schott, Minchen/Mainz 1993, - Giacomo Puccini, ,Madama Butterfly”,
Programmbeft Nr. 49 der Wiirttembergischen Staatstheater Stuttgart 0. J. (Red.:
Klaus-Deter Kehr, Helga Utz).
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