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Giuseppe Verdi (1813 -1901). Stich aus dem Jahre 1849, der Entstehungs-
zeit der Oper ,,Louise Miller”, Museo teatrale alla Scala, Mailand.
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Louise Miller
Melodramma tragico in drei Akten
Musik von Giuseppe Verdi
Libretto von Salvatore Cammarano
nach dem biirgerlichen Trauerspiel ,Kabale und Liebe*
von Friedrich Schiller
Deutsche Fassung von Johannes Felsenstein

Musikalische Leitung
Inszenierung

Ausstattung
Choreinstudierung
Dramaturgie

Technische Gesamtleitung

Der Priisident Graf Walter
Ferdinand, sein Sohn
Lady Milford, Gréfin von Ostheim

Wurm, Sekretiir des Grafen
Miller, ein Musikane
Louise, seine Tochter
Laura, ein Landméidchen
Ein Bursche
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Pause nach dem ersten Akt

Premiere am 23, April 2005 im Grofien Haus
Urauffihrung: am 8, Dezember 1849 in Neapel, Teatro San Carlo
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Erster Akt

Louise Miller wird anldsslich ihres Eh-
rentages ohne ihren Major Ferdinand
nicht richtig froh.

Vater Miller gratuliert zum Geburtstag
und zeigt sich besorgt Gber diese Liai-
son: ,Wer diesen Feuerbrand an Lie-
be entfachte, vergafl der Standes-
schranken.“ Doch Louise sieht aufer
ihrem Ferdinand nichts mehr, und als
Ferdinand erscheint, versichern sich bei-
de ihrer Liebe zueinander.

Der Geburtstag von Louise ist Anlass, in
die Kirche beten zu gehen. Wurm, der
Sekretir des Grafen, findet Vater Miller
allein vor und meint, sein Anspruch auf
dessen Kind war so gut als unterschrie-
ben. Vater Miller winkt ab: ,Frei sollen
Herzen, frei sich entscheiden....Wer
glaubt, vom Vater kann Hiilfe er-
wachsen, der reite auf einem Gin-
sekiel hinfort! Wurm konfrontiert
Miller mit der ganzen Realitit: ,Sein
Kind wird nie die Schwiegertochter
des Prisidenten,” wodurch Miller zum
ersten Male tiberhaupt erfihrt, dass Fer-
dinand der Sohn des Prisidenten Graf
Walter ist. Miller sinniert ohnmiichtig

und besorgt um die Ehre seiner Tochter
{iber diese Verbindung: ,Doch als Frau
wiirde sie zu schlecht ihm und als
Hure zu kostbar sein.*

Seine eigenen Interessen im Visier be-
richtet Wurm dem emporten Grafen
Walter von der Liebe seines Sohnes zu
der Biirgerlichen Louise, womit dessen
Interessen wiederum empfindlich ge-
stort werden, da er glaubt, mit einer Ehe
zwischen der Lady Milford, Griifin von
Ostheim, und seinem Sohn, Zugang
zum Ohr des Fiirsten zu erlangen. Br be-
klagt sich unter Hinweis auf seine Ver-
brechen iiber die Undankbarkeit des
Sohnes: ,Wem tat ich alles? Wem zu-
liebe nutzte ich Kabale? Fiir wen
hab’ ich den Weg geebnet und ge-
mordet? ...Vor Dir dehnt sich der
Weg nach dem Throne, mit dem
Throne die Strae zur Macht, die
Du dann hast. Das Verbrechen, es
klebt nicht am Sohne, auf mich fillt
der Verantwortung Last.“

Er driingt Ferdinand, unverziiglich sei-
nem Willen zu gehorchen. Diese Ehe sei
der Wunsch des Herzogs, um Lady Mil-
ford als Miitresse am Hofe halren zu kon-
nen, fiir die Ladly aber eine Herzensan-
gelegenheit,

Ein bestellter Jubelchor empfingt die La-
dy Milford mit hintergriindigem Verweis
auf den Soldatenverkauf nach Amerika.
Mit Ferdinand alleingelassen, offenbart
sich die Milford als eine hart vom Schick-
sal getroffene Frau, die die Not nach
Deutschland und in die Arme des Her-
zogs gefiihrt, die sich fiir Gerechtigkeit
zugunsten unschuldig Verurteilter ein-
gesetzt hat und nun hofft, die Liebe ih-
res Lebens zu finden. Ferdinand jedoch
bekennt sich zu seiner unstandesgems-
Ren Liebe zu Louise: ,.Ein biirgerliches
Midchen! ... Stand und Geburt sind
vergessen, mit Liebe allein wird ge-
messen!“

Louise gerdt ins Spannungsfeld verschie-
denster Interessen. Damit ist die Jagd er-
offnet. Im Hause Millers berichtet dieser
seiner Tochter von der geplanten Hoch-
zeit zwischen Lady Milford und Ferdi-
nand und beschwort sie, von ihm abzu-
lassen: ,Eh er dich zu Schanden rich-
tet, eh will ich mit meiner Geig’ auf
den Bettel herumzieh’n!“ Ferdinand
jedoch verteidigt mit Vehemenz seine
Liebe zu Louise: ,Wert deine Hand von
meiner trennt, zerreifit im Augen-
blick auch den Faden zwischen mir
und der Schdpfung!” Graf Walter tritt

ein, um seinen Sohn zum Gehorsam zu
zwingen. Es kommt zum Affront: Miller
verweist als Biirgerlicher den Adligen
des Hauses. Graf Walter Fsst Miller und
Louise darauthin im Namen des Herzogs
arretieren. Als alle anderen Versuche,
den Verhaftungsbefehl riickgingig zu
machen, scheitern, droht Ferdinand
schlieflich seinem Vater, 6ffentlich zu
machen, durch welch verbrecherische
Tat dieser Prisident geworden ist. Er-
schrocken gibt der Graf Louise frei.

Zweiter Akt

Louise erfihrt, dass ihr Vater im Turm
einsitzt. Ihr Entschluss, sofort aufs
Schioss zu gehen, wird von Wurm verej-
telt, Er nennt ihr das einzige Mittel, das
Miller, dem aufgrund von angeblicher
Majestisbeleidigung ein Kriminalpro-
zess droht, retten kann: Ein Brief, in dem
Louise gesteht, immer nur ihn = Wurm
— zu lieben! Wurm diktiert der verzwei-
felten Louise, die gendtigt wird, der Lie-
be zu Ferdinand zu entsagen, um ihrem
Vater das Leben zu retten, das Schrei-
ben, lisst sie den heiligen Eid schworen,
es freiwillig verfasst zu haben, und
nimmt sie als Zeugin mit aufs Schloss.
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Dort berichtet er dem Grafen vom Erfolg
seiner Kabale (,die unentbehrliche
biegsame Hofkunst*) und offenbart
sich als Komplize desselben. Es zeigt
sich, dass Graf Walter dem Mord an sei-
nem Vorginger seine Stellung verdank,
durch ihn zum Priisidenten wurde. Noch
einmal betont er die Wichtigkeit der Ver-
bindung seines Sohnes mit Lady Milford:
,Mein Einfluss ist in Gefahr, wenn
mein Solin sich weigert, und mein
Hals, wenn ich ihn zwinge.*

In der Konfrontation mit Lady Milford
behauptet sich Louise mit biirgerlichem
Stolz. Auf die driingenden Fragen der La-
dy und die Drohung Walters, das Leben
ihres Vater stehe auf dem Spiel, leugnet
Louise nochmals ihre Liebe zu Ferdi-
nand. Wurm und Graf Walter glauben
ihr Spiel gewonnen.

Ein Bursche spielt in Wurms Auftrag Fer-
dinand den Brief Louises in die Hinde.
Terdinand ist zuticfst getroffen tiber den
vermeintlichen Verlust seiner Liebe.
,Diese himmlische Hiille birgt kein
so teuflisches Herz!* Er zitiert Wurm
herbei. In der anschlieRenden Ausein-
andersetzung fallen Schiisse, Wurm
flieht, Der Lirm alarmiert den Grafen. Er
gibt nun Ferdinand scheinheilig die 7u-

stimmung, Louise zu heiraten. Ferdi-
nand jedoch treibt der vermeintliche
Verrat Louises zum AuRersten: ,Waht

bleibe mein gegebenes Wort, wahr
bis der Tod uns scheide.“

Dritter Akt

Die verzweifelte Louise hat vor, eigen
Hand an sich zu legen. Eide biinden
nur Lebende, nicht jedoch Toie. Sie
schreibt an Ferdinand einen Abschieds-
brief, um an einen Ort vorauszueilen,
wo kein Eidschwur mehr bindet.
Der aus der Haft entlassene Miller ist
entsetzt: ,Selbstmord ist Stinde! Und
Reue nicht mglich!* Louise verwirft
thre Gedanken dem Vater zuliebe. Bei-
de beschliefen, in die Fremde zu zie-
hen. ,Des Herrgott’s Brot wichst
iberall.“

In sich gekehrt erinnertsich Louise noch
einmal der Zeit ihrer aufkeimenden Lie-
be zu Ferdinand, als dieser plétzlich bei
ihr erscheint und Gift in ein Gefif schiit-
tet. Als Louise auf seine Nachfrage hin
nicht leugnen kann, dass der Brief von
ihr ist, fordert er den Trank fir sich
zuerst, um dann auch die ahnungslose
Louise davon trinken zu lassen. Er erift-
net ihr die Wahrheit: ,Bevor hier die-
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ses Licht noch ausbrenat, stehst Du
vor Gott, Louise!“ Diesc fiihlt sich an-
vesichts des Todes an kein Schweigege-
liibde mehr gebunden und enthiillt ihm
und ihrem herbeieilenden Vater die
Wahrheit. Flir Ferdinand eine schreckli-
che Erkenninis: ,Ums Leben biibisch
so betrogen.” In hiichster Erregung er-
scheint Graf Walter, der sich angesichts

seiner durch den Tod seines Sohnes zer-
storten Reputation selbst beliigt und die
Erikette zu wahren versucht: ,Er ver-
gab mir!*

. & \ ﬁ
Der Librettist Salvatore Cammarano
(1801-1852). Lithographie,

Villa Sant'Agata, Busseto

»Raum fiir Chore und
ein wenig Spektakel”

Vom biirgerlichen Trauerspiel
JKabale und Liebe™ zur Intrigen-Oper
JLauisa Miller®

Dietmar Holland

Schon withrend seiner Galeerenjahre”,
die erst mit dem (Rigoletto™ von 1831 ih-
ren Abschiuss erreichten, beschifigie
sich Verdi mit dem Problem, wie ein lite-
rarisches Drama in eine wirkungsvolle
Oper umzusetzen sei. Nachdem er im
Jahre 1847 (in einer ersten Fassung)
Shakespeares  Macbeth™ als Stoff zu ei-
ner Oper herangezogen hatte, ohne in-
dessen die Hihe des literarischen Vor-
wurfs so einzuhalten, wie es thm = dank
dem Libreutisten Boito — vierzig Jahre
spiter im Otello™ unvergleichlich ge-
lungen ist, griff er zwei Jahwe spiiter zu
Schillers . Kabale und Liehe und begab
sich, in Zusammenarbeit mit dem Doni-
zetti-Librettisten Salvatore Cammarano,
aul den Boden der dramaturgischen
Konventionen  der  neapolitanischen
Oper der ersten Hidlfte des 19, Jahrhun-

derts. Den Stoff schlug er selbst seinem
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Librettisten vor. Er konnte jedoch nicht
ahnen, wie Cammarano die Operntaug-
lichkeit des Schillerschen Dramas cin-
schiitzen wiirde, und in welchem Mafe
das endgiltige Libretto das Resultat ei-
nes Verzichts auf den tragfihigen Bau
der literarischen Vorlage sein werde.
Cammarano reagierte zunichst cinmal
begeistert auf den Opernplan: Ich
méchee Thnen sagen, dass ich Schillers
Drama Kabale und Liebe’, das Sie mir
vorgeschlagen haben, seine verschiede-
nen italienischen Fassungen und auch
die franzisische Version von Dumas eif-
rig studiert habe. Ich bin Ihrer Ansicht,
dass dieses Drama reich an lebhaften Si-
ruarionen und heien Gefiihlen ist; vor
allem die Katastrophe scheint mir
schrecklich und bemitleidenswert.”
Hinter dieser Aussage verbirgt sich eine
Grundbedingung der italienischen Li-
brettistik des 19. Jahrhunderts: die sze-
nische Gegenwirtigkeit und Brisanz so-
wie die cinseitig affektiv gesteuerten
Verhaltensweisen der handelnden® Per-
sonen. Verdis Vorschlag musste daher
notwendigerweise mit diesen Bedingun-
gen zusammenstofen. (Erst in seinen
beiden letzien Opern, nach Shakespea-
res »Othello® und ,Die lustigen Weiber

von Windsor”, verwirklichte er seine sin-

gulire Konzeption eines musikalischen

Dramas jenseits der Opernkonvention;

bis dahin war es indessen ein langer

Weg.) Der Briefwechsel zwischen ihm

und seinem Librettisten spiegelt denn

auch die Schwierigkeiten wider, die sich

swischen Verdis Versuch einer musikali-

schen Aneignung der literarischen dee
Schillers und Cammaranos handfeste,
durch Konventionen gesteuerte Opern-
dramaturgie stellten, der sich der Kom-
ponist schlieRlich resigniert beugen
musste. Cammarano war eben kein Bo-
1o und der junge Verdi noch viel zu sehr
in der musikalischen Tradition Donizet-
tis befangen, die mit der strikten Tren-
nung von rezitativischen Partien und
Nummern* (Arien, Duette und En-
sembleformen) rechnete. Das Fernziel
der Oper als Drama — nicht aber des
Wagnerschen ,Musikdramas® — stand
Verdi bereits vor Augen, Darum erschien
ihm der Griff zur Welditeratur keines-
wegs vermessen.

Gewiss kann man Cammarano nicht vor-
werfen, er habe es darauf abgesehen,
Schillers Drama fiir eine cffektvolle Oper
zu misshrauchen, aber die dramaturgi-
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schen Notwendigkeiten der Gattung
Oper — zumal der italienischen des frii-
hen 19. Jahrhunderts — zwangen thm
gleichsam eine Umarbeitungstechnik
auf, die dem grundsiizlichen Unter-
schied zwischen Musik- und Sprechthe-
ater geschuldet ist. Das Medium des
Sprechtheaters  ist, zumindest  seit
Shakespeare und Moliére, der Dialog,
die zwischenmenschliche Auseinander-
setzung, mithin die logische, rational ge-
steuerte Entwicklung einer Handlung,
dleren Priimissen und Konsequenzen je-
derzeit dem Zuschauer einsichtig sind.
Der Handlungsverlauf bewegt sich also
dynamisch vorwiirts und ist zugleich ge-
kniipft an tibergreifende Zusammenhiin-
ge, aus denen sich der inhaltliche Kon-
flikt ergibt. Die Oper dagegen hat zu-
néchst einmal einen ginzlich anderen
Zeitverlauf, denn die Musik muss sich
entfalien kdnnen, um wirksam zu sein,
fst dic Dramaturgic des Sprechtheaters
dynamisch-analysierend, dann ist dem-
gegentiber die Dramaturgic der Oper
statisch-priisentierend, niimlich  von
einem ausgeweiteten  musikalischen
Augenblick zum niichsten sich steigernd
(oder auch fallend), ohne dass die ein-
zelnen Statonen logisch-diskursiv mit-

einander verbunden sein missen. Der
Grund fiir diesen Verzicht auf die logi-
sche Motivation der handelnden Perso-
nen liegt darin, dass ¢s in der Oper pri-
mir darauf ankommt, wie die Menschen
auf eine Situation reagicren, und zwar
emotional und affektiv, nicht, warum sie
so handeln, wenn sie Entscheidungen
fillen. Die Handlung der Oper, in deren
Tradition Cammarano stand, bewegt
sich ruckweise vorwirts und gewihrt
dem Augenblick ~ und zwar dem sze-
nisch effekvollen und emotional ein-
deutigen — eine dem Sprechtheater
fremde Gegenwirtigkeit und vor allem
AusschlieBlichkeit, hinter der jegliche
Motivation verschwindet. Die notwen-
digsten Informationen erhidlt der Zu-
schauer in den Rezitativen, aber auch
nur insowelit, als sie fiir das Verstindnis
des emotionalen Augenblicks einer Arie
unbedingt erforderlich sind. Die Umar-
beitung eines literarischen Dramas in
cin Opernlibrerto verlangt demnach, um
flir die Musik geeignet 7u sein, eine kon-
sequente Riickfiihrung der Personen
(und Situationen) auf primére, unmitiel-
bar wirkende Affekte, Reaktionen und
Entschliisse und eine ebenso konse-
quente Verankerung der wesentlichen
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By

Teatro San Carlo, Neapel, Ort der Urauffiihrung von Verdis Oper

JLuisa Miller, Stich

Handlungsmomente in szenischer Bild-
haftigkeit, sei es auch ein vom dramati-
schen Standpunkt aus iiberfliissiger
Chor, der den Aufuitt einer Hauptper-
son aumosphirisch® vorbereitet, oder
sogar ein instrumentales Zwischenspiel
aus dem Orchestergraben, das minde-
stens so beredt ist wie die auf der Biih-
ne gezeigten Affekie,

Mit dicsem dramarurgischen Rilstzeug
machte  sich  Cammarano an  die

Verwandlung des biirgerlichen Trauer-

spicls” in ein melodramma tragico™, das
vom Medium der Musik bestimmt wird.
Der Brief, in dem Cammarano und der
Impresario des Neapolitaner Teatro San
Carlo (wo die Urauffihrung der Luisa
Miller am 8. Dezember 1849 stattfand),
Vicenzo Flauto, dem Komponisten das
Szenarium der geplanten Oper mittei-
len, enthiflt denn auch programmatisch
den fiir die Bearbeitung des Stoffes be-
seichnenden Satz: . Zu dieser Stunde
wird das Programm fiir Eloisa Miller" bei
Ihnen eingetroffen sein: ¢s ist ciniges ge-
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) worden, um Raum fir Chére und ein

2nig Spektakel zu schaffen.” Nun ist ja
hillers Drama alles andere als ein
pektakel”. Um es dazu umzuformen,
edurfte es eingreifender Verinderun-
en. Das beginnt bereits mit Ort und
eit der Handlung, Schillers Stiick spiclt
senau in der Zeit, in der es entstanden
st (1783). Seine tragenden Vorausset-
zungen sind die historisch genau fixier-
ten gesellschaftlichen Verhilinisse, die
das tragische Geschehen Giberhaupt erst
motivieren und letztlich glaubwiirdig
machen: der Klassengegensatz zwischen
Adel und Biirgertum im ausgehenden
18. Jahrhundert im Herrschaftsbereich
eines deutschen Firsten. (Schiller ver-
allgemeinert hier sein perstnliches Er-
lebnis am Hofe des Herzogs Karl Eugen
in Stuttgart und seine Neigung 7u Lotte
von Wolzogen und schafft das erste so-
siale Drama der deutschen Literatur, in
dem der Klassengegensatz mit aller
Schirfe und Emphase artikuliert wird)

Cammarano dagegen gelingt es, das
Stiick vollig sciner historischen Be-
dingungen zu entkleiden, indem er es in
die ldylle cines Tiroler Dorfes verlegt,

wobei die Zeitangabe (erste Hilfre des

18, Jahrhunderts) keinerlei substantielle
Bedeuung hat, Es gentigy, dass Ortund
7eit nichts mit dem Talien der Gegen-
wart zu tun haben, um di¢ Theaterzen-
sur zu beruhigen. Und es ist immerhin
erstaunlich, dass Verdi gerade auf den
Sprengstoff des Schillerschen Dramas
verfiel, um cine Auffihrung in Neapel re-
alisieren zu konnen, weil die dortge
strenge Theaterzensur das Projeks einer
politdschen Oper ,L'Assedio di Firenze®
(,Die Belagerung von Florenzy niemals
erlaubt hiltre. Tis ging in dem geplanten
Stiick nach einer Romanvorlage des in
Paris im Exil lebenden Schriftstellers
Francesco Domenico Guerrazzi um eine
Handlung, die unmissverstindlich dem
Risorgimento nahestand, mit dem auch
Verdi sympathisierte. Erstaunlich genug,
die Theaterzensur empfand den Stoff
von Kabale und Liebe™ als nicht poli-
tisch! Dic Umarbeitung Cammaranos tat
dann noch ein tibriges, um dem Stoff sei-
ne politische Brisanz zu nehmen. Durch
den Verzicht auf die genauen histori-
schen Bedingungen der Handlung ver-
mochte der Librettist zwar das Geftihls-
leben der Personen gewissermafien rein
sich entfalten zu lassen, auBerhalb kom-
plexer dulerer und innerer Motivatio
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nen, er nahm aber andererseits der Vor-
lage gerade ihve zutiefst tragische Ver-
strikkung, die — und das ist entschei-
dend — bei Schiller bereits mit dem ef-
sten Satz Millers (1) ins Rollen kommt,
Bezeichnenderweise fehlt denn auch die
Anfangsszene des Dramas in Verdis
Oper. Das ganze erste Bild des ersten Ak-
tes der Oper wirkt wie eine Umkehrung
ler 2. bis 4. Szene des ersten Aktes der
Vorlage. Schiller fillt in der 1. Szene mit
der Tiir ins Haus, Cammarano dagegen
st sich Zeit fiir eine in sich ruhende,
beschauliche Introduktion, die mit der
4. S7ene Schillers (erste — und zugleich
problematische ~ Begegnung Louises
und Ferdinands, der in der Oper Rodol-
fo heifSt) nur das eine Moment gemein-
sam has, dass zwei Liebende sich treffen.
Und selbst dabei ist noch ein gewichriger
Unterschied zu vermerken: Die Liebe
fihre Schitler sogleich unmissverstind-
lich als verhingnisvolle Konstellation pri-
vater und gesellschaftlicher Schranken
ein (Louise: , Du willst mich einschtifern,
Ferdinand — willst meine Augen von die-
sem Ahgrund hinweglocken, in den ich
84n7 gewiss stiirzen muss. Ich seh’ in die
Zukunfi — die Stimme des Ruhms ~ dei-
ne Enwiirfe — dein Vater — mcin

Nichts."), und zwar auf dem Hintergrund
der Worte Louisens in der dritten Szene
zu ihrer Mutter: JIch entsag’ thm fiir die-
ses Leben. Dann, Mutter — dann, wenn
die Schranken des Unterschieds einstiir-
zen — wenn von uns abspringen all die
verhassten Hiilsen des Standes — Men-
schen nur Menschen sind.”

Cammarano dagegen priisentiert die 2-
nichst ungebrochene Liebe Rodolfos
und Luisas auf dem Hintergrund eines
reinen Musizieranlasses, der Cavatine
Luisas vor dem Auftritt Rodolfos, deren
Text die Liebeserklirung der Schiller-
schen Louise (auch in 1, 3) villig isoliett
Der bei Schiller substantielle Klassen-
unterschied wird im Libretto dahinge-
hend umgebogen, dass Rodolfo unter
falschem Namen auftrit, einem Verklei-
dungsklischee folgend. Damit ist Raum
geschaffen fir den Intriganten Wurm,
der nach dem Lichesduett und dem
nachfolgenden Ensemblesatz mit Luisas
Vater auf der Biihne bleibt, um seine Ei-
fersucht gegen Rodolfo, der soeben als
Jager Carlo die Bhne verlassen hat, zum
Ausdruck zu bringen und vor allem die
Identitit Rodolfos zu enthiillen. Miller,
Luisas Vater, reagicrt — operngerecht -
darauf mit der Cabaletta seiner monolo-
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ischen Aric, in der er seine Vorahnun-
en, die er wihrend des Lichesduetts
ingeworfen hatte, ohne dass diese —
inders als bei Schiller — irgendwelche
Konsequenzen gehabt hidtten, affektiv
bestitige sieht. Das ist von Schillers zwei-
ter Szene des ersten Aktes Ghriggeblie-
ben, Die Dorfidylle des Opernanfangs
ist ein ebensolches stehendes Bild, wie
die Arie Millers, deren Musizieranlass
der vorausgehende ,Dialog™ zwischen
wurm und Miller auslost. Wurn ist so-
mit — ganz im Gegensatz zu Schiller —
hier nur Katalysator, kein wirklich eigen-
stindiger Dialogpartner. Millers Absicht,
die Tochter fiir sich zu behalten, geriit so
sum szenisch isolierten musikalischen
Augenblick.

Was den Dramatiker Schiller wohl kaum
interessiert, nachdem der Vorhang sich
gedffnet hat, die Liebe an sich zwischen
Ferdinand und Luise, gerade das wird in
der Introduktion der Oper zum cigent-
lichen Gegenstand erhoben, Mit den er-
sten Worten Schillers steht die Liebe der
beiden ungleichen Partner sogleich in
genau dem Spannungsfeld, das den Dra-
matiker zur Gestaltung reizt. Deshalb ge-
hen der ersten Bihnenbegegnung der
beiden Liebenden (Schillers 14) drei

Szenen voraus, in denen in unmissver-
stindlicher Deutlichkeit die Problematik
der Bezichung offengelegt, exponiert
wird. Cammarano verzichtet auf dieses
Spannungsfeld, konzentriert sich auf
den sorgfiltig aushalancierten Bildkon-
trast von unbeschwerter Dorfidylle und
den Einbruch des Intriganten, dessen
spitere Intrige (im zweiten Akt der
Oper) jedoch nicht zu ahnen ist, damit
sie spiter um so griReren szenischen Ef-
fekt machen kann. Bei Schiller handelt
es sich demgegentiber um ein Intrigen-
geflecht (Kabalen), dessen Vorausset-
zungen die beiden ersten Akte des Dra-
mas beanspruchen. Darauf konnte sich
der Librettist Cammarano nicht einlas-
sen, wenn er nicht die tragenden Merk-
male der Gattung des  melodramma®
verletzen wollte. Thm kam es vielmehr
darauf an, den Handlungsverlauf so an-
7ulegen, dass in den rezittivischen Par-
tien die notwendigsten Informationen
geliefert werden, die Plaw schaffen fur
die Ausbreitung der Nummern®. Um-
stindliche Motivationen entfallen.

Das zweite Bild des ersten Aktes der
Oper orientiert sich an der fiinften und
sichien Szene des ersten Aktes und an

der dritten Szene des zweiten Akies von
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Schillers Drama, aber wieder mit charak-
teristischen Anderungen, die sogar den
Zweifel des Komponisten erweckten.
Der Graf von Walter, Rodolfos Vater, tritt
mit seinen Interessen in das Geschehen
ein. Wurm unterrichtet thn iiber die Lie-
be seines Sohnes zu Luisa. Der Dialog
der fiinften Szene Schillers und die
nachfolgende Szene zwischen Walter
und dem Hofmarschall von Kalb, dic bei
Cammarano giinzlich fehlt, da er auf die
Figur des Hofmarschalls verzichtet, zeigt
Walter als durchaus komplizierten Cha-
rakter. Seine Verhaltensweisen sind ge-
kennzeichnet durch hofische Konven-
tionen, nicht durch einfache Affekre. Ge-
rade deshalb fiihrt ihn Schiller in den
beiden differenzierten Dialogen mit
Wurm und Kalb ein — also in seinem ho-
fischen Gebaren —, bevor er mit seinem
Sohn (1,7) spricht und vortiuscht, er
kiimmere sich allein um dessen Wohl.
Bei Schiller erhiilt der Affekt seinem
Sohn gegeniiber einen durch politische
Motive gestiitzien doppelbidigen Sinn.
Cammarano kommt es dagegen darauf
an, die Nachricht Wurms als Ausléser fiir
cinen genuinen Musizieranlass Walters,
die konventionelle ,Auftrittsaric®, zu be-
nutzen, in der Walter die Bezichung zu

Rodolfo, seine Vaterliebe, in einem ste:
henden Affeke, jenseits klassenmiBiger
Bestimmungen, artikulieren kann. Das
Vorgehen des Librettisten, den Affekt
der viiterlichen Licbe zu isolieren und
ihn als Aric zu priisentieren, macht aus
dem Grafen einen einfachen Charakeer,
50 dass seine chrgeizigen politischen
Motive, die bei Schiller zum  Intri-
gengeflecht gehoren, der einseitigen
emotionalen, ja larmovanten Aui.\’crung
zum Opfer fallen. Allerdings konnten sie
nur im Medium des sprachlichen Dia-
logs tiberhaupt zur Geltung kommen.
Und es ist bemerkenswert, dass die Auf-
trittsarie urspriinglich nicht an der end-
gliltigen Stelle stand, sondern im zwei-
ten Akt: ,Sic werden das Cantabile Wal-
ters, das urspriinglich im nweiften Akt
stand, nun im ersten finden; ich tat das
aus Griinden, die, wic ich hoffe, auch Ih-
nen gut erscheinen werden: ohne diese
Umstellung hiitce Walrer in den ersten
Szenen nur Rezitative, die ohne Unter-
brechung durch das Cantabile langatmig
wiren* (Cammarano an Verdi, August
1849). Diese Begriindung fiir die Um-
stellung wiire fiir cinen Dramatiker un-
méglich, fiir einen Librettisten aber ist
sie vollig einleuchtend, denn in der
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Oper zihlt die musikalische Anlage vor

der dramatischen Logik.

Nach der Arie Walters tritt Rodolfo ein.
In einem kurzen Rezitativ, das den lan-
gen und dufSerst brisanten doppelbodi-
gen Dialog von Schillers 1,7 ersetzt, fillt
der Graf gewissermafSen mit der Tiir ins
Haus — ganz im Gegensatz zu Schiller —,
indem er seinem verdutzien Sohn er¢ff-
net, dessen Jugendliebe zu Herzogin Fe-
derica (Friederike) von Ostheim sei nun,
auf den Wunsch des Vaters, in eine Hei-
rat zu verwandeln, damit er, Rodolfo,
sich den Weg zum Hofe 6ffnen kénne.
Ohne viel Umstiinde reduziert Camma-
rano das Gespriich zwischen Walter und
Ferdinand, in dem Walter seinen Sohn
geschicke in die Falle laufen lisst, um
dessen Liebe zu Louise tiberpriifen zu
kénnen, auf eine Uberrumpelung des
Sohnes durch den Vater, als deren sze-
nisches Ergebnis der Auftritt Federicas
erscheint. Dieser Auftritt (I1,3) ist bei
Schiller (11, 1 und 2) an den Anfang des
zweiten Aktes gelegt und durch zwei
vorhergehende Szenen sorgsam vorbe-
reitet. Und mehr noch: Cammarano
identifiziert Friederike von Ostheim mit
der Lady Milford Schillers. In Schillers

1,7 stellt Walter Ferdinand auf die Probe
und bietet ihm, nachdem Ferdinand ei-
ne Ehe mit Lady Milford als unzumutbar
abgewiesen hat, die Hand Friederikens
von Ostheim, einer Person, die sonst im
Drama gar nicht auftritt:  Eben diese Fi-
gur aber, deren einmalige namentliche
Erwithnung im Drama nur die Aufgabe
hat, Ferdinand das Gestdndnis seiner
Liebe zu Louise zu entlocken, macht Sal-
vatore Cammarano als |Federica, Du-
chessa d'Ostheim, nipote di Walter' zum
unkomplizierten Triiger dessen, was er
von der Lady (der Favoritin seines Vor-
gesetzien) fiir das musikalische Bithnen-
spiel unbedingt braucht* (Leo Karl
Gerhartz).

Die Metamorphose der Lady Milford
Schillers in die unkomplizierte Federica
Cammaranos forderte Verdis nicht un-
berechtigte Enttiiuschung heraus. Nach
Erhalt des ,Programms’ (d. h. Szenari-
ums) der Oper schreibt Verdi an seinen
Librettisten: Jch habe socben das Pro-
gramm erhalten, und ich bekenne Ih-
nen, dass ich sehr gerne zwei weibliche
Hauptpartien gehabe hiitre und mir die
Favoritin des Fiirsten in der ganzen Aus-
dehnung ihres Charakeers, so wie Schil-
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ler sie gestaltet hat, gefallen hite. Es
hitte einen deutlichen Kontrast zwi-
schen ihr und Eloisa gegeben und Ro-
dolfos und Eloisas Liebe wire noch
schiner gewesen; aber ich weils, dass
man nicht immer das tun kann, was man
mdichre, und es geht schiieBlich auch so.
Mir scheint jedoch, dass die infernali-
sche Intrige von Walter und Wurm, die
iiber das Drama herrschr wie das Schick-
sal, niche die gleiche Kraft und das glei-
che Leben hat wie bei Schiller.” Der Li-
brettist verteidigt sich so: ,Das dramati-
sche Konzepe Schillers in bezug auf die
Lady ist erhaben: ich konnte fiir seine
Beseitigung nur in sehr geringem Malse
entschiidigen: wir miissen uns jedoch
der unerbittlichen Notwendigkeit beu-
gen. Ubn};ens wiirde, selbst wenn wir
die Favoritin beibehielten und die Num-
mern’ vermehrien, nie eine erste Sin-
gerin die Partie iibernehmen, weil keine
Anstrengung es vermdchee, dieser Partie
in der melodramatischen Organisation
cine Wirkung zu geben, die derfenigen
der vorherrschenden  Partie  Luisas
gleichkiime. Dass die infernalische Iniri-
ge cnwas von threr Fiirchrerlichkeir ver-
liert, ist eine unvermeidliche Konse-

quenz der Bescitigung der Favoritin ...

Hier werden, deutlich genug, die drama:
turgischen Grenzen des melodramati-
schen Operntyps sichtbar, der sich eine
so komplexe Figur wie Schillers Lady
Milford natiirlich nicht fiigen konnte.
Threr Begegnung mit Ferdinand gehen
in Schillers zweitem Akt die zwei Szenen
voraus, in denen sie — dhnlich wie vor-
dem Louise und Walter — erst einmal in
jhrem gesellschaflichen Kontext und
Habitus (Mitresse des Herzogs) und zu-
gleich in ihrer persénlichen Eigenart,
worauf es Schiller in diesem Fall beson-
ders ankommt, exponiert wird, bevor sie
Ferdinand gegeniibertritt. Thr Zusam-
mentreffen mit Walters Sohn ist alles an-
dere als eine Prisentation von Affekten,
sondern eine zwischenmenschliche Aus-
einanderserzung, die emotional und lo-
gisch gesteuert ist. Cammarano ent-
nimmt ihr einzig das Motiv, dass Ferdi-
nand der Lady scine Liebe zu Louise ent-
hiilly, Eisst aber, operngerecht, dem Ge-
stindnis den Affeke der Eifersucht fol-
gen, der bei Schiller fehle (Federica:
JAber von einem ciferstichtigen Herzen
erwarte kein Verstidndnis, verschmiihte
Liebe ist Zorn, der nicht verzeihen
kann™). Die ganze Szene legt Cammara-
no als dreigeteiltes, in sich ruhendes
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Bild an: Zuerst der  Auftritt Federicas,
szenisch sinnfillig priisenticrt durch ein
Orchestermotiv und einen Chor, dann,
nach Abgang aller iibrigen, kurzes Rezi-
tativ und dann Duett Federicas und Ro-
dolfos. Mit dem Duett deutet Cammara-
no den Dialog Schillers in einen neuge-
schaffenen Musizieranlass um, dessen
Aufgabe es ist, die gegensitzlichen Af-
fekte der beiden Personen gleichzeitig
aufeinanderprallen zu lassen. Dabei ist
noch einmal differenziert in gleiche Af-
fekte bei der gemeinsamen Erinnerung
an die Jugendliebe und divergierende
nach dem Gestdndnis der Liebe ,zu ei-
ner anderen®. In dem Moment, wo die
Gegenwart einbricht, fallen die Affekte
auseinander. In dem Duett insgesamt
wird die operndramaturgische Tendenz
wirksam, die Personen affektiv gesteuert
zu prisentieren anstatt sie diskursiv zu
entwickeln. Dem muss sich die mensch-
liche Grise der Lady Milford Schillers in
ihrer Metamorphose zur Duchessa Fe-
derica Cammaranos beugen.

Die Schlussszene des ersten Aktes der
Oper konnte von Cammarano in enge-
rer Anlehnung an Schiller gestalter wer-
den, weil die entsprechenden Szenen 5
bis 7 des zweiten Aktes der Tragédie

Schillers cine Kulmination der dramati-
schen und szenischen Situation enthal-
ten; und auf die szenische Sinnfillligkeit
kommt es gerade in der Oper an. Verdi
spiirte sofort, dass er hier die Moglich-
keit hatte, eine neue Finalstruktur, ab-
sefts der Konvention, mit Cabaletta und
Schiuss-Ensemble konkludierend einen
Akt abzurunden, zu schaffen. Er schrieb
daher im Mai 1849 an Cammarano: ,, Was
ich Thnen unbedingt noch sagen will: ich
mdchie im crsten Finale keine Stretta
oder Cabaletta haben. Die Situation er-
fordert s nicht, und eine Stretta wiirde
den ganzen Effekt der Nummer' zunich-
te machen. Gestalren Sie den Beginn
und das Ensemble ruhig, wie Sie méch-
ren; den Schiuss miissen Sie jedoch ge-
nauso machen wie Schiller.”

Der Akzent liegt auf den Erfordernissen
der szenischen Situation. Sie gibt hier
dem Komponisten die Moglichkeit, cine
musikalische Strukeur zu entwerfen, die
fast ohne die konventionellen Musizier-
anliisse — das Ensemble gesteht Verdi sei-
nem Librettisten ja zu — einen dramati-
schen Aufbau aufweist, der dem Sprech-
theater dhnelt. Im Hause Millers prallen
die Gegner Rodolfo und Walter aufeinan-
der, nuchdem — in der Oper — Miller sei-
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ner Tochter das Inkognito Rodolfos ge-
lifret und dessen erzwungene Heirats-
absichten entdeckt hat. Walter beleidigt
Luisa als Hure seines Sohnes und wird
nur dadurch von Rodolfo abgehalten, sie
zu verhaften, dass ihm sein Sohn droht,
er werde enthiillen, wie sein Vater Graf
geworden sei, Gbrigens ein Sachverhalt,
der bei Schiller ungeniert bereits in der
Szene des ersten Aktes zwischen Walter
und Ferdinand ausgesprochen wird,
wihrend er in der Oper erst in der zwei-
ten Szene des zweiten Aktes erklirt wird.
Die Opernhandlung geht von dem Mo-
ment an in den wesentlichen Ziigen mit
dem Drama kongruent, wenn Rodolfo
ins Zimmer Millers tritt und Luisa seine
Treue beteuert. Der Jagdchor vor dem
Finale ist bloRe szenische Dekoration,
um das Ambiente des scheinbaren Ji-
gers Carlo, den Miller seiner Tochter als
Rodotfo enthiillt, zu vermitteln. Die Tr-
dffnung der erzwungenen Heiratsab-
sicht Rodolfos mit Federica geschieht
bei Cammarano opernhaft unvermiteel,
auch weil sie vorher nicht, wie bei Schil-
ler, vorbereitet wurde, withrend die Lou-
ise Schillers von Anfang an weif}, wic es
um die Klassenschranken fhrer Liebe zu
Ferdinand steht. Deshalb sage sie in

Schillers 11,5 nachdem Ferdinand ihr von
den Projekien seines Vaters erzihlt hat:
JNun — was erschreck” ich denn? — Der
alte Mann dort hat mir’s ja oft gesagt —
ich hab es ihm nie glauben wollen.”
Cammarano hingegen stellt seine Luisa
als Leidende dar, insbesondere in dem
Ensemble im Zentrum des Finales, in
dem groRen ,pezzo concertato”, das
Verdi seinem Librettisten freistellte.

Wenn auch Cammarano die beiden
Hauptmotive der Handlung Schillers
(Schluss des zweiten Aktes) beibehilt,
nimlich Walters offentliche Beleidigung
Luisas, um ihre Bindung zu seinem Sohn
70 zerstoren, und den Widerspruch, den
das bei Rodolfo und Miller hervorruft,
dann ist fiir ihn trotzdem der Dialog
Schillers nicht verbindlich. Das wird be-
sonders deutlich in dem Ensemble, das,
entgegen der Opernkonvention, nicht
am Schluss des Finales, sondern im Zen-
trum plaziert ist. Wihrend bei Schiller
Louise als passives Opfer der Ausein-
andersetzungen erscheint, indem sie
schweigt, erhiilt sie bei Cammarano ge-
rade in dem zentralen Ensemblesatz die
Maglichkeir, thre Gefiible in dieser Situ-
ation zum Ausdruck zu bringen. Schiller
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charakterisiert seine Figuren auch an
diesem ersten dramatischen Hohepunkt
in ihrem zwischenmenschlichen Verhal-
ten, Cammarano verzichtet weitgehend
auf die dialogische Auseinandersetzung
und macht sich die Ubereinstimmung
von szenischer und dramatischer Sinn-
filligkeit zunutze. Er prsentiert seine
Figuren, indem er sic voneinander op-
tisch und akustisch absetzt, auch wenn
sie gleichzeitig singen. Das Zustandsbild
des zentralen Ensembles ist der Versuch,
den Zwang der Oper nach Musizieran-
{zssen mit der dramatischen Handlung
aufzuheben, ohne auf das Recht der Mu-
sik nach Ausbreitung zu verzichten. Des-
halb gestattet Verdi auch scinem Libret-
tisten dieses ,pezzo concertato”.

Was danach geschieht, hat nur noch we-
nig mit Schillers Drama gemeinsam.
Schon ein Blick auf die lapidaren Be-
zeichnungen der drei Akte der Oper
(,Die Liehe, ,Die Intige”, Das Gift)
lisst die Verkiirzung der komplizierten
Zusammenhinge des Schillerschen Dra-
mas ahnen. Und es sind nicht nur
Verkiirzungen, sondern auch einschnei-
dende Verwandlungen der Intrigen-
struktur, die Cammarano vornimmt.

Nach den Priimissen der Handlung im
ersten Akt der Oper steht die Intrige
Wurms und die Reaktion Rodolfos dar-
auf im Mittelpunkt des weiteren Hand-
lungsverlaufs bis zum Ende der Oper.
Ahnlich wie im ersten Akt ist Cammara-
no auch in den anderen beiden Akten
bestrebt, aus dem dramatischen Ge-
flecht Schillers genau die Szenen oder
Situationen zu {ibernehmen, die eine
Bithnenwirkung durch szenische Sinn-
falligkeit ermtglichen. Dabei ist der Dia-
log Schillers nur insoweit verbindlich, als
er die Hauptmotive der Handlung be-
riiht oder Fingerzeige gibt fiir neu zu
gestaltende Musizieranlisse: So verwan-
delt Cammarano den Monolog Ferdi-
nands aus Schillers IV, 2 in eine Arie (drit-
te Szene des zweiten Aktes der Oper)
und den Dialog zwischen Miller und
Louise (Schiller V,1) in ein zweiteiliges
Duett mit dazwischengeschaltetem Re-
zitativ (im dritten Akt der Oper). Von
dem genuin operndramaturgischen Ver-
fahren, Musizieranldsse einzuschieben,
macht Cammarano, wie schon im ersten
Akt, ebenfalls Gebrauch, auch in Szenen,
die sich stirker an Schiller anlehnen:
So gestaltet der Librettist die (im iibri-

gen vorgezogene) Briefszene zwischen
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Wurm und Luisa — bei Schiller nur cin
JduReres” Moment des Intrigenge-
flechts, in der Oper die Intrige selbst —
nicht nur als musikalischen Dialog, son-
dern fiigt, nach dem Diktat des Briefes,
eine Reaktion Luisas darauf ein, eine
Arie (Preghiera). Ferner erweitert Cam-
marano diese Szene Schillers (111,6) um
eine Information, die aus der Verkiir-
ing des Schillerschen Intrigengeflechts
resultiert: In unverschimter Weise ver-
langt Wurm —aus eigenem Interesse an
Luisa — dass sie bei Hof eine Licbe zu
ihm vortiuscht. (Bei Schiller wird ledig-
lich im Brief der Hofmarschail von Kalb
als Adressat genannt, gleichsam als Kata-
lysator der Kabalen.)
Die Erpressung Wurms gibt dem Libret-
sten das auslisende Moment an die
Hand, eine Cabaletta der Szene anzu-
schliefen, inder Luisa, unabhingig von
S chillers Text, als Leidende sich darstellt.
auch die letzten zynischen Worte
wrurms (Nur Mut: Die Zeit heilt alle
wunden“) und seine Hinterdist (,Ich he-
,e noch Hoffnung, deine Hand in mei-
per halten®) sind (wirkungsvolle) Zu-
gzitze Cammaranos. Im Ebrigen ist die
AU fforderung Wurms, Luisa misse Vot

einer edlen Dame* (gemeint st Federi-

ca) ihre Licbe zu thm bezeugen (um ib-
ren Vater zu retten, den der Graf hat in-
haftieren lassen, weil er ihm mutig ent-
gegengetreten war), die Umdeutung der
Einladung Louisens durch die Lady Mil
ford in Schillers Drama (1V,6), Camma-
rano beabsichtigt in der zweiten Szene
des zweiten Aktes der Oper, Luisa und
Federica gemeinsam mit Wurm und Wal-
ter zu konfrontieren, die zuvor in einem
Duett den Frevel Walters, dass er seine
Position einem Mord verdankt und dass
Rodolfo Zeuge dieser Tat war, dem Pu-
blikum enthiillt haben.

Das Ensemble der vier Hauptpersonen
ist eine typische und hervorragend ge-
baute Opernszene, bei der es primdr
darauf ankommt, wie die Personen auf-
einander reagieren (kenntlich gemacht
durch a-parte-Partien, in denen jeder fiir
sich und trotzdem alle zugleich singen),
nicht wie sie agieren. Die Scheinliebe Lu-
isas zu Wurm —bei Schiller ja nur ein Ele-
ment des erzwungenen Briefes — wird
szenisch prisentiert und dabei zugleich
beleuchtet, wie Luisa darunter leidet.
Das inhaltlich und sprachlich hochdiffe-
renzierte Gespriich zwischen Louise und
Lady Milford in Schillers IV, 7 ist hier dem
Ensemble aufgeopfert. Die gesamte
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zweite Szene des zweiten Aktes der
Oper hat mit Schiller so gut wie nichts
zu tun, Aber sie ist ein Musterbeispiel fir
die Fihigkeit der Oper, die coincidentia
oppositorum in einem simultanen musi-
kalischen Gefiige vorzufithren, das sich
sogar zum Schluss hin zu cinem Solo-
Quartett der Singstimmen ohne Orche-
ster verdichtet. Hier ist Cammarano auf
dem ureigensten Boden der italieni-
schen Librettistik des Ottocento.

Wie schon in der Schlussszene des er-
sten Aktes, so macht Cammarano auch
in der Schlussszene des zweiten Aktes
den Versuch, eine musikdramatische
Szene zu schaffen, wenn er sich auch
inshesondere im zweiten Teil des Fina-
les, von Schillers Vorlage 16st. Auf die be-
reits erwidhnte monologische Aric Ro-
dolfos (nach Schillers Tv,2) folgt das
missgliickte Pistolen-Duell zwischen Ro-
dotfo und Wurm —bei Schiller (1V,3) zwi-
schen Ferdinand und Kalb — und die
Szene zwischen Walter und Rodolfo, die
sich an die fiinfte Szene aus Schillers
1. Akt anschlicft, allerdings mit einer
charakeeristischen Anderung: Um der
spateren szenischen Sinnfilligkeit willen
schligt Walter seinem Sohn vor, durch

die Vermihlung mit Federica die seit
dem Brief Wurms cingetretene Verach-
tung Luisas ausdriicklich zu vollziehen.
In einer Cabaletta (con pertichini)
driickt Rodolfo seine Verzweiflung und
Unentschiedenheit aus — dies ein von
Cammarano unabhiingig von Schiller
eingefiihrier Musizierantass —, weshalb
sein Vater noch einmal, wie in seiner
Aufrittsarie in der zweiten Szene des er-
sten Aktes, das Motiv der véterlichen Lie-
be und Umsicht ins Spiel bringt und den
Sohn affektiv umstimmt. Die Cabaletta
Rodolfos war tibrigens Gegenstand ei-
ner Kontroverse zwischen Verdi und
Cammarano. Verdi wollte im zweiten Fi-
nale das Ensemble des ersten noch tiber-
bieten: ,Mir scheint, Sie wollen in der
Szene Rodolfos eine Arie machen. Das
ist sicher fiir die erste Hilfte des Stiickes
gut; fiir den Schluss scheint es mir je-
doch zu kalt zu sein., Bedenken Sie: man
miisste nach einem grofsen Finale im er-
sten Akt den Yorhang nun vor nur zwei
Personen fallen lassen. Ich glaube, es ist
notwendig, dia noch etwas hinzuzuerfin-
den* (an Cammarano im Mai 1849).
Cammarano gelingt es aber, den Kom-
ponisten davon zu tberzeugen, dass die
von ihm gewihlie szenische Situation
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operndramaturgisch glaubwiirdiger ist:
WIch bin ganz sicher, dass dieser Atie ei-
ne sehr heile und sehyr dramatische Si-
twation zugrunde liegr. Sie muss von ei-
nem der ersten K linstler ausgefiihre wer-
den, Verdi wird sie komponieren: das
berechtigr, einen suten Erfolg zu erwar-
ten, und inmirren des Applavses £illr der
Vorhang immer gut.”
Bei der Gestaltung der Schlusskatastro-
phe —in der Oper der dritte, im Drama
Schillers der fiinfie Akt ~ trennen sich
endgliliig die Wege beider Texudichter,
Das Intrigengeflech; Schillers, motiviert
durch die Eifersyepy Wurms, den poli-
schen Ehrgeiz Walters und die doppel-
bodige Heiratsabsicht zwischen Ferdj-
nand und Lady Mjlfoy 1

, doppelbi&dig
deshatb, weil ¢

as Projekt nicht nur wy).
ters politischer, sondern auch Lady Mil-
fords personlicher Plan ist, dieses Ingie
gengeflecht fihre notwendig und dramg-
turgisch folgerictuig zur tragischen Kara-
strophe des Dramas, die man tiberdics
von Anfang an ahat {uniiberwindbarer
Klassengegensatz zwischen den Lichen-
den). Da Cammarano nur die Inwige
Walters und Wurms ibernimmt, gerit
der Schiuss der Oper lediglich zum wa-
ghicklichen Ausgang, zumal der Libret-

tist dler isolierten Intrige eine fiir Schil-
ler fremde Selbstindigkeit verleiht. Er
wstelle Luisa und Rodolfo im zweiten Akt,
nachdem er sie zuvor als ungeteilt und
Spannungslos Liebende gezeigt hat, so-
fort und ohne jede exakte charakterolo-
gische Motivation mit den Affekeen vor,
die aus der Kabale Walters und Wurms
resultieren® (Leq Karl Gerhartz). D

araus
folgt fiir Cammaranos Al

schluss der
Oper, dass er keine Kawastrophe begriin-
det, sondern einen ungliicklichen Aus-
gang vorfiihre, Das wird besonders ein-
drucksvol] im letzien Auftrite,

in der
Sterbeszene, die bei Schiller

, abgesehen
von dem Gift, dacurch motiviert ist, dass

sich die beiden Liebenden nichts mehr
zu sagen haben, wihren( bei Cammar:
no in frei erfundenem Text gerade das
Sterben selbst in seiner unmittetbaren,
erschiitternden Wirkung die Szene be-
herrsche (Terzett mit Luisa, ihrem Vater
und Rodolfo). Daneben verblasst jede
Frage nach einer Begriindung. Rodolfo
und! Luisa sterben den Liehestod. In mar-
kanter Abgrenzung von Schiller ersticht
Rodolfo sogar noch rasch den Intrigan-
ten Wurm und stitbr, im Gegensatz zu
Schillers Ferdinand ohne die versihnli-
che Geste gegeniiber seinem Vater.

a-
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Verdi und Schiller -

im Atem des Sturm und
Drang

Zur neuen deutschen Textfassung

Johannes Felsenstein

Diese deutsche Textfassung ist ein Ver-

such, gleichrangig zur Musik Verdis

auch Schiller zu seinem Recht 7y verhel-

fen. Dies bedeutet — wo immer nur

mdglich - eine Riickfiihrung und U

strukturierung des Librettos, ein Zy-

rechtriicken der Charakeere im Sinne

des Originals einerseits unq den Vey-

zicht auf eine eigene Wortschipfung an.

dererseits, also die konsequente Orien-

tierung am Original.

Der Umgang Cammaranos mit Schillers
Werk ist schlichtweg entstellend, ober-
flichlich, den Klischee-Vorstellungen
der Opernliteratur der damaligen Zeit
entsprechend und geradezu banalisie-
rend. Wir wissen, dass Verdi Schillers
Drama durch eine franzisische Uberset-
zung kennenlernte und mit der Ent-
schiirfung des Konfliktes zwischen Adel
und Biirgertum und der veriinderten

Personencharakerisierung durch sei-
nen Librettisten nicht einverstanden
war, aber auch nicht geniigend Wider-
stand entgegensetzte und sich iiberre-
den lie. Dennoch armet seine Musik im
Gegensatz zu Cammarano Schillerschen
Geist. Ein Phiinomen, dessen man ge-
wahr wird, wenn man die entsprechen-

den Passagen im Original-Drama erspiirt

hat und Verdis Musik mit Original-Text
unterlegt. Schiller und Ver; harmonjie-
ren geradezy,

S0 unzureicheng Schiller ins 1t

alieni-
sche

tibertragen wurde — und er ist in
Cammaranos Libretto nyr
Umrissen zu erkennen — Wi
ne Notwengli

in matten
i es doch ei-
gkeit, da auch fiir den Kom-
ponisten die Verstiindlichkeit des ge-
sungenen Wortes cine Selhsiy

erstingd-
lichkeit war, Al

er warum sollten wir,
wenn wir die gleichen Kriterien in der
Verantwortung gegenliber unserem Py-
Dlikum zugrunde legen, in Deutschland
uns mit einer Ubertragung etner (her-
tragung noch weiter vom Original ent-
fernen und nicht gleich auf das Original
zurlickgreifen?

Die Komposition hat fir mich nattirlich
oberste Prioritiit gehabu es galt, die No-
tation zu behaupten, Nur in der Rezitas

o
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tiv-Form habe ich mir erlaubt, mit ge-
ringfiigigen Eingriffen Originalsitze des
Schillerschen Dramas zu verwenden.
Auch war es eine Selbstverstindlichketit,
Cammaranos Versform zu erhalten, was
wiederum zur Folge haben muss, sich
atypisch zu Schiller zu verhalten.

Auch gibt es bei Schiller natiirlich kei-
nen Chor, was teflweise gravierende Ab-
weichungen notwendig macht, Der Ein-
leitungschor im ersten Ak muss zugun-
sten Verdis bleiben, wie er ist, denn die
Oper beginnt mit einer Szene, die es bei
Schiller nicht giby, allerdings ist die neue
Ausgangssituation fiir Schillers Drama
noch zumutbar und dieses nicht entstel-
lend.

Der Chor zum Empfang der Lady Mil-
ford bot sich mir als bestellter Jubelchor
geradezu an, diesem mit dem Soldaten-
verkauf nach Amerika eine neue wichti-
ge Farbe zu geben, die dieses proklama-
tische Verhalten rechifertigr.,

Als unzureichend muss das Finale der
Oper bezeichner werden, Es ist auch
von Verdi mit einer Rigorositit behan-
delt, die eine Hinfihrung zu Schiller ng-
hezu unméglich machr, Nur durch den
Verzicht auf ChoriuRerung tiberhaupt
(. Was ist geschehen, 0 Himmel. Erbarm

dich Gott*y wird es mglich, rudimentar
einen Vater Graf Walter zu zeigen, der
angesichts des Todes seines Sohnes
Schiller gemi8 sich zu der Feststellun'g
versteigt: , Er vergab mir*, wenn man dlé
vorhandenen Noten anstelle des Chores
fiir diese beiden Hauptcharaktere ver-
wendet. )
Mein vorrangiges Ziel war es, das b}n‘-
gerliche Trauerspiel Schillers zu resnfu-
ieren, wobei Rang und Stand der Perso-
nen zueinander stimmig sein musster.l.
Nur daraus ergibt sich die Kabale‘, die
bei Schiller die Liebe zum Schextel:n
bringt und bei Cammarano so gut Wi¢
keine Rolle spielt. Es ist auch von Ble-
lang, ob Miller Stadtmusikant oder'ein
ausgedienter Soldat ist. Ebenfalls wic ]j
tig erschien es mir, aus der Nichte dT
Grafen, Amalia, wieder eine Lady Mi*
ford als Favoritin des Fiirsten zu sc'h‘af-
fen, um iiber deutlichere Charakt‘erwl.e;
rung eine schirfere Dichte und tiefere
Auslotung im Sinne des Dramas 2u €r*
reichen. '
Bedenkenswert fiir die Ausgangsmtua"
tion erschien mir, dass Rodolfo (Ferdi-
nand) Stand und Herkunft nicht vor
Louise verbirgt, seine Liebe nicht V(jﬂ
Anfang an mit einer Liige belastet. Fer-
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Kupferstich von Daniel Nikolaus
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dl.nand setzt bei Schiller zum ersten Auf-
tritt forsch, stiirmisch und unbekiim-
rr}cfrt tiber eine Planke. Seine Charakte-
fislerung lisst keine Standesschranken
24, und wenn Ferdinand von Beginn der
Oper an der Sohn des Prisidenten von
Waler ist, ist s unumginglich, dass Va-
ter Miller beunruhigt und voll Sorge

iiber diese Liaison ist: , Tochter! Ist die
Liebe dir solch ein Feverbrand im jun-
gen, friedsamen Herzen? Wer ihn ent-
fachte, vergafl der Standes Schranken!
Alles nimm, alles Kind - der Herrgott ist
mein Zeuge, doch den Major, ich kann
dir ihn nimmer geben.”

Wenn in der ersten Begegnung zwi-
schen Miller und Wurm dieser den Vater
um die Hand seiner Tochter anhaltend
bedringt, reagiert der Soldat Miller sehr
pathetisch: ,Mehr als Gewalt wird Licbe
erreichen, der ihr Vertrauen die Seele
schenkr. Ja, unserem Herrgott wollen
wir gleichen, der voller Gnade seine Kin-
der durch Liebe lenkt." Nach Schiller
disqualifiziert der Musikus Miller Wurm
folgendermafen, beide scharf charakte-
risierend: , Wer glaubt, vom Vater kann
Hiilfe erwachsen, der reite auf einem
Ginsekiel hinfort, ohne Courage, ohne
Talene reite er lieber ganz weit hinfort.
Fiir den sind keine Louisen gewachsen!"
Wurm erhilt also eine Abfuhr, die durch
das Bild eines Rittes auf einem Ginse-
kiel nicht entwiirdigender sein kann
und im ganzen cin Selbstbewusstsein
aufzeigr, welches Wurm drgert und kon-
tern lisst: ,Sein Kind wird nie des Prisi-
denten Schwiegertochter!”
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Im Italienischen gibt Wurm die Maske-
rade Rodolfos zu erkennen, worauf Mil-
ler seinem Soldatenwesen entspre-
chend schdumt: . Schon fiihl ich beben
mirim Herzen Wurt und Rache, denn das
hdchst Gur im Leben, die Ehre, bleibe
rein.“ Nach Schiller hat der Sohn des
Grafen ein Auge auf sein Midel, und der
Vater sinniert ohnmichtig: ,,Doch als
Frav wiirde sie zu schlecht ihm und als
Hure zu kostbar sein.*

Der Graf von Walter beklagt sich in sei-
ner Arie liber den Sohn: ,Nie empfand
er im kindlichen Herzen meine Liebe als
wirmenden Strahl. Mich zu strafen mit
grimmigen Schmerzen, schuf ihn Gote
mir zur héllischen Qual.“Es erweist sich
als unumgiinglich, die Arie deutlich flir
des Vaters Absichten zu nutzen, seine
politischen Interessen durchzusetzen,
den Sohn zu manipulieren, um Gber ihn
Zugang zum Ohr des Flirsten zu erlan-
gen, wozu ihm jedes Mittel recht ist:
Yor Dir dehne sich der Weg nach dem

Throne, mit dem Throne die Strafie zur

Macht, die Du dann hast, das Verbre-
chen, es klebr nicht am Sohne, auf mich
fillr der Verantwortung Last.”

In dem anschliefsenden Gespriich zwi-
schen dem Prisidenten und seinem

Sohn wird der Inhalt der Szene im Sin-
ne Schillers zurechtgeriicke. Wihrend
bei Cammarano Amalia eine neue, frei
erfundene Vorgeschichre erhilt und als
Frau eines Herzogs, der auf dem
Schlachtfeld £illt, eine moralisch unver-
werfliche Handlungsfreiheir erhilt, wird
nunmehr die Ausgangssituation brisan-
ter und entspricht Schiller: .. Die Laciv
har dem Fiirsten ihre Ehre verkauft, ihr
Herz aber frei behalten, wert eines Man-
nes, noch nicht vom Hof verdorben.
Die Ehe mit Ferdinand wird vom Herzog
also geradezu gewtinscht, um von seiner
Maitresse abzulenken, also Kabale, wih-
rend es fiir die Lady eine Lichesheirat
werden soll.

In der darauffolgenden Begegnung zwi-

schen Ferdinand und der Lady muss ihr

Charakter Schiller entsprechend geiin-

dertwerden. Die kindlichen Jugenderin-

nerungen mit erstem zarten Hoffen

miissen zugunsten einer Frau weichen,

die hartes Schicksal nach Deutschland

und die Not in die Arme des Fiirsten ge-

fihrt, die sich fiir Gerechtigkeit zugun-

sten der Schwiicheren eingesetzt ha,

deren GrisBe es einem  Ferdinand
schwer macht, sie als Hure briisk abzu-
lehnen. ,Und jetzt kommt der Mann, der
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mein Schicksal vielleicht zum Ersatz
meiner vorigen Leiden erkor. Er hebe
aus abscheulichen Tiefen des Lasters
den Himmel neu schenkend zu ihm
mich empor.” Wihrend im Italienischen
die blofSe Existenz von Louise ausrei-
chend ist, das Duett fortzufiihren, spielt

nunmehr deren Stand eine entscheiden-
de Rolle, wenn Ferdinand bekennt: , Ein
blirgerliches Midchen.”

Zum ersten Finale erfihrt Louvise bei
Cammarano durch ihren Vater von der
Verstellung des Geliebten, was in der
vorliegenden Fassung nicht mehr nétig
ist, und schwort bei seinem Waffenrock
Rache, withrend nach Schiller ein ver-
sweifeler Miller sich fragt: |, Was, Herr
Baron, was tat dies Lamm hier, dass Sie
es wiirgen?!"und schwort:  Eh er dich zu
Schanden richeer, eh will ich mit meiner
Geifge auf den Bewel herumzichen!” Ein
militdrerprobter Vater Miller weifs sich
bei Cammarano auch massiv gegen den
Grafen zu wehren, wihrend bei Schiller
er seinen ganzen biirgerlichen Stolz zu-
sammenrafft und ihn des Hauses ver-

weist.

Um zu Beginn des zweiten Aktes dem
Chor Schiller-Worte in den Mund zu le-
gen, macht ¢s sich erforderlich, Siitze zu
verwenden, die Schiller in der gleichen
Situation Louise sagen lisst als Reflexion
auf Wurms Haltung. Links die Original-
Nacherziihlung eines bei Schiller nicht
existierenden Geschehens, rechts die

Schiller-Sitze:
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Von den Feldern auf sonniger Halde
Zogen heim wir auf felsigen Stegen,

Da auf einmal im dunkelsten Walde
Klirre uns Tosen von Waffen enigegen.
Durch clas Dickicht vernahmen wir Schieie,
Die in Lirm und Fluchen erstickten,

Als wir endlich gelangten ins Freie,

Weh, was da unsere Augen erblickten.

.. el

Deiner iingstlichen Ahnung, Louise,

Eilt nach schon ungliickselge Erfiillung.
Eine lichtscheue Borschaft wie diese
Suche nur feige der Worte Verhiillung
In der Grabstille unserer Gesichter
Wird sich dir das Gespenst aber zeigen
Denn die Untat ist hier das Gelichter,
Schlimmer wiire es sie zu verschweigen.

... CLC.

Gendtigt durch Wurm, den verhiingnis-
vollen Brief zu schreiben, der spiiter Fer-
dinand zugespielt werden wird, gentigt
es nicht, wenn Louise in einer anschlie-
Renden Arie mit Gott um ihre Ehre und
den Vater hadert, sondern sie muss sich

ihrer Situation klar sein, um die Trag-
weite zu erkennen, Louises Passivitit bei
Cammarano entspricht nicht dem Origi-
nal Schillers, die fatalistische Hingabe
nicht der Aktivitit eines erstarkenden

Blirgertums:

Jede Strafe Herr, darfst du sendlen,
Will nicht murren, will stille scin.
Doch diesen morderischen Hinden
Lass mich nicht preisgegeben sein.,
. et

Ekel Fitsse mein Blut mir gefiieren.
Liehe zwingt mehr als der Tyrann.
Ja, ich hab Kraft, Dich zu verlieren,
Wenn ein Frevel Dich mir nur
erhalten kann.

Ja, ich habe Krafi, Dir zu entsagen
Und bin schuldig ganz allein.

. CIC.
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Im Italienischen beseelt vom Gedanken,
noch einmal des Vaters Hand driicken
zu kisnnen, kommt sie nach Schiller zu
der Erkenntnis:

Mit meinem Ferdinand und meincm
ehrlichen Namen

Geb ich die ganze Wonne meines Le-
bens aus meiner Hand!

Wenn Wurm in der anschlieSenden Sze-
ne mit dem von Louise erpressten Brief
beim Grafen erscheint, macht es sich er-
forderlich, aus einer Beschreibung der
hesagten Szene eine Fortfihrung der
Kabale zu spinnen, in der nach Schiller
die Qualitiit der Standesschranken ein-
geflochten ist.

Wurm: Hier ist der Briel, worauf den
Eid sie geschworen.

Walter: Den Eid? Wie sinnlos!

Wurm: Nun, sinnlos wohl fiir uns!
Alles, ja alles jedoch bei dieser Men-

schenart! ... etc.

In dem Duett Walter — Wurm, welches
sich hieraus ergibt, verzichte ich auf die
epische Breite einer naturalistisch er-
zihlten Riduberpistole iiber den Mord
am Vorginger des Prisidenten, um die
Kahale durchsichtiger zu machen und
Wurm in seiner Mittdterschaft zu zeigen,

welche ihm eine eigentiimliche Souve-
rinitit gibt: , Denn allemale ist er (Ferdi-
nand) zu jung noch fiir das Vergniigen
am langsam krummen Gange der Kaba-
le, er hasst das Mittel, durch welches Sie
gesticgen.* Um die Wichtigkeit der Ver-
bindung seines Sohnes mit Lady Milford
aufzuzeigen, ist es notwendig, dass Graf
Walter sagt: ,Mein Einfluss (bei Hofe) ist
in Gefahr, wenn mein Sohn sich weigert,
und mein Hals, wenn ich ihn zwinge.”
Folgerichtig versteigt er sich, die Macht
Wurms spiirend, zu dem Ausruf: | Mitge-
fangen, mitgehangen. Arm in Arm mir
Dir in die Holle, auf zum Blutgeriist. Es
soll mich kitzeln, mit Dir verdamme zu
sein.” Diese Sitze erscheinen bei Schil-
ler erst in der Schlussszene, sind hier
aber vom Librettisten bereits angedacht
und vorweggenommen und erfahren
durch die Zuspitzung der Situation ihre
Rechtfertigung. In den folgenden Sze-
nen gibt es keine Moglichkeit mehr da-
yAR

Auch in der Begegnung Louise — Lady
Milford erhilt erstere bei Schiller ange-
sichts einer Abqualifizierung durch die
Lady ein Selbsthewusstsein, das im Ita-
lienischen nicht auffindbar ist. Hier wird
Louise nur in ihrer passiven Not gezeigt,



28

ZUr nanan A

-"7”'“ ‘f ”‘m:f‘s"r‘“"f;a

//zm,“@z«%,gzw’/% ol \

7” f?ww

¥y < ﬁ’fhé(umt/}
- ).’{‘/;;;%:‘ ,-uu z\g

Manuskriptseite aus der ersten Fassung des Birgerlichen Trauerspiels

Louise Millerin®, spéter ,Kabale und Liebe* genannt (Il, 3)




Zur neuen deutschen Textfassung 31

wogegen sie nunmehr als Ausgang des

Gespriches zu sich selber sagt: ., Woher

soll den Heldenmut ich nehmen, mitten
in die Pest mich zu werfen!" Auf die spit-
7e Bemerkung: . Werdet Zofe und in Eile
Jernt die Welt Ihr und Manieren! Blirger-
liche Vorurteile werdet so Ihr schnell
verlieren weifd sie mutig zu antworten:
Auch meine biirgerliche Unschuld, My-
fadyr* Das anschliefende a-cappella-
Quartett wird von Louise angeftihrt: ,Sie
hat den Himmel zweier Licbender ge-
schleift, mwei Herzen voneinander ge-
zerrt, die Gort aneinander band* (Goh-
ler: Bleib ich noch Finger, so rafft mich
hin der Tod!) Auch der Lady, Graf Wal-
ter und Wurm werden nunmehr von
Schiller formulierte Gedanken zur schiir-
feren Charakterisierung in den Mund ge-
legt und ersetzen Banalititen (Zihme
den Freudenschrei, diimpfe dic Flam-
menglut, die dir im Herzen loht . . etc.).
Wenn im zweiten Finale Ferdinand diber
den Brief von der angeblichen Untreue
Louisens erfihrt, duflert er sich: 0O
wenn mich doch meine Augen betrogen
hiitten! Mit zwei kleinen Notationsin-
derungen sagt er nun: ,Diese himmli-
sche Hiille verbirgr kein so teuflisches
Herz!”

In seiner folgenden berithmren Arie be-
sitzt der Text eine derart bliihende Ro-
mantik, die es im Sturm und Drang ein-
fach nicht gab.

Schiller wirkt hier geradezu karg, einfa-
cher und dadurch chrlicher:

Beim ersten Kufs errétend stand
Mein Herz mir in den Augen,

Seele zu Seele da sich fand,

Unm sich auf ewig fest zu saugen...
Und nichts, was sie dabei empfand?
Und alles nur gelogen?

Ach, sie hat mich betrogen!

Mein Wahnsinn withnte ganz in ihr
Den Himmel zu umspannen.
Gliicklich schwicg jeder Wunsch in mir,
Ach, als wir uns lich gewannen,
Nichts als dic Ewigkeit und sic
Haben mich je bewogen!

Ach, mein Médel hat mich betrogen!

Auch in der sich bis zur Stretta-Form auf-
bauenden Aric ist es wichtig aufruzei-
gen, dass Ferdinand zu seinem gegebe-
nen Wort stehen wird, bis dass der Tod
sie scheide. Schon hier zeigt sich in der
Verzweiflung cin bitterboser Sarkasmus,
der im Finale gegentiber Louise offen zu-
tage tritt.
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Zu Beginn des dritten Aktes wurden
dem Chor, angefiihrt durch Laura, Ge-
danken in den Mund gelegt, die Louise
bei Schiller selber dufert. Da der Chor
die Ausgangssituation fiir Louise wieder-
gibt, passen diese Worte auch fiir den
Chor.

Um Schiller wortlich wiedergeben zu
konnen, wurde hier auf die Reimform
verzichtet, die durch das Uberlappen
des Textes sowieso kaum zum Tragen
kommt;

Es ist die Liebe schlauer und kiihner als
die Bosheit!

Mit einem Eid gedachte Betrug er zu ver-
stegeln!

Woh! binden Eide Lebende,

Doch schmilzt im Tode auch

Dahin der Sakramente

Eisernes Band!

Hier offenbart der Gesang Louisens Ge-
danken, welche sie bei Schiller selbst
ausspricht, und geht iiber eine blanke Si-
wationsschilderung hinaus.

In der Szene zwischen Louise und Vater
Miller verzichte ich zugunsten Schillers
Original auf die Erstmaligkeit der Begeg-

nung nach der Inhaftierung Millers. Pie
AuRergewdhnlichkeit — der Situation
treibt sie einander in die Arme, die End-
giiltigkeit erspiirend. Auch ist in der darj
aus folgenden Auscinandersetzung bei
Schiller der Vater in seiner Verzweiflung
viel aggressiver: .
Ich stehe Gort Richter Dir jetzt fiir die-
se Seele nicht mehr! Tote den Vater,
denn daran zerbricht er. Doch seinen
Fluch schicke er Dir hintether!” Und die
Tochter erkennt Schiller getreu: Jch
bleibe schuldig, wohin fch mich neig(?v’
0 Ferdinand! O Vater!*Es istauch welm-
ger wichtig, in dieser existentiellen Situ-
ation den Vater zu Bett zu schicken, dass
er sich Ruhe gonne, neue Kraft zu 8¢
winnen, als vielmehr zu erkennen, Wi
rum man diesen Ort verlassen muss:
Fort aus der Stadt, wo ste meiner sp0f~.
ten, weit weg von hier, wo auf imn@rd?{
soviele Spuren verlor'ner Seligkeit mi
begegnen.” ,
Das anschiieBende Duett der beiden ist
bei Cammarano geprigt von hemt
mungslosem Selbstmitleid, indem der
alte Vater hilflos an der Tochter hiingt.
Dann geh’n wir fremd und heimatlos,
Bettelnd: , O habt Erbarmen!

Ach, gebr uns doch ein Stiickchen Brob



Friedrich Schjyer (1759~
Mannheimer Zeit von unbekannter Hand.

1805), unvollendetes Olportrét aus der



nn

34

Habr Micleic mit uns Armen!”
Trine auf Trine rinnel,

Schwer beugt uns Gram und Leide,
Doch treu wird mir zur Seite

Die Tochter immer sein!

Und solche Lieb' und Treue
schliefsr Gott in seine Gnade ¢in!

Anders bei Schiller, wo er auch in der
Fremde cinen Weg sieht und fGr heide
auf der Geige das Brot erspiclen will:
Des Herrgott's Brot wiichst tiberall,
Wohin wir zwet auch gehen.

Ohren wird bescheren Er,

Auch meiner Geigen Flehen!

Wir betteln dann von Tiir zu Ttr,

Eine Ballade sing ich dann von Di,
Javon der Tochter

Und ihrem grofien Schmerz

Wie sie um ihren Vater zu ehren

Zerriss ihr eigen Herz!

Den Gedanken einer Eheschlieffung
zwischen Lady Milford und Ferdinand
fortzuspinnen, scheint mir fir beide Per-
sonlichkeitsstrukturen ungeeignet und
entspricht nicht Schiller. Die Festlichkeit
der Kirche suggeriert sich hier aus dem
Bewusstsein der Endgiiltigkeit, dem na-
hen Tod.

Zur neuen deutschen Textfassung

Friedrich Schiller in Hoftracht.
Geschnittene Sithouette um 1790,
Schiller-Nationalmuseum Marbach
am Neckar

Wenn Ferdinand angesichts des Todes
durch Louise ob seines Vaters Machen-
schaften erfihrt, gentigt kein allgemei-
nes Lamento gegeniiber dem Allméch-
gen: Wel dem Tag, der mich geboren,
weh dem Blut, das in meinen Adern flie-
Bee! Warum hast Du mich geschaffen in
Deinem Zorne, o Du grausamer Gott.”
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Nach Schiller heift es: JMit muls mit
dem Mdrder auch der Mirdervater, dass
das Weltgericht dem Schuldigen er-
scheine! Vor dem Richeer trag” alleine
ich diese Schuld niche, Vater! Feierlich
wily ich Dir hier dic grifsee, grisslichste
Hiilfie zu!™

Die letzten Worte Louisens missen nach
Schiller sein: WSterbend vergab mein Er-
Iiser, Heil iiber ihn und Dich, mein Fer-
dinand!”

Ich halte es fiir wenig sinnvoll, Wurm in
der Schlussszene auftreten zu lassen, oh-
ne dass es zu der Konfrontation zwi-
schen ihm und Graf Walter kommi, wie
sie bei Schiller vorgesehen ist. Auch
kommt es zu einer volligen Personen-
verzerrung, wenn  Ferdinand  Wurm
niedersticht und Graf Walter als einziges
noch: . Rudolf ausstofsen darf, Das Fi-
nale entspricht nicht der musikalischen
Qualitit der gesamten Oper, und wenn
man sich zu Schiller bekennt, ist es not-
wendig. hier cinen massiven Eingriff vor-
zunehmen, um mit den wenigen Nota-
tionen fiir den Chor Ferdinand und sei-
nem Vater Worte in den Mund zu legen,
die wenigstens andeuten, dass Graf Wal-
ter sogar angesichts des Todes seines
Sohnes die Etikette zu wahren versucht,

indem er sich und alle Umstehenden be-
ligt: Ervergab mir

Es st hier nur an Hand weniger Beispie-
le der Versuch angedeutet worden, das
Drama Schillers wiederherzustellen. Wo
Original-Sitze  Schillers naturgegeben
nicht mit der Notation Verdis iiberein-
stimmten, gab ich mir Miihe, die Inhalte
sichtbar werden zu lassen, wotzdem die
Charakteristik seiner Sprache zu erhal-
ten, Duktus und Worte zu ibernehmen
und auch die in gewissen Situationen
unterschiedlichen Anrede-Form genau
zu beachten, weil selbst in derart un-
scheinbar anmutenden Kleinigkeiten
wichtige Gedankengiinge sichtbar wer-
den. Natiirlich ist das Schauspicl weit
umfangreicher, doch habe ich versucht,
die wichtigsten Passagen so zu verwen-
den, dass die Abfolge fiir das Verstiind-
nis crhalten bleibt und dem Charakter
der Musik entspricht.

Es sollte mich freuen, wenn cs mir ge-
lungen wiire, mit dazu beigetragen zu
haben, die Seelenverwandtschaft zwi-
schen Verdi und Schiller im Atem des
Sturm und Drang zu einer — wie es eben
nur in der Sprache des Dichters moglich
ist — neuen einmaligen Einheit zu-

sammenzufiigen.
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Auf der Schwelle zur
Meisterschaft

Leo Karl Gerhartz

Giuseppe Verdis Oper ,Louise Miller
hat unverkennbare Stirken. In vielen
Details markiert inshesondere die Parti-
tur in der Werkreihe Verdis uniiberhr-
bar die Schwelle zur Meisterschaft, Para-
doxerweise liegen die Ursachen hierfiir
gelegentlich ebenfulls im generellen
Blick des Werks zuriick in dic Vergan-
genheit. Selten zuvor hat sich Verdi je-
denfalls so intensiv auf die Sensibilitit
seiner Vorginger eingelassen, selten
auch eine so helle und lebendige, ja
leicht vorwiirtsdriingende Musik  ge-
schrieben, und selten ist bei thm eine so
unbeschwerte und ungebrochene Freu-
de zu héren wie etwa im Lieheshekennt-
nis von Louise und Ferdinand in der
strerta der introduzione, Cammarano,
der Librettist von immerhin acht Doni-
zetti-Opern, darunter auch | Lucia di
Lammermoor~, heschert thm neben so
mancher eigenen Sturheit eben auch
tiher die Briicke ciner Verdi im Grunde

zutiefst fremden Alpenidylle die emotio-
nale Beweglichkeit seines wichtigsten
Komponisten Gaétano Donizetti. |, L'as-
sedio di Firenze® hiitte wohl nur den
Standard von , La battaglia die Legnano™
wiederholt und bestiitigt. Mit der radika-
len Reduktion von ,Louise Miller* aber
crobert sich Verdi die Welt des Privaten.
Bellini weist ihm den Weg, seine melo-
dischen Bogen offentlich zu machen,
mit dem Rekurs auf Donizetti werden sie
auch individuell.

Wie bei viclen anderen Verdi-Opern vor
JRigoletto™ ist mithin auch in Louise
Miller das, was fiir die eigene Entwick-
lung gewonnen wird, wichtiger als
das, was die Oper selbst erreicht. Im
verkrampft eingeschrinkten  Reden®
Wurms, der entweder seinem Herrn
hinterhersingt oder sich in engen Ton-
schritten bewegt, oft genug auch in blo-
fsen Repetitionen ein und desselben To-
nes, stecken — wie bescheiden auch im-
mer — Ansiitze, die bis zum Jago des
LOtello™ reichen. Von Vater Millers in
starren Formeln verharrendem (und
deshalb zu befreienden  Grenziber-
schreitungen unfihigem) Schimpfen,
Sich-Sorgen und Klagen fiihrt ein Weg
tiber den alten Germont (,La traviata*)
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bis hin zu Amonasro (,Aida”). Louises
grandioser soprano spinto und seine of-
fenen und damit zu Gropien sich éffnen-
den Kantilenen — ebenfalls zukunfis-
trichtig mit einem Instrument (hier der
Kiarinette) verbunden — sind Keimzel-
len fidr viele grofSe Frauengestalten bei
Verdi, zum Beispie! Gilda ((Rigoletto™),
Violetta Valery (,La waviata®), Leonora
Gl trovatore®), die beiden Amelien (,Un
ballo in maschera und .Simon Boccane-
gra”), Aida oder Desdemona (,Otelio™).
Auch typische Konstellationen des Ver-
di-Theaters sind der Alpenidylle zum
Trotz zumindest als Skizze ahnbar. So
lebt etwa in dem Duett des letzien Ak-
tes, in dem Miller die Tochter dazu be-
wegt, die Heimat zu verlassen, schon ei-
niges, wenn auch ohne den dortigen
scharfen Kontrast, von der Yater/Toch-
ter-Begegnung im 3. Akt von  Aida”, Erst
recht sind im Schlusshild, dem gewiss
cindrucksvollsten Teil von , Louise Mil-
ler”, Anlage, Inhalt und Idee von ¢inigen
der schonsten und charakreristischsten
Finalszenen Verdis vorformuliert, zum
Beispiel mir Louises Geber (,0tello™)
und Verklirang (. Rigoletto™) und dem
Tod als Voraussetzung des  Gliicks

( Aiday.

Ein Stiick im insgesamt eher problemati-
schen Nummern®-Reigen von Louise
Miller~ ist allerdings keineswegs Vorbe-
reitung oder Keimzelle, sondern ein
Edelstein an sich. Die Arie, mit der Fer-
dinand — im tbrigen eine der schinsten
und eine der wenigen auch unter der
Oberfliche .positiven” Tenorpartien
Verdis — auf die Nachricht von Louises
vermeintlichen Verrat reagiert, ist eine
der hinreifSendsten Huldigungen Verdis
an Geist und Atmosphiire der Tradition
Neapels. In seiner weltschmerzlichen
Empfindsamkeit und seinem emotiona-
len Facettenreichtum von Liebe und
Enttiiuschung konnte dieses strophi-
sche aclagio (,Quando le sere al placido”
/.Beim ersten Kuss errttend stand mein
Herz mir in den Augen™) auch ein Lied
von Schubert sein. Damit ist in der Arie
durchaus etwas fiir Louise Miller* allge-
meines fokussiert. Denn mit keiner
Oper nithert sich Verdi, auch durch die
fiir ihn cinigermalen untypische Be-
handlung der Chire, so sehr der frithen
deutschen Romantik wie mit seiner drit-
ten Oper nach einer Vorlage des deut-
schen Klassikers Friedrich Schiller. Nir-
gendwo wird fredlich zugleich auch kia-
rer, wie weit sein realistischer Operntyp
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generell davon und auch von der Welt
Donizettis entfernt ist. ,Louise Miller™ ist
ja moglicherweise die schéinste Donizet-
ti-Oper Verdis. Zu den eigenen Meidster-
stiicken jedoch vollzicht sie ,nur” den
letzten und entscheidenden Schritt.

Carl Eugen und Franziska von
Hohenheim (Zeichnung des Carls-
schiilers Johann Friedrich Knisel,
1789). Franziska von Hohenheim
diente Schiller als Vorbild fir Lady
Milford, vor allem was ihren
positiven Einfluss auf den Herzog
anbelangt.

Politische Helden
Schillers

Dolf Sternberger

Ob Schiller als ein politischer Dichter
gelten soll, wollen wir dahingestellt sein
lassen. Der , Tell* mag eine Ausnahme
sein, aber im Grofsen war es in sciner
dramarischen Dichtung nicht darauf ab-
geschen, das Publikum zu Folgerungen,
gar zu Aktionen zu bewegen, sondern
einzig oder doch vorwiegend darauf, sei-
ne Teilnahme zu erregen, seine Teilnah-
me an den Schicksalen der Helden. Und
insoweit muss es wohl dabei bleiben,
Schilier sei kein politischer Dichter, weil
ihn beim Dichten nicht ein politischer,
sondern cinzig oder doch vorwiegend
cin poetischer Wille geleitet hat. Aber et-
was anderes ist es, was fiir Stoffe dieser
poctische Wille erwiihlt, was fiir Gegen-
stiinde er zutage gefordert, was fiir Er-
kennmis-Griffe er getan hat. Davon wol-
len wir hier reden. Und davon, was fiir
Erscheinungen es sind, die sein Interes-
se erregen, welch eine politische Welt
sich in den Dramen geltend machr.



Politische Helden Schillers

39

Schiller selber, der junge Schiller jeden-
falls, wiirde sich heftig striiuben gegen
die Meinung und das Vorhaben, eine po-
litische Welr, einen Kreis politischer Ur-
phiinomene, aus seinen Stiicken insge-
samt herauszupriparieren.

WMein Verhilis mit der biirgerlichen
Welt machte mich mit dem Herzen be-
kannter als mit dem Kabinett, und viel-
leicht ist ebendiese politische Schwiiche
zu einer poetischen Tugend geworden.”
Dies schrieb der fiinfundzwanzigjihrige
Dichter in einer Vorrede zum , Fiesco*,
und es ist keineswegs blofe empfehlen-
de Bescheidenheit, was daraus spricht:
Er fithlt sich darum ernstlich schwach
auf dem politischen Felde, weil die Poli-
tik in seinen Augen (wie in denjenigen
vicler seiner biirgerlichen Zeitgenossen)
eben die Angelegenheit der Hofe und
geheimen Kabinette war, eine schwer zu
durchdringende Kunst der Berechnung,
ein kiihles Spiel des staatlichen oder
auch nur des dynastischen Interesses,
fern von der vertraclicheren, wirmeren
Sphire des ,biirgerlichen” Lebens, dem
sich der Autor zugehdrig weifs. Politik ist
dem jungen Schiller beinahe gleichbe-
deutend mit den Komplikationen der In-
trige oder der Kabale, beinahe gleichbe-

deutend mit bestindiger Verstellung
und mit den , Maschinen” der Hiflinge,
die nimlich menschliche Neigungen
und Affekte zu benutzen, in ihren Kalk!
einzusetzen wissen wie Hebel und Rid-
chen in einem mechanischen Trieb-
werk. Der Gegensatz zwischen dem .Ka-
binett* und dem ,Herzen* liuft ziemlich
genau auf denjenigen zwischen  Kabale
und ,Liebe™ hinaus, der ja nachmals ge-
radezu auf den Titel eines Stiickes ge-
setzt worden ist, indem der traurigen
Geschichte der Louise Millerin auf diese
Weise cine etwas laute, auch anklagen-
de, Deutung zuteil wurde. Es ist die Par-
tei des Herzens wider das Kabinett, der
Liebe wider die Kabale, die der Dichter
hier ergreift, und er fiihlt sich um so
mehr als Dichter, als er die Poesic im
Reiche der Empfindungen, nicht aber
der Berechnungen zu Hause weifS, Man
kinnte auch sagen: in biirgerlichen,
nicht in hofischen Verhiltnissen. Kalt
und unfruchtbar (niimlich: poetisch
und dramatisch unfruchtbar) nennt der
friihe Schiller die , Staatsaktion®, also das
cigentlich politische Handlungsgewcebe,
aber er hat daraus doch keineswegs die
Konsequenz gezogen, die man bei sol-
chen Begriffen und unter solchen gesell-
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Apotheose Herzog Carl Eugens und der Hohen Carlsschule.
Kolorierte Federzeichnung von Carl Alexander von Heideloff, 1856.
Schiller-Nationalmuseum Marbach am Neckar.
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.

schaftlichen Bedingungen wohl hitie er-
warten kinnen: die Konsequenz, das
Kabinett, den Hof, die Kabale, die Staats-
aktion, die Politik {iberhaupt zu meiden
und sich anstattdessen auf das Reich des
Herzens und also der biirgerlichen®,
das heiflt der privaten Verhilmisse zu
beschrinken, den Swaat aus der Dich-
tung fernzuhalten und das poetische
Interesse auf die ,menschlicheren” Re-
gungen und Bewegungen von Liebe,
Freundschaft und Familie zu konzentrie-
ren. Im Gegenteil hat der junge Schiller
seine einzig fiihlende Brust® ~ um in
dem einzig treffenden, grofen Gleichnis
des ,Tauchers® zu reden — den , Larven®
des Hofes und der Hoflinge kiihn ent-
gegengeworfen, und von dieser Antithe-
se, ja von dieser Emporung des Herzens
wider das Kabinett, der Empfindung wi-
der die Berechnung, der aufrichtigen
Secle wider dic teuflische Verstellung —
davon lebt zu einem guten Teil die Span-
nung seiner frithen Dramen. In den
Riubern™ schon lag das klar zutage:
Franz Moor war der ,Politiker”, Karl der
Empisrer, Franz der Meister der Kunst
und Kabale, zumal der Verstellung — wie
schon die ersten Worte des ganzen
Stiickes zu erkennen geben:

JAber ist Euch auch wohl, Vater? Thr seht
so blass -

ein Experimentator mit Affekten und Re-
flexen, ein wahrer Homunculus an biser
Kiinstlichkeit, Karl hingegen der kolos-
salische Naturbursche, ein Ausbund an

Herz, Leidenschaft, Echtheit und
elementarer  Rechischaffenheit. Und

noch einmal wird dieser Kontrast des
Kabinetts und des Herzens zum drama-
tischen Gegenstand — in dem einzigen
ausdriicklich so bezeichneten ,biirger-
lichen Traverspiel”, das Schiller verfasst
hat: eben ,Kabale und Liebe®. So ganz
ausschlieBlich birgerlich — im buchstib-
lichen, sozialen Sinne — ist freilich auch
hier die Partei des Herzens nicht besetzt:
denn es ist ja gerade der edle Ferdinand
von Walter, Sohn des herzoglichen Kam-
merprisidenten, den die Emprung er-
greift wie dort zuvor den enterbten
Grafensohn Karl Moor —

JAber ich will seine Kabalen durchboh-
ren — durchreiffen will ich alle diese ei-
sernen Keten des Vorurteils — fref wie
ein Mann will ich wihlen, dass diese In-
sektenseelen am Riesenwerk meiner Lie-
he hinaufschwindeln.” (1L Aufzug, S.
Auftritr)
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Hinterglasmalerei von Christian Wilhelm Ketterlinus (1766-1803). Im Besitz
des Schiller-Nationalmuseums, Marbach am Neckar.

Schiller und ein Mitschiiler imitieren das herzogliche Paar. Der nicht identifi-
Zigrte Eleve an Schillers Seite erscheint in der Kostiimierung der Franziska,
Reichsgréfin von Hohenheim. Der Besen in der Hand des Schillers ist mdg-
licherweise als pervertiertes Herrschaftszeichen zu deuten. Das Bild hélt den
Augenblick fest, afs die Carlsschiiler vom eintretenden herzoglichen Paar

tiberrascht werden.
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Das ist die gleiche Sprache wic die Karl
Moors, das Aufbrausende, Hallende und
(wirwollen es uns nicht verhehlen) auch
etwas Grofsspurige, etwas Bramarbas-
hafte. Vor allem aber — damit wir den Fa-
den wieder aufnehmen —, ¢s ist die Spra-
che des emporten Herzens, die der adli-
ge Major hier stellvertretend fiir die bir-
gerliche Welt im Munde fiihrt — die biir-
gerliche Welt, die in Gestalt der Familie
des Musikus Miller hier weithin noch im
Genre verharrt, darum der heldenhafien
Empdrung selber nicht cigentlich fihig
scheint. Auf der anderen Scite, derje-

nigen der Kabale, der .Politik™ also in
Schillers Sinne, steht hier nicht ein Ein-
zelner, der die Schlingen legr und an den
Drithten seiner mechanischen Psycholo-
gie zicht, sondern dieses Mal die ganze
Kamarilla eines deutschen Duodez-Ho-
fes mit dem unsichtharen Herzog an der
Spitze und dem subalternen, aber erfin-
derischen Werkzeug des beamteten Se-
kretarius Wurm in der exekutiven Funk-
tion. Diese sind es, die die Politik ma-
chen — und diese Politik ist schlechthin

bose.

Lebe mit deinem Jahrhundert, aber sei nicht sein Geschépf;
leiste deinen Zeitgenossen, aber, was sie bediirfen, nicht, was sie loben.

Friedrich Schiller,

Briefe tiber die dsthetische Erziehung des Menschen
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