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HANDLUNG

I. Akt

Traurig sitzt die Nixe Rusalka am Ufer eines Sees. Die Tinze der Elfen im Monden-
schein, die sogar den alten Wassermann aus der Tiefe des Sees hervorlocken, konnen
sie nicht erheitern. Dem Wassermann bekennt Rusalka ihre tiefe Liebe zu einem
Prinzen und ihre Sehnsucht, eine menschliche Seele zu besitzen. Vergeblich warnt
der Wassermann die Nixe vor der Verbindung mit einem Sterblichen, dem Leben bei
den Menschen. Rusalka findet Hilfe bei der Waldhexe. Diese verleiht ihr Menschen-
gestaltunter zwei Bedingungen: Rusatka muf3 stumm sein und, sollte sie das ersehnte
Gliick nicht finden, wieder in das Geisterreich zuriickkehren und gleichzeitig dem
Geliebten den Tod bringen.

Von einem weillen Reh angelockt, erscheint der Prinz an dem See. Ein Zauber lenkt
seine Schritte, triumend bleibt er am Ufer zuriick. Rusalka tritt ihm stumm entgegen
—der Prinz ist hingerissen von der wunderschonen, lieblichen Gestalt. Zum Zeichen
ihrer Liebe sinkt Rusalka in seine Arme. Wihrend aus der Tiefe des Sees die Klagen
der Nixen und des Wassermanns ertonen, folgt Rusalka dem Prinzen auf'sein Schlof.

. Akt

Im SchloBpark unterhalten sich der Heger und eine Kiichenmagd tiber das auf-
regende Ereignis, dal3 der Prinz heute ein seltsames Maddchen heirate, dessen Name
und Herkunft niemand kenne und das noch mit keinem ein Wort gewechselt habe.
Der Prinz versucht hinter das Geheimnis von Rusalkas Schweigen zu kommen. Mit
einer fremden Fiirstin, die als Hochzeitsgast gekommen ist, erofinet er den Ball, nach-
dem er Rusalka weggeschickt hat. Der Wassermann taucht, von den Anwesenden
unbemerkt, aus dem SchloBteich auf. Der Prinz unterhilt sich wéhrend des Festes
ausschlieflich mit der Fiirstin, ohne die zurtickgekehrte Rusalka zu beachten. Von
der Hochzeitsgesellschaft allein gelassen, klagt Rusalka dem Wassermann ihr Leid.
Der Prinz gesteht der Fiirstin seine Liebe und nennt seine Hochzeit nur ein Aben-
teuer. Als Rusalka ihm daraufhin in die Arme stiirzt, stof3t er sie entsetzt von sich. Mit
geisterhafter Stimme verkiindet nun der Wassermann dem Prinzen das ihm drohen-
de Schicksal und nimmt Rusalka mit sich in die Tiefe. In Todesangst beschwort der
Prinz die Fiirstin ihm beizustehen. Sie weist ihn jedoch kalt ab.
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IIL. Akt

. s in Mes-
Tr ir "bi ie Hexereichtihrein M
i i is alka fitr immer verbannt. D . o Mes-
3 " er Nixen ist Rusalka fil : o e N o

gé;5g§?21 grlneé?él 5{15 Herz des Mannes durchbohren So]l, der 51&/;1'6}16 osverliel. T S0
ko ’ sie in den See zuriickkehren. Aber Rusalka wirft das Messe ;
konne si / A _ lka wirl .
wolle sie ewig leiden, als dem Geliebten ein Leid zuftigen

4 . . ot ‘hl
'inz sei es Reh - Rusalka. Da tauc
i ( sucht der Prinz sein weilles R ' Dalaue
5 squalen verfolgt, sucht | el ‘ k. Jatauch
K?lrsllGH?:Nﬁ: e;;'lrsl(ilcf;t auf. Sie erl’i')sl den l’rlr}_gerl von §un‘er‘) IS]Iclltleu\l/(:rlelill(ﬂgung el
'I‘od(e kEiBt Einzig in diesem letzten Kuly erfillt sich die erse
benden,.

T — s .
Seite 1: Heinrich Fogeler, Melusinenmdrchen, 1910
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Kurt Honolka

DER OPERNKOMPONIST
ANTONIN DVORAK

,,Dle.Leute sehen in mir den Symphoniker,
und ich habe doch schon vor langen Jahren
melr}e Neigung zum dramatischen Schaffen
bewiesen,” So klagte der alte Dvorak, ein
Mzm.n von Weltruhm, der sich dennoch gera-
d"e In dem Schaffenszweig unverstanden
fihlte, an dem ihm besonders viel gelegen
war. Das Worl von seiner dramatischen ,Nei-
gung? ist echt dvoraksche Bescheidenheit; er
hiitte ehensogut von seinen Erfolgen als
Ol)ernkomponist sprechen kéonnen -~ was fur
’ZFUS{‘"“‘”, wakobiner” und Teufelskiithe”
fiir die Aufnahme bei seinem Volk, fiir ,,Ru-
salka” auch international zutrifft. Er hiitte
auch ganz schlicht auf den Umfang seiner
dramatischen Produktion hinweisen kon-
en: elf Opern, das ist ein Oeuvre, auf das
auch ein Opernspezialist stolz sein kénnte.

Der Meister der Slawischen Tinze, der Sym-
p,h(“”e »Aus der neuen Welt”, des beriihmten
Cellokonzertes und einer strotzenden Fiille
von Kammermusik — um nur Stichworte zu
geben - erfreute sich schon zu Lebzeiten
¢ines viel groBeren Widerhalles jenseits der
Grenzen seines Landes als je ein tschechi-
scher Komponist vor ihm, Smetana einge-
schlossen. Wenn er sich dennoch nur halb-
verstanden withnte, als er auf seine Leistung
als Opernschopfer pochte, so deshalb, weil
die Oper fiir einen tschechischen Komponi-
sten des 19. Jahrhunderts - und iibrigens
a}lch noch heute - mehr bedeutete als fiir
€inen Kiinstler anderer Volker, die ltaliener
vielleicht ausgenommen: namlich nicht ein
K unstwerk an sich, sondern eine schlechthin
Dationale Tat, wesentliche Bereicherung der
Nationalen Kultur. Das ist nur aus den Beson-

derheiten der tschechischen Operngeschich-
te zu verstehen.

{

Eine eigengeprigte tschechische Oper gibte:
erst seit hundert Jahren, seit Smetanas,,Bran
denburgern in Bshmen” und ,,Verkauﬂe‘\
Braut”. Von Anfang an waren ihre Gebur
und Entfaltung innig mit der politische
Erneuerungsbewegung der T'schechen ver
bunden: das Operntheater, nicht die Schau
spielbiihne, wurde zum reprisentativen Fo
rum. Zwar diente das neuerbaute National
theater beiden dramatischen Disziplinen zu
gleich, aber durch Smetanas Dominanz, des
sen Genius die tschechische Literatur nicht
Ebenbiirtiges an die Seite zu stellen hatte
wurde dieses Haus eben doch vorwiegen
ein Opernhaus. So einzigartig wie sein
Entstehung - es ist nicht von irgendeine
Offentlichen Hand, sondern aus freien Spen
den des Volkes gebaut —, so einzigartig ist bi
heute seine Stellung im tschechischen Kul
turleben. Die deutschen ,Nationaltheater” i
Mannheim oder Weimar sind bloBe Titel un
fromme Wiinsche geblieben; das tschech
sche Nationaltheater fungiert wirklich al
Theater der Nation.

Der junge Dvorak safl als Bratscher ir
Orchester, als Smetana in diesem Haus sein
Triumphe feierte und Tragddien erlitt. F
erlebte mithandelnd, wenn auch auf'besche
denem Posten, diese gloriosen, erregende
Pionierjahre. Wie hitte es ihn, der scho
frithzeitig alles Technisch-Handwerklich
des Komponierens beherrschte, nicht reize
sollen, sich selbst auf diesem lockenden Fel
zu versuchen? Anregungen gab es in il
und wenn er sich mit den modernsten Errun
genschaften der dramatischen Musik ve
traut machen wollte, brauchte er nur his
itherzugehen ins deutsche Stiindetheater, w
sich frither als im tschechischen der leider
schaftlich gehafite und leidenschaftlich b
wunderte Neutoner Richard Wagner durc]
setzte. Dvorak begann denn seine Opernka
riere auch als ausgesprochener Wagneri
ner, ganz naiv ein deutsches Drama namer
LAlfred der Grofie” von Theodor Kérner ve
tonend. Es war eine Jugendsiinde; aber d
Faszination des symphonisch-durchkomp
nierten Musikdramas in Wagners Fahrwa



ser hat ihn zeitlebens nie verlassen, wenn sie
auch stidndig im Streit lag it seiner eigenen,
viel naiveren, viel musikantischeren Natur.
Es gibt ein kurioses Beispiel fiir diesen Zwie-
spalt, geradezu cin Unikum in der Opernge-
schichte: das volkstiimlich-harmlose Libret-
toder Oper ,Der Konig und der Kéhler” kom-
poniert Dvorak zuerst im Wagner-Stil; dann,
das MiBverstindnis erkennend, noch einmal
- und ohne einen einzigen Takt wieder zu
beniitzen - als singspielhaft-kantable Num-
mernoper.

Mal so, mal giinzlich kontrér - einem gebo-
renen Dramatiker wiire das undenkbar
gewesen, Man mag auch dieses drastische
Zeichen innerer Unsicherheit noch Dvoidks
Jugend zugute hallen - immerhin war er
aber damals schon iiber dreiflig. Tatséichlich
war er als Opernkomponist ein Spiitreifer,
und noch in scinen Meisterwerken schliagt
das Pendel nach den verschiedensten Rich-
tungen aus. Smetana, Wagner, Mozart, und
Meyerbeer waren die 1eitsterne seines
Musiktheaters. ,Der Jakobiner”, cine Semi-
seria it dem typischen Gegensatz, zwischen
Dorf und SchioB, ist dem innigen, volkslied-
haften Melos Smetanas am néchsten. »Dimi-
trij”, in der Handlung - nicht im Stil! - Lboris
Godunows” zweiter Teil, mobilisiert die aus-
ladenden, pompésen Formen der GroBen
Oper und glinzt mit Doppelchéren und
Verdi-Finales. »leufelskithe”, obwohl ein
Volksmirchenstoff, bedient sich wagner-
schen Sprechgesangs und unterdriickt auf
weite Strecken die kantable Melodie. Die
lyrische Anlage der Oper ,Rusalka” liif3t dem
Melodiker Dvorak viel reicheren Spielraum;
aber auch hier ist Wagners Einfluf in der
schillernden Farbenpracht des symphonisch
behandelten Orchesters lebendig. In seiner
letzten Oper ,, Armida” gewinnt Dvoraks Ton-
sprache sogar den flammenden Glanz des
Erotischen,

In der Oper ,Teufelskiithe” spielte zum
erstenmal Ubersinnliches in [ Ivoiaks Musik-
theater hinein. Aber noch nicht als romanti-
sches Element. Der Teufel ist keine déimoni-
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Duvotiak - ,der leidenschaflliche Taubenziichier”

sche, sondern eine volkstypische liigur, un
in der Holle wird Polka getanzt. Kurz zuve
hatte Dvorak das ddmonische Gesicht dq
Naturgewalten in den Gestalten des Wasse
mannes und einer Mittagshexe, die den Me;
schen Tod und Ungliick bringen, schon ei
mal gespiegelt. Allerdings noch nicht auf de
Biihne, sondern in zwei symphonische
Dichtungen. Es bedurfte der Begegnung m
einem poetisch geformten Stoff, um roma
tisch-musikdramatische Kriifte auszulose;
In Jaroslav Kvapils ,,Rusalka” fand er ih;
Kvapil, ein namhafter tschechischer Dicl
ter, gibt hier kein bloBes Libretto. Seine Vers
haben Qualitit, auch wenn sie nicht frei sin
von Fin-de-siécle-Preziositit, und die ganz
Konzeption umgibt eine poetische Aura. F
ist kein speziell tschechisches, sondern eure
piisches Sagengut. Rusalkas, Undinen, Lil
feen, Melusinen geistern seit Urzeiten dure
See, Flufl und Wald. Die ,Einwirkung héhe
rer aul uns” - nach E. T. A. Hoflmann, der
ersten Undine-Komponisten - ist Kardina
thema -aller Undinen- und Rusalka-Versic
nen. Nicht, wie in den Dutzenden alter Zat
berpossen, als Maschinenspektakel; vie
mehr als Ausdruck der Sehnsucht, di
geheimnisvollen Zusammenhiinge von Metr
schen und Natur zu entschliisseln und in dj
Urgriinde der Poesie einzudringen, wie si



Dvordks ,Villa Rusalka” in Vysokd

Mérchen und Sage iiberliefern. Die authenti-
5911e Losung ist nicht das biirgerliche Happy-
E}ld von Lortzings ,,Undine”, sondern die tra-
gische Fouqué-Hoffmanns: auf der Erde gibt
es keine Gemeinschall zwischen Menschen
und Naturwesen.

Dvofak-Kvapils ,,Rusalka”, die ohne die élte-
ren deutschen Undinen nicht denkbar wiire,
verschiirfl noch die Trennung. Der Todeskul
Rusalkas scheidet die Liebenden fiir immer.
Nur die unbedingte, hingebende Liebe des
Menschen hitte die beiden Welten versoh-
nen konnen. So wie Hans Heiling, der Flie-
gende Tlollinder und Lohengrin Erlosung
und Erfiillung in der , fraglosen” Ilingabe des
liecbenden Weibes vergeblich suchter. Rusal-
ka als »umgekehrter Lohengrin” - man sieht,
welche bezichungsvollen Tiden zwischen
romantischen Mythen weben, iiber Jahrhun-
derte und Kulturkreise hinweg. Dvoiak hat

die Blaue Blume der Romantik spét — an der
Schwelle unseres unromantischen Siikulums
-~ geplliickt. DaB er das holde Wunder ganz
unepigonal, ohne die Umwege von lronie
und intellektuellem Raffinement beschwd-
ren konnte, ist selber ein Wunder des Schip-
ferischen. Die Rusalka-Partitur ist erlebte
Musik. Das erklirt ihren Reichtum. Um sein
Bestes und Tiefstes zu geben, mubite Dvorak
innerlich beteiligt sein. Vom ,Freischiitz” hat
Pfitzner gesagt, die Hauptrolle spiele dort der
Wald. Von der ,Rusalka” kénnte man das
gleiche mit Bezug auf die Natur schlechthin
sagen. Sooft der Stoff auch schon vertont wur-
de, nie ist er in ein so musikgesiittigtes Ton-
poem verwandelt worden.

Das Tiefromantische, an die Natur als Inspi-
rationsquelle gebunden, 16t sich in Dvoridks
Vertonung geradezu von Szene zu Szene ver-
folgen. Die Menschenfiguren sind musika-
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lisch die blassesten. Was der Prinz mit der
FFiirstin erlebt, bleibt konventionelles Opern-
Strohfeuer. Wo hingegen die personifizierte
Natur zu leben beginnt, rithrt sie wie mit dem
Zauberstab an Dvoraks Genius. Nicht allein
die Titelheldin, auch der warnende, raunzen-
de und fluchende Wassermann, ein mythi-
scher Vater-Archetypus mit den scharfen Zii-
gen eines Mannes aus dem Volk, oder die gut-
miitige Hexe Jezibaba. Dvorak gibt den Na-
turwesen eine Beredsamkeil, die mit dem
gereiften Konnen des Meisters rezitativische
Wortplastik und stromendes Melos ver-
schilzt, und sein Orchester schwelgt in Far-
ben von fast impressionistischer Zartheit. Als
Dvordk die Oper komponierte, pflegte er bei
seinem geliebten Sommerhaus im Dorf Vyso-
ka oft einen Waldtiimpel zu besuchen; die

—_—
Autograph der Rusalka-Partitur

alten Bilder zeigen just die Rusalka-Szenerie:
eine Wiesc am Teich, Weiden, die ihre Zwei-
ge in glitzerndes Wasser hiingen. Dic Szene,
in der die Nixe Rusalka den Mond anfleht,
dem unbekannten Liebsten, dem Menschen-
prinzen, eine Botschaft der sehnsuchtsvollen
Liebe zuzutragen, bildet das lyrische Herz-
stiick der Oper. Ein wahres Arien-Kleinod,
wie es auch dem begnadelen Melodiker
Dvorak nur selten gelang. IFihigkeit zur seeli- ]
schen Identifikation ist hier sichtlich die i
Inspirationsquelle - das spricht so l"lberzeu—]
gend fiir die dramatische Ader in Dvorak wic |
etwa die unerhort plastische Melodie, die cr}
im ,,Jakobiner” gerade dort findet, wo ihn das F
Heimweh der bohmischen Emigranten, der |
Trost, den ihnen in der feindlichen FremdeT
die Musik gespendet, im Innersten anrtihrt. ]
|
{
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Antonin Dvorak

OPERN

Alfred. Heroische Oper in 3 Aufziigen. Deut-
scher Originaltext von Karl Theodor Kérner.,
Tschechische Urauffithrung im Stiidtischen
Theater in Olomouc (Olmiitz) am 10. XII.
1938. Ungedruckt.

Der Konigund der Kéhler(Kral a uhlit). K omi-
sche Oper in 5 Aufziigen. Text von Bernard
Guldener. Erste Fassung, 1871. Uraulfiihrung
im Nationaltheater in Prag 28. V. 1929. Unge-
druckt,

Der Kionig und der Kéhler(Kral auhlii), op. 14.
Operin 3 Aufziigen, Zweite, vollig neue Fas-
sung, 1874, revidiert 1887. Uraullithrung im
tschechischen interimstheater in Prag 24. XI.
1874,

Die Dickschdidel (Tvrdé palice), op. 17. Komi-
sche Oper in 1 Aufzug. Text von Josef Stolba.
Urauffiihrung im tschechischen Interims-
theater in Prag 2. X. 1881.

Wanda (Vanda), op. 25. Tragische Oper in 5
Aufziigen. Text nach Julian Surzycki von
Franti$ek Zakrejs und Véclav Benes-Sumavs-
ky. 1875. Urauffiihrung im Interimstheaterin
Prag 17. 1V, 1876. Ungedruckt.

Der Bauer und ein Schelm (Selma sedlak), op.
37.Komische Oper in 2 Akten. Text von 1. O.
Vesely, deutsch von Emanuel Ziingel. Urauf-
fithrung im Provisorischen Theater in Prag
27.1.1878. Dresden 24. X. 1882, Hamburg 3. 1.
1883, Wien 19. XI. 1885.

Joseph Kajetan Tyl, op. 62. V0}143§Cllallsl)lel
von I'. . Samberk. Ouvertiire, Zwischenakt-
und melodramatische Musik. 1)881:2. Urauf-
fithrung im Interimstheaterin Prag 3. 11. 1882.
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Dimitrij, op. 64. Historische Oper in 4 Akten.
Text von Marie Cervinka-Rieger. Erste Fas-
sung 1881-2, revidiert 1883; zweite Fassung
1894. Urauffiibrung in Prag 8. X. 1882.

Der Jakobiner (Jakobin), op. 84. Oper in 4
Akten. Text von Marie Cervinka-Rieger,
deutsch von Pavel Ludikar. 1887-1888,
umgearbeitet 1897. Urauffithrung im Natio-
naltheater in Prag 12. 1l. 1889, Mannheim
1941, Berlin 1943.

Die Teyfelskdthe (Cert a Kaca), op. 112. Oper
in 3 Akten. Text von Adolf Wenig, deutsch
von Dr. Richard Batka. 1898-1899. UraufTith-
rung im Prager Nationaltheater 23. XI. 1899,
Kattowilz 12. IV. 1950, Wien 20. 11. 1932, Ox-
ford 22. XI. 1932.

Rusalka, op. 114. Lyrische Oper in 5 Akten,
Text von Jaroslav Kvapil, deutsch von Josa
Will. 1900. Urauffithrung im Prager National-
theater 31, 11, 1901, Laibach 1908, Zagreb
1912, Barcelona und Madrid 1924, Kattowitz
1928, Lemberg 1928, Belgrad 1928, Stuttgart
1929, Chicago (tschechisch) 1935, Detroit
(englisch) 1945,

Armida, op. 115. Operin 4 Akten. Text von Ja-
roslav Vrchlicky. 1902-1903. Urauffithrung
im Prager Nationaltheater 25. 111, 1904,
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Jaroslay Kvapil

Jaroslay Kvapil

DAS LIBRETTO ZUR OPER
»RUSALKA”

A?del'sens Miirchen waren schon in meinen
inderjahren meine Lieblingslektire. Be-
Sonde.rs gefiel mir die Erzihlung von der
€erjungfrau, die aus Liebe zu einem Men-
i}lh('fn die Qualen des Stummseins und den
tuch der Verdammnis auf sich nahm, und
die sich, als ihr Geliebter sie verliel, ent-
schlofj, sich nicht durch sein Blut zu erldsen.
N_ach Jahren erinnerte ich mich erneut an
leses Mirchen, als ich wieder einmal in der
leimat Andersens, in Dinemark, weilte.
Jort begann ich dic Handlung meiner ,,Ru-
salka” zu entwerfen.

Zu dieser Zeit erstrahlte schon der Ruhm von
Hauptmanns ,,Versunkener Glocke”, dessen
Rautendelein in seiner Erscheinung und in
seinem Schicksal der Meerjungfrau in
Andersens Miirchen sehr dhnelte. Ich ent-
schlol mich, das Mirchen in einem Opern-
text dichterisch zu verarbeiten, bei dem der
eigentliche Schopfer des Bithnenwerkes
nicht etwa der Librettist, sondern der Kom-
ponist ist. So wurde also meine ,Rusalka” von
Anfang ihrer Entstehung an zu einer Vorlage
fiir eine Oper.

Als ich im Herbst 1899 das Libretto zur ,Ru-
salka” schrieb, ahnte ich nicht, daf} ich fiir
Antonin Dvorak schreibe. 1ch schrieb, ohne
zu wissen, fiir wen . . . Freilich, im stillen
wiinschte ich, Dvordk moége darauf aufmerk-
sam werden . . . Da, zu Weihnachten, verof-
fentlichte das Biiro des Nationaltheaters in
der Zeitung die Nachricht, Dvoidak suche ein
neues Libretto, und zwar durch Vermittiung
des Nationaltheaters . . . Ich kam mit Dvorak
zusammen, und er nahm mein Manuskript
mit nach Hause.

Im Laufe des Jahres 1900 wurde die ,,Rusal-
ka” komponiert. Dvorak nahm meinen Text
an, wie er geschrieben war, und nur im
ersten Akt mufte ich etwas Neues cinreihen:
Rusalkas Gesang zu Flilen der Hexe. Dvoidk
besuchte mich zu jener Zeit oft; manchmal
kam er schon nach sicben Uhrfriith, oft mufite
er mich erst wecken lassen. Und da war er
schon auf dem Riickweg von seinen Morgen-
spaziergiingen auf den Prager Bahnhéfen, wo
er - Lokomotiven beobachtete. Gewdhnlich
begann er dann von etwas anderem zu spre-
chen als von seiner Oper; entweder von den
Lokomotiven, die er gerade gesehen hatte,
oder von den Tauben, oder vom Zins - kurz,
von allem mdglichen, was das Libretto nicht
betraf.

Dann vergal} er, warum er gekommen war,
ziindete sich bei mir noch den Stumpf seiner
Zigarre an - und auf einmal ging er fort, ohne
etwas ausgerichtet zu haben.



Indessen wurde ich Dramature des National-
theaters; auch dorthin kam er mich besu-
chen. Manchmal war er in grofien Sorgen
und brachte mich mit seinen Fragen recht in
Verlegenheit. Ich erinnere mich an ecine
Unterhaltung dieser Art. Im dritten Akt der
»Rusalka” gibt es folgende Verse des wahn-
sinnigen Prinzen:

»Was habt ihr mit meinem Herzlieh getan?
Gottheit und Teufel beschwér ich:
Holdestes Mirchen du, erhoér mich!”

Das gefiel Dvorak durchaus nicht, Er sagte
mir: Hoéren Sie, ich bin ein gliubiger
Mensch, ich kann doch in meiner Musik den
Ierrgott nicht verfluchen!” Ich mufite ihm
lange erkliren, daB3 ihn das Libretto durch-
aus nicht dazu zwinge und daf »Goll he-
schwdren” nicht Gott verfluchen bedeute, Fr
sah es ein, ging fort - und komponierte nach
den Worten, wie ich sie geschrieben hatte,

Gleich frith nach der Premicre kam Dvordk
zu uns ins Thealerbiiro. Sehr gut gelaunt.
Und als er mich sah, eilte er gleich auf mich
zw: ,Also schnell, schnell - ein neues Libret-
to?” Ich sagte: ,Ich hab keines, Meister!” Und
er darauf: ,Also frisch drauf los, solang ich
Lust habe!”

Ich versprach es - und habe mein Wort nicht
gehalten!

s
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Dvordk als Dirigent in Chicago, 1893



Jirgen Schiider

OPERNMARCHEN
ODER SYMBOLISTISCHES
MUSIKDRAMA?

14)“"3 Interpretationsrahmen der Titelfigur in
voraks , Rusalka”

Die rithrende Geschichte vom traurigen
SC}}lcksal der Wassernixe, ein wundervolles
lil.I‘Chen und eine echte, volkstiimliche Oper
- dies sind die Charakterisierungen, die man
a'llenthalben tiber Dvoraks Oper ,Rusalka”
liest, und sie finden ihre einseitig-priignante-
Ste Auspriigung in der Formulierung, Dvoiak
hflbe mit dieser Komposition in die Geheim-
“}_SSe und den Zauber des von Geistern,
Nixen, Elfen und Dimonen beseelten bhmi-
S"Cher,l Waldes einzudringen vermocht. ,,Ru-
Z‘;(lka’ wire demnach die Mirchenoper par
ellence, eine Interpretation, der Dvoraks
Librettist Jaroslav Kvapil mit seiner Gat-
t\“'ilgSIJ.ezeicllntx_rlg HLyrisches Méirchen” in
crheblichem Umfang Vorschub leistete.

Dagegen steht die Auffassung von dieser
O.DGI‘ als einem Werk, das iiber seinen sze-
mSPh fixierten Handlungsrahmen hinaus-
W(}ls.t aul ein grundsiitzliches Problem. For-
mulierungen wie diejenigen vom lebensbe-
Jahenden, zutiefst humanistischen Volks-
Marchen, vom musikalischen Gleichnis fiir
Eizls schuldhaft zerstorte Verhiltnis des Men-
schen zp Natur, vom lyrischen Opernmiir-
cht_m als Bekenntnis zur Grofie und Schon-
heit des Menschen mogen die Grenzen
ardeuten, innerhalb derer man HRusalka” zu
Verstehen glaubt. Nicht zuletzt das Schlag-
Wort vom Fin-de-si¢cle-Pessimismus hat den
Opernexcgelen allzu oft und allzu deutlich

d(‘:n Weg fiir ihr Verstiindnis des Werkes ge-
Wwiesen,

S]‘)el‘nmiirchen oder symbolistisches Musik-
Tama - dies sind die Pole, zwischen denen

s S _

sich jeder Regisseur und mit ihm die Séinger,
der Kapellmeister und der Bithnenbildner zu
entscheiden haben, wenn ,,Rusalka” in Szene
gesetzt wird. Die Extreme lassen sich gar zu-
schiirfen auf die Deutung der Titelligur, auf
die Frage, ob Rusalka das zarte, zerbrechli-
che Nixenwesen ist, dessen rithrendes Ge-
schick jedem Zuschauer zu Herzen geht und
dessen von Sentiment durchtrinktes Miir-
chendasein die Berechtigung zum kurzfristi-
gen, aber verstiindnisinnigen Schluchzen
gibt, oder ob die Nixe Symbolfigur zu sein
vermag fiir das Bekenntnis einer ganzen Ge-
neration zu Menschheitsidealen, zur Huma-
nitéit schlechthin, ohne Sentimentalitiit, ohne
Schiuchzen und natiirlich auch ohne triviali-
siertc Miirchenromantik. Die Deutung der
Titelligur aber zieht in die eine wie die ande-
re Richtung unausweichliche Konsequenzen
fiirdie Inszenierung der gesamten Opernach
sich. Halbherzige Losungen scheinen aufden
ersten Blick vollig ausgeschlossen, aber aus
guten Griinden mochte man der einen wie
der anderen Interpretation ihre Daseinshe-
rechtigung nicht versagen. Und dennoch
stellen solche Extreme eine Herausforde-
rung dar, die Werk-Wahrheit - wenn es sie
denn gibt - zu finden, eine Herausforderung
der man sich bei jeder Inszenierung neu stel-
len mul.

Die Suche nach der in allen Fragen schliissi-
gen Losung beginnt beim Libretto, und dies
umso mehr, als Kvapil seine Arbeit ,nicht als
bloBies Opernlibretlo” verstanden wissen
wollte, sondern als eigenstiandigen dichteri-
schen Entwurf, von dem er nicht einmal
sicher wulite, ob erjemals vertont werde. Der
poetischen Substanz in diesem Opernlibretto
mag man also groflere Bedeutung zumessen
als in den meisten anderen Textbiichern zu
musikalischen Biithnenwerken.

Der Verfasser erliiutert zwar selbst den moti-
vischen und stofflichen Rahinen, innerhalb
dessen auch sein ,Lyrisches Méirchen” anzu-
siedeln ist, aber schon bei der Zusammen-
stellung sciner Quellen verfiihrt Kvapil - be-
wufit oder unbewufit — nicht korrekt. Fou-
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qués  romantische Erziihlung »yUndine”,
Andersens Mirchen ,Die kleine Seejung-
fraw”, die altfranzosische Melusinensage und
Gerhart Hauptmanns deutsches Mirchen-
drama ,Die versunkene Glocke” haben unter
vollig verschiedenen Aspekten Eingang in
Kvapils Dichtung gefunden, (Es sei am Ran-
de vermerkt, daB ,Undine” und »Die kleine

. Seejungfrau”, Kvapils Hauptquellen, stofflich

und motivisch mit den Sagen von Melusine
und Lorelei und Puschkins Drama »Russal-
ka” nichts gemein haben. Lediglich die Figur
einer Nixe reizte Generationen von Wissen-
schaftlern stets aufs Neue, diese literarischen
Werke - ungerechtfertigt — miteinander zu
vergleichen und zu verquicken.)

14

Die Iigurenkonstellation der Oper stellt eine
Mischung aus Fouqués Erzithlung und
Andersens Mirchen dar. Fouqués Ritter
Huldbrand steht zwischen zweij Frauen, von
denen er die irdische (Bertalda) bereits vor
der tberirdischen (Undine) kennen und lie-
ben lernt. Tuldbrands Entscheidung zwi-
schen beiden Geliebten ist in »Rusalka” nicht
als tragender dramatischer Konflikt heraus-
gearbeitet.

Andersens Miirchenprinz hingegen schwebt
cin Traumbild seiner wahren Liebe vor, dem
die kleine Seejungfrau sehr nahe kommt.
Deshalb erwirbt sie die Gunst des Prinzen.
Doch als dieser sein Traumbild in der Reali-



tét vor sich sicht, gibt er ihm den Vorzug vor
der Nixe. Diese Konstellation hat Kvapil ver-
schirft: Der Prinz der Oper erkennt in Rusal-
ka sein Traumbild, dem er auch dann noch
lachjagt, als er es zugunsten der irdischen
Fiirstin bereits verstoBen hat. Die Fiirstin nun
tréigt in der Oper im Gegensatz zu Andersens
Mérchenprinzessin  alle  charakterlichen
Kennzeichen von Fouqués Bertalda.

Alle dramatischen Elemente, von denen die-
se Personenkonstellation in der Oper getra-
gen wird, hat Kvapil auf Rusalka konzen-
triert. Der Vergleich der beiden Rollencha-
raktere von Fouqués und Kvapils Nixe macht
diese Verengung deullich. Undine strebt
nach der Seele, um Mensch und somit
unsterblich zu werden. Sie tritt in eine bereits
latent bestehende Verbindung (zwischen Rit-
terund Fiwstentochter) hinein und erweitert
dgn Kreis der Personen, die mit- und gegen-
Cinander agieren. Nicht umsonst hat Fouqué
in den Ereignissen, die vor Undinens Iloch-
zelt liegen, ihre kreatiirliche Wildheit und
Ml.ltwilligkeit herausgearbeitet. An der Brii-
chigkeit dieses Charakters scheiterte unter
i_l}\derenl schon E. T. A. Hoffmanns Versuch,
Fouques Erziihlung musikdramatisch umzu-
Selzen (1816); aus dem némlichen Grunde
beginnt das Geschehen in Lortzings blirgerli-
cher Variante (1845) erst mil der Trauung,
also im Augenblick der Seelenempfiingnis
ind der dadurch bei Undine hervorgerufe-
ien Liebesemphase.

Rusalkas Charakter en tspricht dagegen viel-
mehr dem der kleinen Seejungfrau: Beide
Wollen ihre Existenz verlassen, weil sie lie-
!’eﬂ, und der Liebe zum Prinzen wollen beide
f‘!le§ aufopfern. Rusalka gibt dieser auf eine
cinzige Person gerichteten Liebessehnsucht
(““d. nicht der Erlosungssehnsucht wie bei
1 ndine) in ihrem ersten Lied ,Ja, einer
Ommt zu mir” unmiBverstindlich Aus-
d_'"uck; der Wassermann erkennt die schreck-
"Che Dimension, die sich mit dieser Liebes-
Sehnsucht aultut, und weiB, daB es fiir Rusal-
@ keine 1lilfe mehr gibt: ,Menschenliebe
trennt dich von den Deinen!” Wegen der Ge-

schlossenheit des Rollencharakters, die Kva-
pil in Anlehnung an Andersens Seejungfrau
errcichte, mag man Rusalka tiber Undine
stellen; der dramatischen Umsetzung einer
Prosa-Vorlage gereicht sie allemal zum Vor-
teil. Weil Seelenerwerb zur Erlangung eines
vermeintlich besseren Daseins (IFouqués
Erzihlung) ersetzt wird durch dic nach
Erfiillung verlangende Liebessehnsuchl (in
Kvapils Drama), 1iBt sich Rusalka ungleich
schliissiger als tragische Figur anlegen denn
Undine.

Eben diese tragische Komponente im Rollen-
charakter hat wohl Kvapil an der Figur seiner
Rusalka hegeistert: Welche i.osung Rusalka
auch wiihli, sie lihrt stets in den Untergang.
Verzichtet sie auf ihren geliebten Prinzen
und bleibt sie in ihrem Element, dann ver-
zehrt sie sich vor Sehnsucht; verzichtet sie
nicht und gibt sie ihre Existenz auf, dann geht
sie (zusammen mitihrem Geliebten) zugrun-
de, weil sie durch ihre Existenz nun einmal
so determiniert ist. Nixen kénnen mit Men-
schen nicht leben; der Wassermann macht
dies mehr als einmal in der Handlung deut-
lich.

Kvapil geht sogar iiber diese Disposition sci-
ner Titelfigur noch cinen entscheidenden
Schritt hinaus und verschérft die tragische
Komponente. Am Ende der Ereignisfolge

. steht Rusalka erneut in einer tragischen Ent-

scheidungssituation: Will sie weiterhin
wenigstens als Nixe existieren, mufj sie ihren
Geliebten toten; totet sie ihn nicht, geht sie
vollends zugrunde und hort auf zu sein. Zu
dieser Hiirte konnte sich Andersen beispiels-
weise nicht verstehen, denn seinem Mir-
chen gibt er eine larmoyante Schluifassung,
in der der kleinen Seejungfrau die Hoffnung
bleibt, durch gute Taten an den Menschen in
500 Jahren doch noch eine unsterbliche Seele
erringen zu konnen. Auch Fouqué, E.'T. A,
[Toffmann und Lortzing mochten ihre Werke
nicht mit dem vélligen Unlergang der Nixe
beschlieBen; in mehr oder minder deutlicher
Weise biegen sie die Ereignisse in einen Lie-
bestod um, der Erfillung zumindest im Jen-
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seits bedeutet. Kvapil wiihlte mit Bedacht die
ausweglose Konsequenz; nur aul diese Wei-
se vermochte er die schier itbermenschliche
Entscheidung Rusalkas fiir ihren Geliebten
und gegen sich selbst mit aller Anschaulich-
keit und Symbolkrall auf die Biihne zu brin-
gen. Diese charakterliche Disposition setzt
Kvapils Rusalka von allen gleichartigen oder
ihnlichen Mirchenwesen ab. Ihre Determi-
nation evoziert einen psychisch komplexen
Charakter, der einer Mirchenfigur nicht eig-
net. Rusalka reflektiert ihre Entscheidungen
von Anbeginn; sie agiert und reagiert nicht
mechanisch wie eine beliebige Mérchenfi-
sur, sondern wie cine liebende Frau.

Kvapil erkannte sehr wohl, daf3 er diese Ent-
scheidungsprozesse aufl der Bithne sichtbar
und horbar machen mulite. Er wiihlte den
Monolog und di_e ereignisreiche, schaurige
Dialogszene ZWlS(‘th Hexe und Nixe. Bei
der l,sychlschen Bcvyulnguug ihres Konflikis
kann sich Rusalka nicmandem mehr anver-
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trauen, kann sie sich von niemandem mehy
fiihren lassen. Einzig das Licht der Nacht vey._

mag ihr einTrost zu sein und die Briicke zury,

Geliebten (vermittels des Traums) zu schly_
gen. Deshalb singt Rusalka ibr Lied an dey,

Mond. Als auch dieser in den Wolken vern.

schwindet, ist die Nixe aufihre lragische,_.ausﬂ
weglose Situation zuriickverwiesen. (Ubey

die dramaturgische Funktion des Mondlichtg

wird spéter noch zu handeln sein.)

In diesem Augenblick setzt zwangsliufig die
physische Bewiltigung ihrer Lage ein, die ihy |
nurdurch die Hilfe derIexe gelingt. Die tota-

le Ablosung von ihrer Exislenz aber hat
Dvordk verdeutiichen wollen, indem er sie

symbolistisch tiberhohen lie. Kvapil nahmy

aul Dvordks Wunsch an eben dieser Stelle
des Dramas eine textliche Erweiterung vor,
Abgesehen von der giinstigen Gelegenheit,
fiir Rusalka eine weitere arios geslaltete Par-
tie zu komponieren, verbindet sich mit diesey
Texlerweilerung eine dramatische Verklii-
rung: Der Hexe wird die Funktion des unbe-
greiflichen, unbeeinfluibaren, ewigen ung
alles umspannenden Schicksals zuerteilt,
(Deshalb sind die Hexenauflritte von Dvogak
bei der Komposition auch motivisch dem pa-
tiirlich-kreatiirlichen Bereich zugeordnet
worden; davon wird spiiter noch die Rede
sein.) Und eben dieses Schicksal spielt Rusal-
ka am Ende mit dem todbringenden Messer
auch ihre Erlésungschance in die Hand.
Doch da hat Rusalka sich selbst und das
Schicksal bereits besiegt.

Um diesen Sieg auf der Biihne plastisch
herausarbeiten zu kiénnen, entwarf Kvapil
zwei Kontrastfolien. Die eine bildet die Welt
der Menschen, in der man weder fiir Rusal-~
kas existenzbedrohende Emscheidung noch
fiir ihre determinierte Disposition als tra-
gisch liehende Frau Verstiindnis auﬂ)ringt.
Fiir die unverstiindigen Menschen ist Rusal-
ka lediglich eine Hexe, cin Geist, vor dem
man sich hiiten muf. Seine menschliche Dis-
position macht auch den Prinzen fiir Rusal-
kas wahre Liehe unempfanglich. Das chapgk-
leristischste menschliche Kommuniknlion&



mittel, die Sprache, fehlt Rusalka im Reich
der Menschen. Lyrische Gestimmtheit und
l)_edingungslose Treue reichen dem Prinzen
nicht aus, weil er sie nicht zu erkennen ver-
mqg. Ihn kann die berechnende, sprachlich
geaullerte Werbung der Furstin tiefer beein-
drucken. In den beiden einzigen Passagen
der gesamten Oper, die als Simultan-Duett
sestaltet sind, wird die Doppeldeutigkeit
Sprachlicher AuBerungsform und
menschlich-heuchlerischer  Liebe von

Vordk kongenial zur Darstellung gebracht:
il} ersten Duett Prinz/Furstin schwort der
I r'inz Rusalka ewige Liebe, withrend die Fiir-
Slin, von beiden unbemerkt, ihre haBerfiill-
ten Rinkeabsichten preisgibt; im zweiten

Duett Prinz/Farstin schwort der Prinz seines
irdischen Geliebten ewige Liebe, withrenc
diese bereits erkannt hat, da3 der Prinz von
Schicksal gezeichnet ist. So wird der Prinz als
Mensch bereits schuldig durch scine Hin
wendung zu Rusalka, metaphorisch in der
Oper verdeutlicht durch das Jiagerlied, durct
das Gleichnis vom erlegten weillen Reh. Sei
ne Schuld, seine Unfihigkeit Rusalkas psy
chischen Konflikt zu verstehen, aber bring
ihm schicksalhaftes Verderben und den Tod
durch Rusalkas Kufl — ein Motiv, das Kvapil
fiir die Figurenkonstellation wieder Fouqués
Erzihlung entnahm. Erst die Einsicht in die
se Schuld aber eriffnet dem Prinzen dic
Méglichkeit, den von der christlichen Heils:

1
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lehre geprigten Erlosungsgedanken zu fas-
sen: Rusalka erhort seine letzte Bitte um Erlg-
Sung und Frieden; bildet den augenfilligen
Kontrast zum menschlichen ,Normalverhal-
ten”. Der gesamte zweite Akt der Oper dient
dem Aufbau dieser kontrastierenden Per-
spektive, vom Dialog des Hegers mit dem K-
chenjungen iiber dje Festmusik und das nur
allzu irdische Ballett bis hin zu den bereits
erwihnten beiden Duetten Prinz/Fiirstin,
Die Lichtregie, die Kvapil vorschreibt, {iber-
hoht diesen Perspektivenwechsel kiinstle-
risch: Von Rusalkas Losung aus ihrer Exi-
stenz und dem schuldhaften Eintritt des Prin-
zeninihr Leben bis zur Verdammnis der Ni-
xe aul Erden und die vorliufige Heimkehr
ins angestammte Element durchlduft die
Lichtszenerie gleichsam die Stadien eines
Tages von der Morgendimmerung bis zum
Abend mit sciner unnatiirlichen, weil kiinst-
lichen estheleuchtung, Auf diese Weise
werden die beiden ersten Akte 7 einer dra-
matischen Einheit auch iiber die Aktgrenze
hinaus Zusinmengezogen. Die bogenférmi-
ge Anlage der Oper wird im 3. Akt deutlich,
wenn der Mond erst wieder aufgeht, als fiir
Rusalka und das Nixenreich alle irdischen
Irritationen und Stérungen voriiber sind. So
wird der Mond zum Symbol fiir Rusalkas ver-
gebliche Hoffnung auf Erfiillung der Liebes-
sehnsucht.

Dic zweite Kontrastfolie ist eine motivische
Erfindung Kvapils. Die Hexe, das personifi-
zierte Schicksal, entwirflt am Ende des Hand-
lungsbogens ein Menschenbild, das schauri-
ger nicht sein kénnte: ,Mensch wird Mensch
erst, wenn er morden kann, wenn in Blut er
laucht die Iinde. Stets kommt’s ihm nur aufs
Téten an: ewige Blutgier ohn’ Ende!” Dies ist
in Ergiinzung zur ersten Kontrastfolie cine
weilere verzerrte Perspektive vom Men-
schen, diesmal durch das Schicksal geradezu
historisch belegl. Und gegen dieses Men-
schenbild setzt sich Rusalka in aller Schiirfe
und aller iiberdeutlichen Symbolkraft ab:
Solch ein Mensch ist sie nicht, sondern in sie
hinein ist das Bild der liechenden, und ver-
zichienden Irau projiziert. Hier ist die pro-
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grammatische Aussage von Kvapils Dich-
tung zu suchen: Rusalka symbolisiert das hu
manistische Ideal. |

Fiir die Deutung der Dichtung als romanti-
sches Mirchen sprechen die Elementargei-
sterwelt (mit Nixen, Wassermann, Elfen und
Hexe), die Atmosphiire (it Wald und Mond-
licht), die an typischeMérchenbedingungen
geknliplte Ereignisfolge (stumm bei den
Menschen sein zu miissen; toten zu miissen,

um zu leben) und das numinose Gesetz, das
einen Menschen richtet, der durch seine.
menschliche Disposition schuldig wird (wie:
der Prinz). Gegen die Gattung Mérchen aber
sprechen der erlduterte Perspektivenwech
sel (der fiir ein Mirchen nicht denkbar ist

und bei Andersen bezeichnenderweise auch
nicht vollzogen wird) und die Losung des

Konllikts, die im Sinne einer Miirchenlésung

keineist. Schwerernoch als diese Argumente

aber wiegt die charakterliche Durchgestal-

tung der Titelfigur, die denkbar weit vom

Kreis tradierter Mirchentypen entfernt ist.

Die mehrdimensionale Anlage der Figur un'd ‘
die tragischen Entscheidungsprozesse, die

musikdramatisch umzusetzen waren, mo-

gen Dvorak bewogen haben, Rusalka mit

dem Rollenfach der jugendlich—drm"rmnf

schen Sopranistin zu besetzen, einer Sdnge-

rin also, die lyrische Passagen el?enso liber-

zeugend zu gestalten vermag wie drzunanj

sche Ausbriiche. Nicht von ungeféihr fi.l“Cﬂ

die Spitzenténe der Partie, das zweigestriche-

ne b bzw. ais und h, auf Textworte, dl.(.i die

Tragik der Figur zu enthiillen vermogen-

Dies unterscheidet Rusalka mehr als viele

Details von einer Figur wie Undine, die mit

cinem lyrischen (Koloratur-)Sopran zu beset-

zen ist.

Kvapil hat also das tragende dramatische
Element aus Andersens Mirchen, dle._llebgn‘
de, duldende und verzeihende Irau, ahnhch
wie Fouqué in einer Geschichte vom tragi-
schen Geschick einer Irau gestaltet. (Auch
Fouqués Erziihlung darfman gall.t'mgslypolf):
gisch nicht zu den Mirchen .zalﬂen.) [:)‘1.0
Umdeutung  mystisch-allegorischer ~ Mir-
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chenmotive in eine metaphorische Darstel-
;!"3 psychischer Entscheidungsprozesse,
;}iih‘xli)rlel‘lillisiet:ung der Ideologie des Deter-
Illamrlmls' aber uber.nahm Kvapil von 1§ laup,E—
Sein S() Dl‘an_la Hie .\_fersux_ﬂ(ene. Glocke”.
Krois pernlibretto Zal_ﬂt llleI‘aI‘ISC!.I. zum
IS der Dichtungen, die vom europiiischen
(?:l:)(:l)isq_lus des ausgehenden 19. Jahrhun-
chog, Sé(:pl‘{lgt sind. Die Interpretation als Miir-
ne[: NiDlt‘l m Zauberwald l;r.nt.schlltbelmnge—
)i“CmXe, furchterregend ha[?hcher ng‘e unfl
e gold-strahlenden Prinzen griffe mit
S(id( ;mf den Symbolgehalt des Werkes ent-
“Meden zu kurz.

Die W, . C

;0 W ahl des Rollenfachs ist ein wichtiger
““Wels auf die Akribie, mit der Dvorak die
“retto-Vorlage musikalisch wmgesetzt hat.

Wenn die Ergebnisse der Libretto-Analyse
jedoch fur eine Gesamtinterpretation des
Werkes relevant sein sollen, so miissen sich
weitere kompositorische Elemente finden
lassen, die diese Deutung stiitzen oder zu-
mindest erlauben.

Dvordks reifstes musikdramatisches Werk
ist primir von der symphonischen Struktur
des Orchestersatzes gepriigt. Auf'diese Weise
versuchte der Komponist die dramatischen
Anlagen des Textbuches kongenial in Musik
umzuselzen. Dies wird schon am Perspekti-
venwechsel deutlich, den Kvapil zur Darstel-
lung seiner Handlung dringend bendétigt und
dem Dvorakin derDisposition kontrastieren-
der musikalischer Bereiche Rechnung trigt:
Die Welt der Naturgeister ist durch jene aus-
gefallenen und bisweil exquisilen harmoni-
schen Verkniipfungen, durch Mediantriik-
kungen und Akkordketten sowie die charak-
teristische Verwendung des {ibermifigen
Dreiklangs in Verbindung mit den Auftritten
des Wassermanns gekennzeichnet. Der Welt
der menschlichen Normalebene hingegen ist
keine spezielle Klangfarbe zugeordnet; sie ist
harmonisch entschieden traditioneller be-
handelt, ihre Themen sind periodisch regel-
méflig gegliedert und in der Melodieerfin-
dung horbar folkloristisch orientiert. Mit die-
sen musikalischen Konstanten stiitzt Dvorak
das dramaturgische Konzept Kvapils. Darii-
ber hinaus entwirft er ein dichtes Geflecht
von Leitmotiven das ihn natiirlich als Wag-
ner-Kenner ausweist. Aber die dramatische
Funktion und semantische Besetzung dieser
Leitmotive unterscheidet sich doch erheb-
lich von Wagners Technik.

Dvordk hal nur ein einziges Personalmotiv
entworfen, das natiirlich der Titelfigur zu-
geordnet ist. Neben der charakleristischen
rhythmischen und diastematischen Gestalt
gewinnt das Rusalka-Motivseine eigentiimii-
che Wirkung durch seine ausgefallene klang-
liche Disposition: Harfenklang, Streicherter-
zen und die dariiber gelagerte melodische Li-
nie im Unisono vonkléte und Klarinette:
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Aber das Rusalka-Motiv ist nicht erfunden,
um die verschiedenen Stadien der Metamor-
phose nachzuzeichnen, die dic Nixe durch-
lduft. Vielmehr dient es als Spiegel der seeli-
schen Verfassung, in der sich Rusalka jeweils
befindet, und der dramatischen Stationen,
dic mit fortschreitender Ereignisfolge
crreicht werden. Die Verinderung dieses
Motivs durch thematische Verarbeitung,
rhythmische und harmonische Umlagerung,
variantenreiche Instrumentierung und dyna-
mische Abstufungen bis in subtilste Verdiste-
lungen als Spicgel psychischer Regungen
hinein wiire allein cines intensiven Studiums
werl. Als Holzbliiserbegleitung erklingt die-
scs Moliv zu Rusalkas Gesang vor der Hexe,
als schneidendes Signal in Trompete und Po-
saune zu deren Verkiindigung des Unter-
gangs, wenn Rusalka die Liebe des Prinzen
nicht erringt. Aus diesem Motiv ist der
Marsch in massivem Blechbliserkiang gebil-
det, wenn die Hexe und Rusalka zum Zaube-
rakt in die Hiitte abgehen. Hochdramatisch
gesteigert erklingt dieses Motiv, wenn Rusal-
ka dem Prinzen stumm in die Arme sinkt, in
schrillen Holzbliserklingen erkennt man es
zum Auftritt des Prinzen im 2. Akt wieder,
und dieses Motiv bildet die musikalische
Substanz des symphonischen Zwischen-
spiels im 2. Akt, wenn Rusalka die Besiege-
lung ihres Geschicks erkennt. Besonders

extreme Varianten des Rusalka-Motives
erklingen in der Ballett-Einlage im 2. Akt, in

der Sterbesekunde des Prinzen (hier viel-
leicht allzu trivialisiert und naiv empfunden)

und von Rusalkas letzter Umarmung, mit der

sie ihres und des Prinzen Leben endigt; die

Cello-Kantilene kurz vor Schiuf} der Oper,

durch die charakteristische Begleitrhythmik

zum Trauermarsch umgedeutet, gehort zu

den ergreifendsten musikalischen Passagen

des Werkes. Es bedarf wohl keiner weiteren

Hinweise auf die zentrale musikdramatische
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Funktion, die das Rusalka-Motiv im Wer
einnimmt. Alle anderen Leitmotive werde
im Verlauf der Oper vielfach sematisch b
setzt und nicht konkret an eine Fj gur gebur
den, so daB sich ihre Bedeutung dem 7t
schauer/Zuhérer erst amn Ende des Werke
vollends erschlieft, Weniger komplizier
erscheinen in diesem Zusammenhang da
Natur-Motiv,

I 7]
, ) Vie. ' —
M‘? X ~
imp

dessen Varianten ebenso den Auftritt de
Wassermannes wie den der Hexe und (zup
slawischen Tanz gesteigert) den Nixenreige!
begleiten, und das Klage-Motiv,

F1.Cl,
P ==

das mit seiner chromatisch ansteigenden
Linie und der anschliefenden Tonrepetition
durchaus schaurige und furchterregende
Empfindungen auslésen kann. Besondere
Aufmerksamkeit erweckt die Kombination

S T g A R M e L -
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‘;valfl?ge-lllotiv und Rusalka-Motiv mit vil-
Bea] er dndertem Habitus als instrumentale
. gleitung zu Rusalkas Klagegesang am Be-
£inn deg 3. Aktes.

Se ise ; ;
ﬂllICI;?nFlSLh scheinbar eindeutig besetzt ist
die Melodie des Jagerliedes,

Cor.e corno ingleselﬂ

=1

»rp - 7.

&) .
SLI(}‘H(:EE :’Pl;r{iten Schuld symbolisiert. Docher-
das '[unrsl% 1 dxe. Be@eutung dieses Motivs,
I'llngs:m(;;-c st wie ein stereotypes Erinne-
den Jop, 1v erklingen mag, ebenfalls erst in
€lzten Takten der Oper.

Uneleie .

amg;](ffﬁh problematischer sind die beiden

Moti /dlllﬁgsten in der Partitur verarbeiteten
Ve zu deuten; das Schicksals-Motiv,

Vel,

- ad

YT
H

dj;:?e(l%l verschiedensten Varianten jeweils
Ende als Elgt, wenn Rusalkas determiniertes
en st d0n§eq116nz der Hant;llung zu ('lell-
abStCig,erlﬁi ‘elne Folge von drei chromatisch
Zuor dng :n Al‘ik()l‘del'l, _deren semantische
Tan dhmnb zu einem distinkten Element der
ser l)eideg IlllCllt mehr moghch ist. Mittels d{e-
Nisse (lerr;.l{mze“ Motive werden alle Ereig-
ung dep I-i flﬂd!llng (so eth} Rusalkas Anru-
sein; dor Acxe;.lhre Ent§cheld.ung, stumm zu
X ‘,P\ué | uftritt ({es l’rlpzen im 1. wie im 3.
‘\“éenb]{l ‘lfa? versinkenim _See 9(1 eretwa dgr
Nimlicp IcK, in dem der .PI’II)Z im 3. A]_(t die
Iche Waldgegend wiedererkennt, inder

er Rusalka fand) aufeinander bezogen und
als dramatische Einheit dem Zuschauer
ohrenfiillig gemacht. Die Kombinationsmog-
lichkeiten dieser beiden Motive, erweitert
um die Varianten des Rusalka-Motivs, bilden
eine schier unerschopfliche Palette an Mog-
lichkeiten, die Elemente der Handlung
musikdramatisch zu verkniipfen. Was sich
Kvapil an Verweisungen sprachlicher und
szenischer Art versagen mufite, leistete
Dvorak durch das leitmotivische Geflecht in
seiner symphonisch konzipierten Partitur.
Die genannten Motive, die gleichsam omni-
priisent das Musikdrama durchziehen, repra-

sentieren die Iandlung der Oper und verlie- .

ren durch ihren Verweischarakter nie ihre
symbolische Aussagequalitiit.

Die Funktion dieser Leitmotive wird unter-
strichen durch die Einlagerung lyrisch-affek-
tiv geprigter Soli, in denen die Opernfiguren
ihren Emotionen Ausdruck verleihen.
Dvordak hat diese Passagen im Gegensatz zur
musikdramatischen Handlungsebene als ge-
schlossene Formen (Ariosi oder gar strophi-
sche Lieder) gestaltet und thematisch véllig
vom Kontext der Leitmotive abgesetzt. In
Einleitung, Zwischenspielen und Ausleitung
aber werden diese Gesangssoli rein instru-
mental thematisch mit der Handlungsebene
verkniipft. Konsequenter kann man die Parti-
tur eines lyrischen Musikdramas kaum orga-
nisierern.

Dies gilt auch fiir den musikalischen Span-
nungsbogen iiber die drei Akte hinweg.
Schon im Vorspiel entwirft Dvorak den kon-
stitutiven Konflikt der Handlung: Rusalka
wird aufgrund ihrer kreatiirlichen Determi-
nation sich und den Prinzen ins Verderben
stitrzen. Dem Natur-Motiv folgt das Rusalka-
Motiv, und erst als die Melodie des Jigerlie-
des erklungen ist, wird das Natur-Motiv mit
dem Klage-Motiv kombinicrt und mit einer
Variante des Rusalka-Motivs zu einem ersten
musikalisch-dramatischen [6hepunki ge-
steigert; an eben diesem II6hepunkt erklin-
gen zum erstenmal auch die drei chroma-
tisch abwiirts gerichteten Akkorde. Nur die




Emile René Menard, [Tarmonie des Abends, 1899

Losung dieses Konflikts hat sicll Dvorak fiir
die letzten Takte seiner Oper au.tgespflrt. D(?r
Prinz, der seine Schuld erkannt hat, riickt dl((;
Opposition von grausigem ‘M.ens'che'nbﬂ ‘
und Rusalkas Entscheidungsfrfnheu. w1’ed'e‘1
zurecht:  Bist du ein Geist, so téte HHC!I. Bl'st
du ein Weib, so rette mich!” Rusalka ist ein
Weib, sie rettet den Prinzen, und pachdqqm
dieser gebeten hat: ,»,(Gib, Liebste, mir denr o
deskuf3 . . ., vollzieht Rusalka den Gesetzes-
spruch der numinosen Macht und l(l{Ijt de'n
Prinzen zu Tode. Ir diesem Augenblick hdF
sich beider Schicksal vollzogen, 1}nd das
Schicksals-Motiv ¢ klingt als hymm.sc?) ge-
steigerte musikalische A p'ot.heose,’ ]et/,} ]te:
doch aufwiirts gerichtet. Mit ihrem dl}(‘z_r e f

ten Kub aber empfiehlt Rusalka den 1 11'111}/;(“;1
der Gnade Gottes, der sie nicht m(‘:hr tei at—
tig werden kann. Der Prinz findet Gnade trotz
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aller seiner Schuld, denn das Schuld-Moyiv,
die Melodie des Jagerliedes, beschlieBt die
Oper im traditionellen Choral-Satz der
Blechblasinstrumente; die religios gefarbte
Symbolik dieses rein instrumentalen Schlus-
ses ist Dvoraks Losung des Konflikts, die
noch eindeutiger ausfdllt, als sie in Kvapils
Libretto vorgegeben ist.

Rusalka aber hat sich alg liebende, duldende
und verzeibende Fray fiiy einen Menschen
geoplert. Sie, die nach einer Seele strebt,
durch ihr Opfer den Keim der Menschensee-
le bereits in sich. Mit dem letzen KuB hat sie
sich ihren sehnlichsten Wunsch, die Vereini-
gung mit dem Prinzen, erfiillt und ein letztes
Mal ihre tragische Disposition zu erkennen
gegeben, denn statt des versohnlichen Lie-
bestodes vergeht sie - wie vom Schicksal be-
stimmt ins Nichts.



AN DEN MOND

Dein stilles Silberlicht
Erquickt mir mein Gesicht,

0 Mond, Gedankenfreund, -
Ich sehe dich von weitem
Und winke dich zu mir

Und bin nicht weit von dir
Und denk an schén’re Zeiten.

Wer einst, du lieber Mond,
In d1esem Hiittchen wohnt
Und sieht dein Silberlicht,
Dem magst du keine Falten
Auf seiner Stirne sehn,
Magst still voriibergehn

nd ihn fiir gliicklich halten.

DaB ich’s nicht bin, sag ich
ur dir und troste IIlth

0O, Mond, Gedm)kenfreund
al} btllle Nichte kommen —
ir nur vertrau ich’s, dir:

Schon manche Nacht hat mir
s Tages Gram genommen.

Johann Wilhelm Ludwig Gleim

DIE FRUHEN GRABER

VVlllkommen o silberner Mond,
chonu‘ st111e1 Gefihrt der Nacht!
Du entfliehst? Eile nicht, bleib, Gedan-
kenfreund!
Sehet, er bleibt; das
Gewdlk wallte nur hin.

[‘)fis'_Maies Erwachen ist nur

Choner noch wie die Sommernacht,
Wenn ihm Tau, hell wie Licht, aus der
Locke triauft

U.nd zu dem IHiigel herauf rétlich er
kémmt,

Ihr Edleren, ach, es bewiichst
Eure Male schon ernstes Moos!
O wie war gliicklich ich, als ich noch
mit euch
Sahe sich roten den Tag, schimmern
die Nacht!

Friedrich Gottlieb Klopstock

DIE MAINACHT

Wenn der silberne Mond durch die Ge-
striuche blickt
Und sein schiummerndes Licht {iber den
Rasen geulit
Und die Nachtigall flétet,
Wandl ich traurig von Busch zu
Busch.

Selig preis ich dich dann, flstende Nachti-
gall,
Weil dein Weibchen mit dir wohnet in
einem Nest,
Ihrem singenden Gatten
Tausend trauliche Kiisse gibt.

Uberhiillet von Laub, girret ein Taubenpaar
Sein Entziicken mir vor; aber ich wende
mich,
Suche dunklere Schatten,
Und die einsame Trine rinnt.

Wann, o lichelndes Bild, welches wie Mor-
genrot
Durch die Seele mir strahlt, find ich dm
Erden dich?
Und die einsame Trdne
Bebt mir heifler die Wang herab.

Ludwig Heinrich Christoph Holty
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AN LUNA

Schwester von dem ersten Licht,
Bild der Zirtlichkeit in Trauer!
Nebel schwimmt mit Silberschauer
Um dein reizendes Gesichl;

Deines leisen FuBes Lauf

Weckt aus tagverschloBnen | I6hlen
Traurig abgeschiedne Seelen,

Mich und néichtge Vogel aut.

Forschend {ibersieht dein Blick
Eine grofigemeBne Weite.

Ilebe mich an deine Seite!

Gieb der Schwiirmerei dies Gliick!
Und in wollustvoller Ruh

Sih’ der weitverschlagne Ritter
Durch das gliserne Gegitter
Seines Miidchens Niichten zu.

Des Beschauens holdes Gliick
Mildert solcher Ferne Qualen;
Und ich sammle deine Strahlen
Und ich schiirfe meinen Blick.
Hell und heller wird es schon

Um die unverhiillten Glieder,

Und nun zieht sie mich hernieder,
Wie dich einst Endymion.

Johann Wolfgang Goethe

DAMMRUNG SENKTE SICH
VON OBEN

Diimmrung senkte sich von oben,
Schon ist alle Nihe fern;

Doch zuerst emporgehoben '
Holden Lichts der Abendstern!
Alles schwankt ins Ungewisse,
Nebel schleichen iI'l die H‘o‘h‘;
Schwarzvertiefte Fmster‘mss‘e
Widerspiegelnd ruht der See.
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Nun am 6stlichen Bereiche

Ahn ich Mondenglanz und -glut,
Schlanker Weiden Haargezweige
Scherzen auf der néchsten Flut.
Durch bewegter Schatten Spiele
Zittert Lunas Zauberschein,

Und durchs Auge schleicht die Kiihle
Siinftigend ins Herz hinein.

Johann Wolfgang Goethe

DEM AUFGEHENDEN
VOLLMONDE

Willst du mich sogleich verlassen?
Warst im Augenblick so nah!

Dich umfinstern Wolken massen,
Und nun bist du gar nicht da.

Doch du flihlst, wie ich betriibt bin,
Blickt dein Rand herauf als Stern!
Zeugest mir, dafB ich geliebt bin,
Sei das Liebchen noch so fern.

So hinan denn! hell und heller
Reiner Bahn, in voller Pracht!
Schligt mein Herz, auch schmerzlich
. Schneller,

Uberselig ist die Nacht.

Johann Wolfgang von Goethe

Juan Brull Y Vinolas, Triumerei, 1898






SAHST DU NIE

Sahst du nie den Himmel sich
Spiegeln in des Sees Tiefe,
Wiihntest, als ob liebend dich
Drunten eine Stimme riefe?
Und du fiihltest dich gezogen
Nach der Tiefe blauen Wogen?

Als sein Auge zu mir sprach,

Sab’ ich drin den Himmel offen,
Und nun zieht mein Sehnen, Hoffen,
Lwig diesem Himmel nach!

Wilhelm Salice Contessa

SPRICH AUS DER FERNE

Sprich aus der Ferne,

Heimliche Welt,
_Die sich so gerne

Zu mir geselit!

Wenn das Abendrot niedergesunken,
Keine freudige Farbe mehr spricht
Upd die Krinze still leuchtender Funken
Die Nacht um die schattichte Stirn flicht.
Wehet der Sterne
Heiliger Sinn
Leis durch dje Ferne
Bis zu mir hin.

V\./.enn des Mondes still lindernde Triinen
Lésen der Niichte verborgenes Weh,
Dann wehet Friede. In goldenen Kiihnen
Schiffen dje Geister im himmlischen See.,

Glinzender Lieder

Klingender Lauf

Ringelt sich nieder,

Wallet hinauf,

Wenn der Mitternacht heiliges Grauen
Bang durch die dunklen Wiilder hin-
schleicht
Und die Biische gar wundersam schauen,
Alles sich finster, tiefsinnig bezeugt:
Wandelt im Dunkeln
Freundliches Spiel,
Still Lichter funkeln,
Schimmerndes Ziel.

Alles ist freundlich wohlwollend verbun-
den,
Bietet sich tréstend und tranernd die Hand,
Sind durch die Nichte die Lichter gewun-
den,
Alles ist ewig im Innern verwandt.

Sprich aus der Ferne,

Heimliche Welt,

Die sich so gerne

Zu mir gesellt!

Clemens Brentano

NACHTZAUBER

Horst du nicht die Quellen gehen
Zwischen Stein und Blumen weit
Nach den stillen Waldesseen,

Wo die Marmorbilder stehen

In der schénen Einsamkeit?

Von den Bergen sacht hernieder,
Weckend die uralten Lieder,
Steigt die wunderbare Nacht,
Und die Griinde glinzen wieder,
Wie du’s oft im Traum gedacht.

Kennst die Blumen du, entsprossen
In dem mondbeglinzten Grund?
Aus der Knospe, halb erschlossen,
Junge Glieder blithend sprossen,
Weille Arme, roter Mund,

Und die Nachtigallen schlagen,
Und rings hebt es an zu klagen,
Ach, vor Liebe todeswund,

Von versunknen schonen Tagen -
Komm, 0 komm zum stillen Grund!

Joseph von Eichendorff



MONDESAUFGANG

An des Balkones Gitter lehne ich

Und wartete, du mildes Licht, auf dich.
!Ioch tiber mir, gleich triiben Eiskristalle,
Zerschmolzen schwamm des Firmamentes
~ Halle;

r)er See verschimmerte mit leisem Dehnen,
ZerfloBne Perlen oder Wolkentriinen? —

us rieselte, es dimmerte um mich,

Ch wartete, du mildes Licht, auf dich.

Hoch stand ich, neben mir der Linden
... Kamm,
lief unter mir Gezweige, Ast und Stamm;
Im Laube summte der Phalinen Reigen,

ie Feuerfliege sah ich glimmend steigen,
Und Bliiten taumelten wie halb entschlafen;
Mir war, als treibe hier ein Herz zum Hafen,
Ein Herz, das iibervoll von Gliick und Leid
Und Bildern seliger Vergangenheit.

Das Dunkel stieg, die Schatten drangen ein -

Wo weilst du, weilst du denn, mein milder
Schein? -

Sie drangen ein wie siindige Gedanken,

Dyas Firmamentes Woge schien zu schwan-
ken,

Verzittert war der Feuerfliege Funken,

Léingst die Phaline an den Grund gesunken,

Nur Bergeshiiupter standen hart und nah,

Ein finstrer Richterkreis, im Diister da.

Und Zweige zischelten an meinem FuB
Wie Warnungsfliistern oder Todesgruf;
Ein Summen stieg im weiten Wassertale
Wie Volksgemurmel vor dem Tribunale;
Mir war, als miisse etwas Rechnung geben,
Als stehe zagend ein verlornes Leben,

Als stehe ein verkiimmert Herz allein,
Ejnsam mit seiner Schuld und seiner Pein.

Da auf die Wellen sank ein Silberflor,

Und langsam stiegst du, frommes Licht,
empor; ‘
Der Alpen finstre Stirnen strichst du leise,

Und aus den Richtern wurden sanfte
Greise;

Der Wellen Zucken ward ein Lichelnd
Winken,

An jedem Zweige sah ich Tropfen blinken,

Und jeder Tropfen schien ein Kiammerlein,

Drin flimmerte der Heimatlampe Schein.

O Mond, du bist mir wie ein spiiter 'reund,

Der seine Jugend dem Verarmten eint,

Um seine sterbenden Erinnerungen

Des Lebens zarten Widerschein
geschlungen, _

Bist keine Sonne, die entziickt und blendet,

In Feuerstromen lebt, im Blute endet -

Bist, was dem kranken Singer sein Gedicht, -

Ein fremdes, aber oh! ein mildes Licht.

Annette von Droste-Hiilsholf

MONDNACHT IM SOMMER

Hinter blithenden Apfelbaumzweigen
steigt der Mond auf.
Zarte Ranken,
blasse Schatten
zackt sein Schimmer in den Kies.
Lautlos fliegt ein Falter.
Ich wandle wie trunken durch sanftes Licht,
die Fernen flimmern.
Selig silbern blitzt Busch und Gras.
Das Tal verblinkt,
aus weichstem Dunkel,
traumsiif iGtend, schluchzend, jubeind,
mein Herz schwillt tiber,
die Nachtigall!

Arno Tolz
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Il S X O 8 § § Andersen

DIE KLEINE SEE]J UNGFRAQ

Es wurde spiil, abep
konnte ihre Augen hichtvey demSe
dem schénen Pringey wegwendern,
ten Laternen wurdep ausgelpschy
stiegen nicht mehy iy, die Hehe, ¢
auch keine Kzlnonenschilsse mehr, aher tief
tnten im Meer sumpy Und brumimte g,
Inzwischen safi sje auf’ depm Wasser ung
schaukelte auf unqg hieder, gq daB sie in gjp
Kajtite hineinblicken konnte, Al das Schifr
bekam mehr Wind, cin Segel nach dem
andern breitete sich aus, nun gingen die Wo-
gensstirker, grofie Wolken Zogenauf, es hljty-
te in der I'erne, Oh, es wiirde ejy erschreck-
lich bises Wetler werden; deshalt zogen die
Matrosen dic Segel ein. Dag grolie Schifr
schaukelte in fliegendep Fahrt auf gep wilden
See, das Wasser erhob sich gleich grolien,
schwarzen Bergen, die sich iiber dje Maste
wiilzen wollten, aber das Schiff tauchte
einem Schwan gleich zWischen den }'IO‘h(%H
Wogen nieder und lie sich wieder auf die
aufgetiirmten YVasser heI_)en. Der klemen
Seejungfrau diinkte eg €lne recht lustige
Fahrt zu sein, aber so crschien es den Sce eu-
ten nicht. Das Schiff knackte und krachte, die
dicken Planken bhogen sich bell de{l starken
Stofien, die See drang in das Schiff hln.em, der
Mast brach milten_durch, als ob er ein I{th'
wiire, und das Schiff l.egte sich auf (l'le‘Sfﬂlt(i,
withrend das Wasser inden Raum el_n(}rag%.
Nunsah diekleine See;qngfrau, dafisie in Ge-
fahr waren, sie mulitq sml} selbst vor B ke
und Stiicken vom Schiff, dle'auf dem W(llsl_s(:l{‘
trieben, in acht nehmen, El.nen' Augfzr} ) ick
war es o stockdunkel, daB sie nicht d]a)s mm?
deste wahrnehmen kor}nte,‘abqr ]\]/\ clng ;:
dann blitzte, Wurdg eswieder so he . (I .1\ ste
alle auf dem Schiff erkennen lfonnlc, )c]s -
ders suchte sie den jungen [’rngn, und sie
g&?lﬁf?n, alsdas SchifTVGI‘SCh\Wl‘nf! ,3nrflf:73 t\l;i f:
Meer versinken. Zuerst wurde sie ganz ve

die kleine Seejungfmu
hiffe ung
Die bun-
» Raketer;
S Crtinten

alken
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gnitigt, denn nun kamer zu ihy himmlf%r:, ab.fr?;
da gedachte sie, dal} die Menschen mclj{ f”
Wasser leben kénnen und daB3 er nic 1—
anders als tot zum Schlosse ihres Vaters hms
untergelangen konnte, Nein, sterber_l, gau
durfte ep nicht; deshalb schwamm sie ]1'
zwischen Balken und Planken, die (:lllf d{ie
See trieben, und vergas viillig,'(laﬁ (lles?l§lef
hiitten zerquetschen kénnen; sie tauchtc' i 4
unter das Wasser und st eg wieder hoch)/,'VEl’;l
schen den Wogen empor und ge}angltw ;}5[
Ende so zu dem jungen Prinzen hm,‘ Elcl f(l;‘l
nicht Jinger in der stiirmenden Sep S»Llf)l “rl -
men konnte; seine Arme und Beine v‘clé’ltos—
nen zuy crmatten, die sch(")ne[x Augen 3(,)1 g
sen sich, er hiitte sterben m.ussen,) ]W;lrrxtnen.
Kkleine Seejungfrau nicht l'nnzu'g‘t ()0 mer
Sie hielt seinen Kopliiberdem Wassu‘vev ('ren
und lief} sich dann mit ihm von den 0g
treiben, wohin sie wollten.

. o tiber.
Am Morgen war das bose Wetlu\i)(;:i']i’fn:
von dem Schiffe war keine S!)lll‘&llltf us o
die Sonne stieg rot und glilmef&‘) ~dPrinz on
Wasser empor, es war, als ODJ ;sqber die
Wangen Leben dadurch el‘h]&tgeéj(ungfr A
Augen blieben geschlossen. Die © srichsoln
kiif3te seine hohe, schtSneStlrr_l unds als glei.
nasses Iaar zuriick; es kam ihr Vf’lr rem Klei-
che er dem Marmorbilde untenin ]l ;(icr ol
nen Garten, sie kiifite ihn "/'vchte
wiinschte, da$} er noch leben méchte.

; Land
Nun erblickte sie vor sicll di‘lsl f(ej,lﬁe} ddelz
hohe, blaue Berge, auf der?{en s Sehii-
weifle Schnee erglanzte, als Vivju Kitste waren
ne, die dort ldgen; unten an d dbrvorn lag eine
herrliche, griine Wiilder, UI‘I Ble sie nicht
Kirche oder ein Kloster, (las'WleS itronen-
recht, aber ein Gebiude V‘idl'en im Garten,
und Apfelsinenbiume wuc 1}?«3 Palmbiiume.
und vor dem Tor standen ho  Bucht. da war
Die See bildete hier eine k-le}.nﬁierhel"bis ur
¢s ganz still, aber sehr t'lefx’S']rld aulgespiilt
Klippe, wo der weilje, feine Cl(](}nen Prinzen,
war, schwamm sie rmtdem% ot besonders
legte ihn in den Sand und sor,?mell Sonnen-
dafiir, daf derKo pfhochim wi
schein lag,



Nun lauteten die Glocken in dem groBen,
Weiflen Gebiude, und es kamen viel junge

.éidchen durch den Garten. Da schwamm
lle kleine Seejungfrau weiter hinaus, hinter
€lnige hohe Steine, die aus dem Wasser
€Mporragten, legte Seeschaum auf ihr Haar
und ihre Brust, so daB niemand ihr kleines
Antlitz sehen kon nte, und dann palite sie auf,
Wer zu dem armen Prinzen kommen wiirde,
Es wihrie nicht lange, bis ein junges Mad-
Chen dorthin kam; sie schien sehr zu er-
Sc¢ recken, aber nur einen Augenblick, dann
1olte sie mehrere Menschen, und die See-
Jungfrau sah, daf der Prinz zum Leben zu-
YUckkehrte und daf er alle ringsherum anla-
Chelte, aber zu ihr hinaus lichelte er nicht, er
Wubte jaauch nicht, dal3 sie ihn gerettet hatte.

‘¢ fiihite sich sehr betriibt, und als er in das
8rofie Gebiude hineingefiihrt wurde, tauch-
. sle traurig unter das Wasser und kehrte
“Um Schlosse ihres Vaters zuriick.

Immer war sie still und nachdenkend gewe-
Sen, aber nun wurde sie es weit mehr. Die
“hwestern fragten sie, was sie das erstemal
Ort oben gesehen habe, aber sie erzihlte
Nichtg,

Mmlc}lcn Abend und Morgen stieg sie da
nauf, wo sie den Prinzen verlassen hatte.
ulxe sah, wie Elie Friichte des~Gartcns I:eiﬂen
\‘ld abgepfliickt wurden, sie sah, wie der
X t:lnl?e auf den hohen Bergen schmolz, aber
kehrtﬁ'ﬂl_ze'n erblickte sie mcht., und deshalb
ihrj LVS.le immer pe.tl‘ubter hqlm. Da war es
Silyemmger 'I rost, in ihrem kleinen (%arten 71U
In(ir}?]und 1hrg Arme um das sghone N_lm‘—
abey ']hd zu schlingen, das Qerq l’rmgen glich,
Seﬁ 1re Blumen pflqgte .51e“nlcht, (}1e w_pch-
hin: VV‘le in einer Wl_ldnls tiber dl(f, Ginge
Jaus und flochten ihre langen Stiele und
alter in die Zweige der Biume hinein, so
al es dory ganz dunkel war.

Ingeborg Bachmann

UNDINE GEHT

Ihr Menschen! [hr Ungeheuer!

Ihr Ungeheuer mit Namen lans! Mit diesem
Namen, den ich nie vergessen kann.

Immer wenn ich durch die Lichtung kam
und die Zweige sich 6ffneten, wenn die Ru-
ten mir das Wasser von den Armen schlugen,
die Bliitter mir die Tropfen von den Haaren
leckten, traf ich auf einen, der Hans hiel.

Ja, diese Logik habe ich gelernt, daB einer
Hans heiBlen muB}, dal ibr alle so heif3t, einer
wie der andere, aber doch nur einer. Immer
einer nur ist es, der diesen Namen trigt, den
ich nicht vergessen kann, und wenn ich euch
auch alle vergesse, ganz und gar vergesse,
wie ich euch ganz geliebt habe. Und wenn
cure Kiisse und euer Samen von den vielen
grofien Wassern - Regen, Iliissen, Meeren -
ldangst abgewaschen und fortgeschwemmt
sind, dann ist doch der Name noch da, der
sich fortpflanzt unter Wasser, weil ich nicht
aufhoren kann, ihn zu rufen, Hans, Hans . . .

[hr Monstren mit den festen und unruhigen
Hénden, mit den kurzen blassen Négeln, den
zerschiirften Niigeln mit schwarzen Riin-
dern, den weillen Manschetten um die Iland-
gelenke, den ausgefransten Pullovern, den
uniformen grauen Anziigen, den groben
Lederjacken und denlosen Sommerhemden!
Aber lafit mich genau sein, ihr Ungeheuer,
und euch jetzt einmal verdchtlich machen.
denn ich werde nicht wiederkommen, euren
Winken nicht mehr folgen, keiner Einladung
zu einem Glas Wein, zu einer Reise, zu einem
Theaterbesuch. Ich werde nie wiederkom:
men, nie wieder Ja sagen und Du und Ja. All
diese Worte wird es nicht mehr geben, unc
ich sage euch vielleicht, warum. Denn il
kennt doch die Fragen, und sie beginnen alle
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mit ,,Warum?” Es gibt keine Fragen in mei-
nem Leben. Ich liebe das Wasser, seine dich-
te Durchsichtigkeit, das Griin im Wasser und
die sprachlosen Geschépfe (und so sprachlos
binauch ich bald!), mein Haar unterihnen, in
ihm, dem gerechten Wasser, dem gleichgiil-
tigen Spiegel, der es mir verbietet, euch
anders zu sehen. Die nasse Grenze zwischen
mir und mir . ..

Ich habe keine Kinder von euch, weil ich kei-
ne Iragen gekannt habe, keine Forderung,
keine Vorsicht, Absicht, keine Zukunft und
nicht wuflite, wie man Platz nimmt in einem
anderen Leben. Ich habe keinen Unterhalt
gebraucht, keine Beteuerung und Versiche-
rung, nur Lufl, Nachtluft, Kiistenhuft, Grenz-
lufl, um immer wieder Atem holen zu kon-
nen fiir neue Worte, neue Kiisse, fiir ein
unauthorliches Gestiindnis: Ja. Ja. Wenn das
Geslindnis abgelegl war, war ich verurteilt
zu liehen; wenn ich eines Tages freikam aus
der Licbe, mulbite ich zuriick ins Wasser ge-
hen, in dieses Element, in dem niemand sich
einNest baut, sich ein Dach aufzieht iiber Bal-
ken, sich bedeckt mit einer Plane. Nirgendwo
sein, nirgendwo bleiben. Tauchen, ruhen,
sich ohne Aufwand von Kraft bewegen - und
cines Tages sich besinnen, wieder auftau-
chen, durch eine Lichtung gehen, ihn sehen
und ,Hans” sagen. Mildem Anfang beginnen,
»Guten Abend.”

»outen Abend.”

»Wie weit ist es zu dir?”

»Weit ist es, weit.”

,und weit isl es zu mir.”

Einen Fehler immer wiederholen, den einen
machen, mit dem man ausgezeichnet ist.
Und was hilft’s dann, mit allen Wassern ge-
waschen zu sein, mit den Wassern der Donau
und des Rheins, mit denen des Tiber und des
Nils, den hellen Wassern der Eismeere, den
tintigen Wassern der Ilochsee und der zau-
brischen Tiimmpel? Die heftigen Menschen-
frauen schéirfen ihre Zungen und blitzen mil
den Augen, die sanften Menschenfrauen las-
sen still ein paar Tranen laufen, die tun auch
ihr Werk. Aber die Mdnner schweigen dazu.
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Fahren ihren Frauen, ihren Kindern treulich
tibers Haar, schlagen die Zeitung auf, sehen
die Rechnungen durch oder drehen das Ra-
dio laut auf und héren doch dariiber den Mu-
schelton, die Windfanfare, und dann noch
einmal, spiter, wenn es dunkel ist in den
Héusern, erheben sie sich heimlich, 6ffnen
die Tiir, lauschen den Gang hinunter, in den
Garten, die Alleen hinunter, und nun héren
sie es ganz deutlich: Den Schmerzton, den
Ruf’ von weither, die geisterhafte Musik.
Komm! Komm! Nur einmal komm!

Ihr Ungeheuer mit euren Frauen!

Hast du nicht gesagt: Es ist die Holle, und wa-
rumich bei ihrbleibe, das wird keiner verste-
hen. Hast du nicht gesagl: Meine I'rau, ja, sie
ist ein wunderbarer Mensch, ja, sie braucht
mich, witlite nicht, wie ohne mich leben -7
Hast dw’s nicht gesagl! Und hast du nicht ge-
lacht und im Ubermut gesagt: Niemals
schwer nehmen, nie dergleichen schwer
nchmen. Hast du nicht gesagl: So soll ¢s
immer sein, und das andere soll nicht sein, ist
ohne Gliicklichkeit! Ihr Ungeheuer mit euren
Redensarten, die ihr die Redensarten der
Frauen sucht, damit euch nichts fehlt, damit
die Weltrund ist. Die ihr die Frauen zu euren
Geliebten und Frauen macht, Eintagsfrauen,
Wochenendfrauen, Lebenslangfrauen und
euch zu ihren Miannern machen laBt. (Dasist
vielleicht ein Tirwachen wert!) Thr mit eurer
Eifersucht auf eure I'rauen, mit eurer hoch-
miitigen Nachsicht und eurer Tyrannei,
eurem Schutzsuchen bei euren Frauen, ihr
mit eurem Wirtschaftsgeld und euren ge-
meinsamen Gutenachtgesprichen, diesen
Stirkungen, dem Rechtbehalten  gegen
draulien, ihr mit euren hilflos gekonnten,
hilflos zerstreuten Umarmungen. Das hat
mich zum Staunen gebracht, daB ihr euren
Irauen Geld gebt zum Einkaufen und fir die
Kleider und fiir die Sommerrei se,daladet ihr
sic ein (ladet sie ein, zahlt, es versteht sich).
Ihr kauft und laBt euch kaufen. Uber euch
muf ich lachen und staunen, Hans, Ilans,
tiber euch kleine Studenten und brave Arbei-
ter, dic ihr euch Frauen nehit zum Mitarbei-
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ten, daarbeitet ihr beide, jeder wird kliigeran
einer anderen Fakultit, jeder kommt voran
in einer anderen Fabrik, da strengt ihr euch
an, legt das Geld zusammen und spannt euqh
vor die Zukunft. Ja, dazu nehmt ihr euc.1;1 die
Frauen auch, damit ihr die Zukunft grhar‘tet,
damit sie Kinder kriegen, da werdet ihrmild,
wenn sie fruchtsam und gliicklich herumge-
hen mit den Kindern in ihrem Leib. Oder ihr
verbietet euren Frauen, Kinder zu haber},
wollt ungestért sein und hastet ins Aller lf!ll
eurer gesparten Jugend. O das warc e;m‘
groBes Lirwachen wert! Ihr Betriiger und ihr
Betrogenen. Versucht das nicht mit mir. Mit
mir nicht!

Ibr mit euren Musen und Tragtieren und

euren gelehrten, verstindigen Gefiihrtinnen
die ihr zum Reden zulafit . . . Mein Gelédchte
hat lang die Wasser bewegt, ein gurgelnde
Gelichter, das ihr manchmal nachgeahm
habt mit Schrecken in der Nacht. Denn ge
wufjt habt ibr immer, daB3 es zum Lachen is
und zum Erschrecken und daf3 ihr euch ge
nug seid und nie einverstanden wart. Darur
ist es besser, nicht aufzustehen in der Nach
nicht den Gang hinunterzugehen, nicht z
lauschen im Hof, nicht im Garten, demn ¢
wire nichts als das Eingestindnis, da8 ma
noch mehr als durch alles andere verfiihrh:
ist durch cinen Schierzton, den Klang, di
Lockung und ihn ersehnt, den grofien Verra
Nie wart ihr mit euch einverstanden. Nie m
euren Hiusern, all dem Festgelegten. Ube




jeden Ziegel, der fortflog, tiber jeden Zusam-
menbruch, der sich ankiindigte, wart ihr froh
insgeheim. Gern habt ihr gespielt mit dem
Gedanken an Fiasko, an Flucht, an Schande,
an die Einsamkeit, die cuch erlost hiitten von
allem Bestehenden. Zu gern habt ihr in Ge-
danken damit gespielt. Wenn ich kam, wenn
ein Windhauch mich ankiindigle, dann
sprangt ihr auf und wulitet, daB die Stunde
nah war, die Schande, die Ausstofiung, das
Verderben, das Unverstimdliche. Ruf Zum
inde. Zum Ende. Ihr Ungeheuer, dafir hahe
ich euch geliebt, daB3 ihr wuBtet, was der Ruf
bedeutet, daB ihr euch rufen liefit, dafi ihr nie
cinverstanden wart mit euch selber. Und ich,
wann war ich je einverstanden? Wenn ihr
allein wart, ganz allein, und wenn eure Ge-
danken nichts Niitzliches dachten, nichts
Brauchbares, wenn die Lampe das Zimmer
versorgte, die Lichlung entstand, feucht und
rauchig der Raum war, wenn ihr so dastan-
det, verloren, fiir immer verloren, aus Kin-
sicht verloren, aus Einsicht verloren, dann
war ¢s Zeit fiir mich. Ich konnte eintreten mit
dem Blick, der auffordert: Denk! Sei! Sprich
es aus! -

Ich hab euch nie verstanden, withrend ich
cuch von jedem Dritten verstanden wultet,
Ich habe gesagt: Ich verstehe dich nicht, ver-
stehe nicht, kann nicht verstehen! Das wiihr-
te eine herrliche und grofie Weile lang, da3
ihr nicht verstanden wurdet und selbst nicht
verstandet, nicht warum dies und das, wa-
rum Grenzen und Politik und Zeitungen und
Banken und Borse und Handel und dies
immerfort.

Denn ich habe die feine Politik verstanden,
eure Ideen, eure Gesinnungen, Meinungen,
die habe ich sehr wohl verstanden und noch
ctwas mehr, Eben darum verstand ich nicht.
Ich habe die Konferenzen so vollkommen
verstanden, eure Drohungen, Beweistiilirun-
gen, Verschanzungen, daf sie nicht mehr zu
verstehen waren. Und das war es ja, was
euch bewegte, die Unverstindlichkeit all
dessen. Denn das war eure wirkliche grofie
verborgene Idee von der Welt, und ich habe
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eure grolie Idee hervorgezaubert aus euch,
eure unpraktische Idee, in der Zeit und Tod
erschienen und flammten, alles nieder-
brannten, die Ordnung, von Verbrechen be-
mdntelt, die Nacht, zum Schlaf mifibraucht.
Eure Frauen, krank von eurer Gegenwart,
eure Kinder, von euch zur Zukunft ver-
dammt, die haben euch nicht den Tod ge-
lehrt, sondern nur beigebracht kleinweise:
Aber ich habe euch mit einem Blick gelehrt,
wenn alles vollkommen, hell und rasend war
~ich habe euch gesagt: [is ist der Tod darin-
Und: Esist die Zeit daran. Und zugleich; Geb,
Tod! Und: Steh still, Zeit! Das habe ich euch
gesagt. Und du hast geredet, mein Geljebter,
mit einer verlangsamten Stimme, vollkom-
men wahr und gerettet, von allem dazwi-
schen {rei, hast deinen traurigen Geist her-
vorgekehrt, den traurigen, grofien, der wie
der Geist aller Médnnerist und von der Art, die



zU keinem Gebrauch bestimmt ist. Weil ich
2u keinem Gebrauch bestimmt bin und ihr
euch nicht zu einem Gebrauch bestimmt
wulltet, war alles gut zwischen uns. Wir lieb-
ten einander. Wir waren vom gleichen Geist.

Ich habe einen Mann gekannt, der hie Hans,
und er war anders als alle anderen. Noch
einen kannte ich, der war auch anders alsalle
anderen, Dann einen, der war ganz anders
flls alle anderen und er hiell Hans, ich liebte
ihn. In der Lichtung traf ich ihn, und wir gin-
gen so fort, ohne Richtung, im Donauland
Wares, erfuhrmit mirRiesenrad, imSchwarz-
Wald war es, unter Platanen auf den grofien
50ulevm'ds, er trank mit mir Pernod. Ich lieb-
te ihn, Wir standen auf einem Nordbahnhof,
und der Zug ging vor Mitternacht. Ich winkte
icht; ich machte mit der Hand ein Zeichen
fir Ende. Fiir das Ende, das kein Ende findet.
s war nie zu Ende. Man soll ruhig das Zei-
Chen machen. Es ist kein trauriges Zeichen,
S umflort die Bahnhofe und Fernstralien
Mcht, weniger als das tiuschende Winken,
Mit dem so viel zu Ende geht. Geh, Tod, und
Steh still, Zeit. Keinen Zauber nutzen, keine

Tanen, kein Hindeverschlingen, keine
Ch}fVi'u'e, Bitten. Nichts von alledem. Das Ge-
POList: Sich verlassen, dal Augen den Augen
8enligen, dafl ein Griin geniigt, daB das

Cichteste geniigt. So dem Gesetz gehorchen
und keinem Gefithl. So der Einsamkeit ge-

orchen, Einsamkeit, in die mir keiner folgt.

Ver_Stehst du es wohl? Deine Einsamkeit wer-
t€ ich nie teilen, weil da die meine ist, von
Iiﬂgfr her, noch lange hin. Ich bin I.liChI ge-
gerL ', um eure Sorgen zu teilen. Diese Sor-
8 1 nlcht.! Wie kénnte ich sie je anque{men,
i ‘ln-e mein Gesetz zu verraten? Wie konnte
,(‘ Je an die Wichtigkeit eurer Verstrickgn—
fgen glauben? Wie euch glauben, solange ich
dth wirklich glaube, ganz und gar gla}lbe,
“aB ihr mehr seid als eure schwachen, eitlen
lelu ierl}ngen, eure schiibigen Handlungen,
e torichten Verdichtigungen. Ich habe
ﬁu fler geglapbt, daf ihr. mehr §eid, Ritter,
J80l, von einer Seele nicht weit, der aller-
“nhiglichsten Namen wiirdig. Wenn dir

nichts mehr einfiel zu deinem Leben, dann
hast du ganz wahr geredet, aber auch nur
dann. Dann sind alle Wasser iiber die Ufer ge-
treten, die Fliisse haben sich erhoben, .(.lle
Seerosen sind gleich hundertweis erblitht
und ertrunken, und das Meer war ein macht-
voller Seufzer, es schlug, schlug und rannte
und rollte gegen die Erde an, daB seine Lef-
zen trieften von weiflem Schaum.

Verriter! Wenn euch nichts mehr half, dann
half die Schméhung. Dann wubtet ihr pl6tz-
lich, was euch an mir verdiichtig war, Wasser
und Schleier und was sich nicht festlegqn
14Bt. Dann war ich plétzlich eine Gefahr, die
jhr noch rechtzeitig erkanntet, und ver-
wiinscht war ich und bereut war alles im
Handumdrehen. Bereut habt ihr auf den Kir-
chenbinken, vor euren Frauen, euren Kin-
dern, eurer Offentlichkeit. Vor euren grofien
groBen Instanzen wart ihr so tapfer, mich zu
bereuen und all das zu befestigen, was in
euch unsicher geworden war. lhr wart in
Sicherheit. Thr habt die Altire rasch aufge-
richtet und mich zum Opfer gebracht. Hat
mein Blut geschmeckt? Hat es ein wenig
nach dem Blut der Hindin geschmeckt und
nach dem Blut des weiflen Wales? Nach
deren Sprachlosigkeit?

Wohl euch! Ihr werdet viel geliebt, und es
wird euch viel verziehen, Doch vergeft nicht,
daf} ihr mich gerufen habt in die Welt, dal}
euch getrdumt hat von mir, der anderen, dem
anderen, von eurem Geist und nicht von
eurer Gestalt, der Unbekannten, die auf
euren Hochzeiten den Klageruf anstimmt,
auf nassen Fiilen kommt und von deren Kufl
ihr zu sterben fiirchtet, so wie ihr zu sterben
wiinscht und nie mehr sterbt: ordnungslos,
hingerissen und von hochster Vernunft.

Warum sollt ich’s nicht aussprechen, euch
verédchtlich machen, ehe ich gehe.

Ich gehe ja schon.

Denn ich habe euch noch einmal wiederge-
sehen, in einer Sprache reden gehort, die ihr

”
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mit mir nicht reden sollt. Mein Gedéichtnis ist
unmenschlich. An alles habe ich denken
mitssen, an jeden Verrat und jede Niedrig-
keit. An denselben Orten habe ich euch wie-
dergesehen; da schienen mir Schandorte zu
sein, wo einmal helle Orte waren. Was habt
ihr getan! Still war ich, kein Wort habe jch ge-
sagt. Thr sollt es euch selber sagen. Eine
Handvoll Wasser habe ich iiber die Orte ge-
sprengt, damit sie griinen mogen wie Griber,
Damit sie zuletzt hell bleiben mogen.

Aber so kann ich nicht gehen. Drum lafit
mich euch noch einmal Gutes nachsagen, da-
mit nicht so geschieden wird. Damit nichts
geschieden wird.

Gutwartrotzdem cuer Reden, euer Umherir-
ren, euer Eifer und euer Verzicht auf dje gan-
z¢ Wahrheit, damitdie halbe gesagt wird, da-
mit Lichtaufdic eine ITilfte der Welt fillt, die
ihr grade noch wahrnehmen kénnt in eurem
Eifer. So mutig wart ihr und mulig gegen die
anderen ~ und feig natiirlich auch und oft
mutig, damit ihr nicht feige erschient. Wenn
ihr das Unheil von dem Streit kommen saht,
strittet ihr dennoch weiter und beharrtet auf
eurem Wort, obwohl euch kein Gewinn da-
von wurde. Gegen ein Eigentum und fiir ein
Eigentum habt ihr gestritten, fiir die Gewall-
losigkeit und fiir die Waffen, fiir das Neue
und fiir das Alte, fiir die Fliisse und fiir die
Fluiregulierung, fiir den Schwur und gegen
das Schwéren. Und wilit doch, daf ihr gegen
euer Schweigen eifert und eifert trotzdem
weiter. Das ist vielleicht zu loben.

In euren schwerfilligen Kdrpern ist eure
Zartheit zu loben. Etwas so besonders Zartes
erscheint, wenn ihr einen Gefallen erweist,
etwas Mildes tut. Viel zarter als alles Zarte
von euren Frauen ist eure Zartheit, wenn ihr
euer Wort gebt oder jemand anhirt und ver-
steht. Eure schweren Kérper sitzen da, aber
ihr seid ganz schwerelos, und eine Traurig-
keit, ein Licheln von euch kénnen so sein,
daf} selbst der bodenlose Verdacht eurer
Freunde cinen Augenblick lang ohne Nah-
rung ist.
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Zu loben sind eure Hinde, wenn ihy zer
brechliche Dinge in die Hand nehmt, i€
schont und zu erhalten wilit, und wenn iV
die Lasten tragt und das Schwere aus ejnen’
Weg riumt. Und gut ist es, wenn ihr die Ko
per der Menschen und der Tiere behandell
und ganz vorsichtig einen Schmerz aus def
Welt schafft. So Begrenztes kommt von eure?
Hinden, aber manches Gute, das fiir euch
einstehen wird.

Zu bewundern ist auch, wenn ihr euch iibe!
Motoren und Maschinen beugt, sie macl}t
und versteht und erkliirt, bis vor lauter Eykl#
rungen wieder ein Geheimnis daraus gewor”
den ist. Iast du nicht gesagt, es sei diese’
Prinzip und jene Kralt? War das nicht gut un
schon gesagt? Nie wird jemand wieder b"
sprechen konnen von den Strémen und Kril”
ten, den Magneten und Mechaniken und vol
den Kernen aller Dinge.

Nie wird jemand wieder so sprechen von det
Elementen, vom Universum und allen G€
stirnen.

Nie hat jemand so von der Erde gesprochet»
von ihrer Gestalt, ihren Zeitaltern. In deine®
Reden war alles so deutlich: die Kristalle, di€
Vulkane und Aschen, das Eis und die Inner
glut.

So hat niemand von den Menschen gespro”
chen, von den Bedingungen, unter denen si€
leben, von ihren Horigkeiten, Giitern, Idee
von den Menschen auf dieser Erde, auf eine?
fritheren und einer kiinftigen Erde. Es wa'
recht, so zu sprechen und so viel zu bede!”
ken.

Nie war so viel Zauber iiber den Gegenstdn”
den, wie wenn du geredet hast, und ni¢
waren Worte so tiberlegen. Auch aufbegel”
ren konnte die Sprache durch dich, irre wel”
den oder miichtig werden. Alles hast du mit
den Worten und Siitzen gemacht, hast dich
verstindigt mit ihnen oder hast sie gewan”
delt, hast etwas neu benannt; und die Gege”
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Emile Bernard, Madeleine im ,,Bois d’Amour”, 1888

Lichtung wird sein. Du anders als ¢

stinde, die weder die geraden noch die unge- _ ¢
v BeT ren. Ich bin unter Wasser. Bin unter

aden Worte verstehen, bewegten sich beina-
he davon. )
Und nun geht einer oben und hal}

Ach, 50 gut spielen konnte niemand, ihr und haft Griin und versteht nicht,
Ungeheuer! Alle Spiele habt ihr erfunden,  verstehen. Wie ich nie verstanden }
Zahlenspiele und Wortspiele, Traumspicle )
und Liebesspiele Beinahe verstummt,
: beinahe noch

Nie hat jemand so von sich selber gespro- ;191'} Rgi

chen. Beinahe walir. Beinahe mérdemgch 1wrend.

wahr. Ubers Wasser gebeugt, beinah aulge-

geben. Die Welt ist schon finster, und ich }é(nymln. Nur einmal.
kann die Muschelkette nicht anlegen. Keine omm.



Heinrich Heine
ELEN[ENTARGEISTER

Der Glaube an Elfen istnach meinem Bediin-
ken viel mehr keltischen als skandinavi-
schen Ursprungs. Daher mehr Elfensagen im
westlichen Norden alg im  6stlichen. [n
Deutschland weip manwenig von Elten, und
alles ist da nur matter Nachklang von bretoni-
schen Sagen, wie zum Beispiel Wielands
Oberon. Was das Volk in Deutschland Elfen
oder Elben nennt, sind die unheimlichen Ge-
burten der Hexen, die mit dem Bosen ge-
buhlt. Die eigentlichen Elfensagen sind hej-
misch in Irland und Nord['mnkreich; indem
sie von hier hinabklingen bis zup Provence,
vermischen sie sich mit dem Feenglauben
des Morgenlandes. Aus solcher Vermischung
erblithen nun die vortrefflichsten Lais vom
Gralen Lanval, dem die schéne Fee jhre
Gunst schenkt, unter dem Beding, daB3 er sein
Gliick verschweige. Als aber Kénig Artus bei
einem Festgelage zu Karduel seine Konigin
Ginevra fiir die schonste Fran der Welt
erklirte, da konnte Graf Lanval nicht linger
schweigen; er sprach, und sein Gliick war
wenigstens aufErden zuEnde. N icht viel hes-
ser ergeht es dem Ritter Griieland; auch er
kann sein Liebesgliick nicht verschweigen,
die geliebte Fee verschwindet, und auf sei.
nem Roll Gedefer reitet er lange vergebens,
umsie zu suchen. Aberindem Feenland Ava-
lun finden die ungliicklichen Ritter ihre Ge-
liebten wieder. Hier kénnen Graf Lanval und
Herr Griteland so viel schwatzen als nur ihr
Herz geluistet. Hier kann auch Ogierder Diine
von seinen Heldenfahrten ausruhen in dep
Armen seiner Morgane. Ihr Franzosen kennt
sie alle, diese Geschichten. Thr kenng Avalun,
aber der Perser kennt es auch, und er nennt
es Ginnistan. Es ist das Land der Poesie,

Das Aeulere der Elfen und ihr Weben und
Treiben ist euch ebenfalls ziemlich bekannt,
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Ferdinand Hodler, Der Traum, 1897-1903

sgal 7 atich
Spencers Elfenkonigin ist lilng:/t‘] (flflkt)/‘:;lt
heriibergeflogen aus Englfmd. lok dades
nicht Titania? Wessen 11irn ist so dick, res
nicht manchmal das heitere G_ek}l&{;% B es
Luftzugs vernimmt? Ist es aber wa a’r e
ein Vorzeichen des Todes, wcn?r rrrll arblickt
Elfenkénigin mit leiblichen [\l}o‘f[j von ihr
und gar einen freundl!che{l Eﬂ;llncnauwis‘
empfingt? 1ch mochte dieses gerng
sen, denn

In dem Wald im Mondensgheme
Sah ich jiingst die Elfen. reiten;
Thre 116rner hért’ ich klmgpn,
Ihre Glockchen hort ich lauten.

Ihre weillen Rofilein trugen o
Giildnes Hirschgeweih und flogen



Gug
Wlave Moreau, Die Elfe, um 1870/75

Rage . Lo -
iﬁbh dahin; wie Schwanenziige
M es durch die Luft gezogen.

Lf}Chelnd nickte mir die Kén'gin,
}ﬁllche!nd ilq Vor['ll)en'eit('an.
41t das meiner neuen Liebe,
€rsoll es Tod bedeuten?
g}rgﬁ:']giiniaghen Volksliedern'gibl es zw)qi
Stop ar(r lbt(;‘l(?l :%ldgll Ch(i‘l fl]‘(t‘fli‘leS:iIlll‘l‘lji(gf,l~
Das ein L}Ls en zur Anschauung 'unb(,n.
Sichte L 1e_d erzzﬂﬂ} von dem. Imun‘]ge—
Versir l(,m(_:s jungen Fants, der sich auf El-
cin “0 ! niedergelegt hntle”und il]ll]]il!’}ll(}]l
geschlummert war. Er triaiumte, er stitnde

auf seinem Schwerte gestiitzt, withrend die
Elfen im Kreise um ihn her tanzen und durch
Liebkosen und Versprechung ihn verlocken
wollen, an ihrem Reigen teilzunehmen. Eine
von den Elfen kommt an ihn heran und strei-
chelt ihm die Wange und fliistert: ,,Tanze mit
uns, schoner Knabe, und das Siieste, was
nur immer dein Herz geliistet, wollen wir dir
singen.” Und da beginntauch ¢in Gesang von
so bezwingender Liebeslust, dal} der reiflen-
de Strom, dessen Wasser sonst wildhrausend
dahinflieBt, plotziich still steht, und in derru-
higen Flut die Fischiein hervortauchen und
vergniigt mit thren Schwiinzlein spiclen.
Line andere Eife flastert: ,Tanze mit uns,
schoner Knabe, und wir wollen dich Runen-
spriiche lehren, womit du den Bér und den
wilden Eber besiegen kannst, sowie auch
den Drachen, der das Gold hiitet; sein Gold
soll dir anheimfallen.” Der junge Fant wider-
stehtjedoch allen diesen Lockungen, und die
erziirnten Jungfrauen drohen endlich, ihm
den kalten Tod ins Herz zu bohren. Schon
ziicken sie ihre scharfen Messer, da, zum
Gliicke, kriht der Hahn und der Triaumer
erwacht mit heiler Haut.

Das andere Gedicht ist minder lustig gehal-
ten, die Erscheinung der Elfen findetnichtim
Traume, sondern in der Wirklichkeit statt,
und ihr schauerlich anmutiges Wesen tritt
uns desto schiirfer entgegen. Es ist das Lied
von dem Herrn Oluf, der abends spit ausrei-
tet, um seine lochzeitsgiiste zu entbieten.
Der Refrain ist immer: ,Aber das Tanzen
geht so schnell durch den Wald.” Man glaubt,
unheimlich liisterne Melodien zu horen und
zwischendrein ein Kichern und Wispern wie
von mulwilligen Méadchen. Ilerr Oluf sieht
endlich, wie vier, fiinf, ja noch mehrere Jung-
frauen hervortanzen, und Erlkénigs T'ochter
die Hand nach ihm ausstreckt. Sie bittet ihn
ziirtlichst, in den Kreis einzutreten und 'mit
ihr zu tanzen. Der Ritter aber will nicht tan-
zenund sagt zu seiner Entschuldigung: , Mor-
gen ist mein Hochzeitstag.” Da werden ihm
nun gar verliihrerische Geschenke angebo-
ten; jedoch weder die Widderhautstiefel, die
so gut am Beine silzen wiirden, noch die giil-
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denen Sporen, die man so hithsch daran
schnallen kann, noch das weiBseidene
Hemd, das die Elfenkénigin selber mit Mond-
schein gebleicht hat, nicht mal die silberne
Schérpe, die man ihm ebenfalls so kosthar
anrithmt, nichts kann ihn bestimmen, in den
Elfenreigen einzutreten und mitzutanzen,
Seine bestindige Entschu]digung ist: ,Mor-
genist mein Hochzeitstag.” Da freilich verlie-
ren die Elfen endlich die Geduld, sie geben
ithm einen Schlag aufs Herz, wie er ihn noch
nie empfunden, und heben den zn Boden ge-
sunkenen Ritter wieder auf sein Rof und sa-
gen spottisch: ,So reite denn heim 7y deiner
Braut.” Ach!als eraufseine Bure zurtickkehr-
le, dawaren seine Wangen sehrblafj und sein
Leib sehr krank, und als am Morgen friih die
Braut ankam mit der l-lochzeitsclmr, mit
Gesang und Klang, da war [err Oluf ein stil-
ler Mann; denn er lag tot unter dem roten
Bahrtuch,

»Aber das Tanzen geht hin so schnel] durch
den Wald.”

Der Tanz ist charakieristisch bei den Lufigei-
stern; sie sind zu ditherischer Natur, als daB
sie prosaisch gewdhnlichen Ganges, wie wir,
liber diese Erde wandeln sollten, Indessen so
zart sie auch sind, so lassen doch ihre -
chen einige Spuren zuriick auf den Rasen-
plétzen, wo sie ihre niichtlichen Reigen ge-
halten. Es sind eingedriickte Kreise, denen
das Volk den Namen Elfenringe gegeben,

Die Nixen haben die grofite Ahnlichkeit mit
den Llfen. Sie sind beide verlockend, anrei-
zend und lieben den Tanz. Die Elfen tanzen
auf’ Moorgriinden, griinen Wiesen, freien
Waldplitzen, und am liebsten unter alten
Eichen. Die Nixen tanzen bej Teichen und
Iliissen; man sah sie auch wohl auf dem Was-
sertanzen, den Vorabend, wenn jemand dort
ertrank. Auch kommen sie oft 7 den Tanz-
plitzen der Menschen und tanzen mit ihnen
ganz wie unsereins. Die weiblichen Nixen
erkennt man an dem Saum ihrer weillen
Kieider, der immer feucht ist. Auch wohl an
dem feinen Gespinste ihrer Schieier und an
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dervornehmen Zierlichkeit ihres geheimnis-
vollen Wesens, Den ménniichen Nix erkennt
man daran, dal} er griine Zihne hat, die fast
wie Fischgriten gebildet sind. Auch empfin-
det man einen inneren Schauer, wenn man
seine auBlerordentlich weiche, eiskalte Fand
beriihrt. Gewohnlich trdgt er einen griinen
Hut. Wehe dem Médchen, das, ohne ihn zu
kennen, gar zu sorglos mit ihm tanzt. Er zieht
sie hinab in sein feuchtes Reich. Man erzihtt
sich die folgende Geschichte:

»Zu Laibach wohnte in dem Flusse, welcher
denselben Namen fi iihrt, ein Wassergeist, den
man Nix oder Wassermann nannte. [ hatte
sich Nachts den Fischern und Schi fferknech-
ten und tags anderen Leuten gezeigt, so dalj
jeder erziihlen konnte, wie er aus dem Was-
ser gestiegen sei und sich in menschlicher
Gestalt habe blicken lassen. Im Jahre 1547,
am ersten Sonntag im Juli, versammelte sich
die ganze Bevélkerung der Gegend nach
altem Gebrauche auf dem Markiplatze zu
Laibach neben der Quelle, welche lustig vol
einer Linde beschattet war. Sie nahmen bei
den Kliangen der Musik freundnachbarlich
ihr Mahl ein; dann begannen sie zu tanzen-
Nach Verlauf einiger Zeit kam ein junger;
wohlgebauter und wohlgekleideter Mann
und schien an dem Tanze teilnehmen zu wol-
len. Er griifite hoflich die ganze Versamn-
lung und bot jedem freundlich seine Hand,
die sehr weich und eiskalt war und bei der
Berithrung einen eigentiimlichen Schauer
erregte. Dann forderte er ein schénes und
reichgeschmiicktes junges Midchen Zum
Tanz auf, ein frisches, keckes Ding und von
leichtfertigen Sitten, mit Namen Ursuld
Schéfferin; sie wulite sich trefflich in sein¢
Art zu finden und halb und halb auf seine be-
lustigenden Spiifie einm.lgehen. Als sie s(’
einige Zeit leidenschaftlich getanyit hatten,
wirbelten sie von dem Platze fort, den
gewohnlich der Tanzerkreis umschl(_)[i, l_mfl
immer weiler, erst von der ].dee bls: Sitti-
chenhof, dann noch weiter bis zur Lmbac}l)7
wo er vor den Augen vieler Schlﬁerlmechlc
mit ihr hinabsprang, und beide verschwan-
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Die1:
mlL Ll{ldg stand noch bis zum Jahre 1638, wo
an sie ihres Alters wegen umbhieb.

}))Ill(éie“[))e_ )Si‘xge“ existiert in vicl_er]ei Varijati-
:iedérr lL, schonste ist die diinische in dem
P Ly]:l‘us, we]chel: fierl Unt_ergang des
allsbesn}loxl 961'3 Marst Stlg und seines ganzen
dep h'st )Ac%lngt'. Ma.l.'st Stl‘g, der Konigsmor-
jiin;gstli le zwei schone Tochter, wovon die
Sogar VL Hk: ‘dc"s‘ Wassermanns Gewalt gerict,
erschi Yd hr ?11(.1 sicin der Kirche war. Der Nix
o }lqt({tl'({l]b ein stattlicher Ritter; seine Mut-
\;llte(l lL ldn}]’em RoB3von ldare{n Wasserund
gemﬂcll]lt] /J(un‘n von dem w_@ﬁestgn Sande
) i i.und die arg}ose _Schone reichte ih.m
) k‘ereé’ il)e I-Ia.nd. Wird sure‘lhm da unten im
weig n'(\]]'L .v?lspr(.)chene Ireue halten? Ich
Cinery 'K I]t: aber ich kenne eine Sage von
als o ;11]\1(] ?u'*en Wassermann, der sich eben-
ung ﬂuf%]' {‘(.m vom fe_sten Lande geholt hi‘lt
ISt die S'b Tlsllgsle von ihr betrogen ward. Es
der, oy age von Rp[)mer, (!em W assermann,
» ohne es zu wissen, seine eigene Irau in

einer Kiste auf den Riicken nahm und sie
ihrer Mutter zuriickbrachte. ir vergol darti-
ber nachher die bitterlichsten Tranen.

Die Nixen haben ebenfalls oftdaliirzu biilen,
dali sie an dem Umgang der Menschen Gefal-
len fanden. Auch hieriiber weiB ich eine Ge-
schichte, die von deutschen Dichtern viel-
fach besungen worden. Aberam riihrendsten
Klingt sie in folgenden schlichten Worlen,
wie sie die Gebritder Grimm in ihren Sagen
milteilen:

Zu Epfenbach bei Sinzheim traten seit det
ILeute Gedenken jeden Abend drei wunder:
schone weibgekleidete Jungfrauen in die
Spinnstuben des Dorfes. Sie brachten imme:
neue Lieder und Weisen mit, wulilen hiib-
sche Mirchen und Spiele, auch ihre Rocken
und Spindeln hatten etwas Eigenes, und kei-
ne Spinnerin konnte so fein und behend den
Faden drehen. Aber mit dem Schlag EIf stan
den sie auf, packten ihre Rocken zusammer
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Gustav Klimzt, Fischblut, 1898

und lieflen sich durch keine Bitte einen

. Augenblick Kinger halten. Man wulte nicht,

woher sie kamen, noch wohin sie gingen;
man nannte sie nurdie Jungfern aus dem See
oder die Schwestern aus dem See. Die Bur-
schen sahen sie gern und verliebten sich in
sie, zu allermeist des Schulmeisters Sohn.
Der konnte nicht satt werden, sie zu héren
und mit ihnen zu sprechen, und nichts tat
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ihm leider, als daB sie jeden Abend schon so
friih aufbrachen. Da verfiel er einmal auf den
Gedanken und stellte die Dorfuhr eine Stun-
de zuriick, und abends im steten Gespriich
und Scherz merkte kein Mensch den Verzug
der Stunde. Und als die Glocke EIf schlug, es
aber schon eigentlich Zwalr war, standen die
drei Jungfrauen auf, legten ihre Rocken zu-
sammen und gingen fort. Den folgenden



Morgen kamen etliche Leute am See vorbei;
da horten sie wimmern und sahen drei bluti-
ge Stellen oben auf der Fliche. Seit der Zeit
kamen die Schwestern nimmermehr zur Stu-
be. Des Schulmeisters Sohn zehrte ab und
starb kurz danach.”

Es liegt etwas so Geheimnisvolles in dem
Treiben der Nixen. Der Mensch kann sich
unter dieser Wasserdecke so viel Siiles und
zugleich so viel Entsetzliches denken. Die
Fische, die allein etwas davon wissen kon-
nen, sind stumm. Oder schweigen sie etwa
aus Klugheit? Fiirchten sie grausame
Ahndung, wenn sie die Heimlichkeiten des
stillen Wasserreiches verrieten? So ein Was-
serreich mit seinen wolliistigen Heimlichkei-
ten und verborgenen Schrecknissen mahnt
an Venedig. Oder war Venedig selbst ein sol-
ches Reich, das zufillig aus der Ticfe des
Adriatischen Meeres zur Oberwelt heraufge-
taucht mit seinen Marmorpalésten, mit sei-
nen delphiniiugigen Kurtisanen, mit seinen
Glasperlen- und Korallenfabriken, mit sei-
nen Staatsinquisitoren, mit seinen geheimen
Ersiufungsanstalten, mit seinem bunten
Maskengelichter? Wenn einst Venedig wie-
der in die Lagunen hinabgesunken sein mag,
dann wird seine Geschichte wie ein Nixen-
mirchen klingen, und die Amme wird den
Kindern von dem grofien Wasservolk erziih-
len, das durch Beharrlichkeit und List sogar
iiber das feste Land geherrscht, aber endlich
von einem zweikopfigen Adler totgebissen
worden.

Das Gegeimnisvolle ist der Charakter der
Nixen, wie das Triiumerisch-lustige der Cha-
rakter der Elfen. Beide sind vielleicht in der
urspriinglichen Sage selbst nicht sehr unter-
schieden, und erst spiitere Zeiten haben hier
eine Sonderung vorgenommen. Die Namen
selbst geben keine sichere Auskunft. In Skan-
dinavien heifien alle Geister Elfen, Ulf, und
man unterscheidet sie in weiBe und schwar-
ze Alfen; letztere sind eigentlich Kobolde.
Den Namen Nix gibtmanin Dinemark eben-
falls denTlauskobolden, die man dort, wie ich
schon frither gemeldet, Nissen nennt.

Dann gibt es auch Abnormitéten, Nixen, wel-
che nmur bis zur Hifle menschliche Bildung
tragen, unten aber in einen Fischschweif
endigen oder mit der Oberfliche ihres Leibes
als eine wunderschone Frau und mit der
Unterhilfie als eine schuppige Schlange
erscheinen, wie eure Melusine, die Geliebte
des Grafen Raimund von Poitiers.

Gliicklicher Raimund, dessen Geliebte nur
zur Hillle eine Schlange war!

Auch kommt es oft vor, daf} die Nixen, wenn
sie sich mit Menschen in ein Liebesbiindnis
einlassen, nicht blof} Verschwiegenheil ver-
Jlangen, sondern auch bitten, man moge sie
nie befragen nach ihrer Herkunft, nach Hei-
mat und Sippschaft. Auch sagen sie nicht
ihren rechten Namen, sondern sie geben sich
unter den Menschen sozusagen einen nomede
guerre. Der Gatte der kleveschen Prinzessin
nannte sich Helias. War er ein Nix oder ein
Elfe? Der Schwan, welcher ihn ans Ufer fithr-
te, erinnert mich an die Sage von den Schwa-
nenjungfrauen. Die Geschichte von diesem
Helias lautet in unsern Volksmérchen wie
folgl:

,imJahre 711 lebte Beatrix, die einzige Toch-
ter des Herzogs von Kleve. Ihr Vater war tot,
und sie war Herrin von Kleve und vielen
anderen Landen. Eines Tages saf} das junge
Burgfridulein im Schlosse von Nymwegen; €8
war schones Wetter, die Luft war klar, und
sie schaute hinab in den Rhein. Dort gewahr-
te sie ein seltsamlich Ding. Ein weiller
Schwan glitt den FluB hinab, und er trug ein
giilden Kettlein an seinem Halse. An der Ket-
te war ein Nachen befestigt, den der Schwan
vorwiirts zog; in dem Nachen safi ein schoner
Manmn; er hielt ein Goldschwert in der Hand,
ein Jagdhorn hing an seiner Seite, und ertrug
einen kostbaren Ring am Finger. Der junge
Mann sprang ans Land und fiihrte lange Re-
den mit dem I'riulein; er sagte ihr, dab er ihr
Land beschiitzen und ihre Feinde vertreiben
werde. Der junge Mann gefiel ihr so gut, daf3
sie sich in ihn verliebte und ihn zwmn Gatten
nahm. Aber er sagte ihr: Fraget mich nie-
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mals nach meinem Geschlecht und meiner
Herkunft, denn an dem Tage, wo [hrmich da-
nach fragtet, miiite ich von Euch scheiden,
und Ihr wiirdet mich niemals wieder sehen.”
Und er sagte ihr noch, daB3 er Helias heifle. Lr
war von hoher Gestall, ganz wie ein Riese. Sie
hatten nachmals mehrere Kinder miteinan-
der. Aber nach Verlauf eini ger Jahre, einst in
der Nacht, als Helias bei seiner Gemalilin im
Bette lag, sprach die Prinzessin, ohne der
Warnung zu gedenken: I lerr, wollt Ihr nicht
unseren Kindern sagen, woher Thr gekom-
men?” Bei diesen Worten verlieB Helias seine
Gemahlin, sprang in sein Schwanenschifrl
und ward nimmermehr gesehen. Die Fray
hiirmte sich ab und starb vor Gram und Reue
im selbigen Jahre. Es scheint jedoch, daB er
seinen drei Kindern seine drej Kleinodien,
das Schwerl, das Iorn und den Ring zuriick-
lieB. Seine Nachkommen lehen noch, und
aul dem Schlosse zu Kleve, erhebt sich ein
hoher Turm, aul dessen Spilze ein Schwan
stehl; man nennt ihn den Schwanenturm,
zum Andenken an jenes LEreignis.”

Wie olt, wenn ich den Rhein hinabluhr und
an dem Schwanenturm von Kleve voriiber-
kam, dachte ich an den geheimuisvollen Rit-
ter, der so wehmiitig streng sein Inkognilo
bewahrte, und den die blofe Ifrage nach sei-
ner Herkunft aus den Armen der Liebe ver-
treiben konnte.

Aber es ist auch wirklich verdriefilich, wenn
die Weiber zu viel fragen. Braucht eure Lip-
pen zum Kiissen, nicht zum Fragen, ihr Sché-
nen! Schweigen ist die wesentlichste Bedin-
gung des Gliickes. Wenn der Mann die
Gunstbezeigungen seines Gliickes ausplau-
dert, oder wenn das Weib nach den Geheim-
nissen ihres Gliickes neugierig forscht, dann
gehen sie beide ihres Gliickes verlustig.

Elfen und Nixen kénnen zaubern, kénnen
sich in jede beliebige Gestalt verwandeln;
indessen manchmal sind auch sie selber von
michtigeren Geistern und Nekromaten in
allerlei hifiliche Miligebilde verwiinscht
worden. Sie werden aber erldst durch Liebe,
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wie im Mérchen Zemire und Azor; das krs-
tige Ungeheuer mul dreimal gekiifit werden,
und es verwandelt sich in einen schénen
Prinzen. Sobald du deinen Widerwillen ge-
gen das HiBliche tiberwindest und das H:ifli-
che sogar lieb gewinnst, so verwandelt es
sich in etwas Schones. Keine Verwiinschung
widersteht der Liebe. Liebe ist ja selber der
stirkste Zauber, jede andere Verzauberung
mul} ihr weichen. Nur gegen eine Gewalt ist
sie ohnmiichtig. Welche ist das? Es ist nicht
das Feuer, nicht das Wasser, nicht die Luft,
nicht die Erde mit allen ihren Metallen; es ist
die Zeit.

Zur Erginzung der Sagen von Nixen und
Elfen habe ich noch von den oben erwiihnten
Schwanenjungfrauen zu reden. Die Sage ist
hier sehr unbestimmt und mit einem allzu
geheimnisvollen Dunkel umwoben. Sind sie
Wassergeister? Sind sie Lufigeister? Sind sie
Zauberinnen? Manchmal kommen sie aus
den Liften als Schwine herabgeflogen,
legen ihre weilie Federhiille von sich wie ein
Gewand, sind dann schéne Jungfrauen und
baden sich in stillen Gewiissern. Ueberrascht
sie dortirgend ein neugieriger Bursche, dann
springen sie rasch aus dem Wasser, hiillen
sich geschwind in ihre TFederhaut und
schwingen sich dann als Schwiine wieqel‘
empor in die Liifte. Der vortreffliche Muséus
erzihlt in seinen Volksmérchen die schone
Geschichte von einem jungen Ritter, dem es
gelang, eines von jenen Federgewiindern zu
stehlen; als die Jungfrauen aus dem Bade
stiegen, sich schnell in ihre Federkleider
hiillten und davonflogen, blieb eine zurick,
die vergebensihr Federkleid suchte. Sie kann
nicht fortfliegen, weint betréichtlich, ist wun-
derschon, und der schlaue Ritter heiratet sile-
Sieben Jahre leben sie gliicklich; aber einst m
der Abwesenheit des Gemahls kramt die
Ifrau in verborgenen Schrinken und Truhen
und findet dort ihr altes Federgewand;
geschwind schliipft sie hinein und fliegt da-
von.






F rjedriéh de la Motte

UNDINE

Fouqué

Gegen Abend hing sich Undine mit demiiti-
ger Zirtlichkeit an des Ritters Arm, und 70g
ihn sanft vor die Tiir hinaus, wo die sin-
kende Sonne anmutig iiber den frischen Grii-
sern und um dje hohen, schlanken Baum-
stdmme leuchtete, In den Augen der jungen
Frau schwamm €s, wie Tau der Wehmut
und der Liebhe, aufihren Lippen schweble es,
wie ein zartes, besorgliches Geheimnis, das
sich aber nur in kaum vernehmlichen Seuf-
zern kund gab, Sje [Ghrte ihren Liebling
schweigend immey weiler mit sich f orl; was
Crsagle, beantwortete sie nur mit Blicken, in
denen zwar keine unmittelbare Auskunft aut
scine Fragen, woh) aber ¢in ganzer | limmel
der Liche und schiichternen Lrgebenheit lag.
So lange sie an das Uler des iibergetretenen
Waldstroms, und dey Ritter erstaunte, diesen
in leisen Wellen verrinnend dahin rieseln zu
sehen, so daf keine Spur seinervorigen Wild-
heit und Tiille mehr anzutreffen war. -, Bis
morgen wird er gany, versiegt sein,” sagte die
schone Frau weinerlich, und Du kannst
dann ohne Widerspruch reisen, wohinaus
Du willst.” | Nicht ohne Dich, Undinchen,”
enigegnete derlachende Rj lter; ,denke doch,
wenn ich auch Lust hiitte, auszureisen, so
miifite ja Kirche ung Geistlichkeit und Kaiser
und Reich d’rein schlagen, und Dir den
Fliichtling wiederbringen,” »Kommtalles auf
Dich an, kommt Alles auf Dich any” fliisterte
© die Kleine, halb weinend, halb liichelnd. »lch
denke aber doch, Du wirst mich wohl behal-
ten;ichbin Dirja gar 2 innig gut. Trage mich
nun hiniiber auf die kleine Insel, die vor uns
liegt. Da soll sich’s entscheiden. Ich kinnte
wohl leichtlich selbst durch die Wellchen
schliipfen, aber in Deinen Armen ruht sich’s
80 gut, und verstifiest Dy mich, so haby ich
doch noch zum letzten Male anmutig darin
geruht.” - Huldbrand, volt von ciner seltsa-
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William I1. Bradley, Titelblatt, um 1890

men Bangigkeit und Rﬁhﬂ]r‘xg"'V’Vl'lﬁleujlrlllé
nichts zu erwidern. Lr nahm sie mrb:be—
Arme, und trug sie hiniiber,. sich nulri]‘(:1 ]s b
sinnend, daf} es (liese]beklemeln.siai \ fi ’,uen
Wo er sie in jener ersten Nacht ’ur.lt fl]ieﬁ
Fischer zuriick getragen hatte. Jensgl Sollte
er sie in das weiche Gras Illfider,‘}llp eVE o
sich schmeichelnd neben seine ic} ;3nm . ("e‘
selzen; sie aber sagte: ,,nqm dOI\ lre’n ]esgll,
geniiber. Ich will in Deinen f)ug,Hére s
noch ehe Deine Lippen spr?d]?}:hlen e
recht achtsam zu, was ich Dir erza

Und sie begann:

. bline. dafes

Dusollst wissen, meinsiifier Lzl ?IZI}S;‘?{ ?;:?;: S
i,n den Elementen Wesen glbt, :IL sell(;n e
hen, wie Thr, und sich doch I[}‘]lqmmen ohe
Euch blicken lassen. In delil' ‘h(en aen elit
zern und spielen die‘wundel(lll';di]rrent(icki—
der,inderErdentief hzu;scn d llder;stl“cil'en e
schen Gnomen, durch die W(:. e i
Waldleute, die der Lufl ange s



den Seen und Strémen und Biichen lebt der
Vassergeister ausgebreitetes Geschlecht. In
.ingenden Kristallgewdlben, durch die der
limmel mit Sonn’ und Sternen herein sieht,
Wohnt sich’s schén; hohe Korallenbéume mit
lau und roten Friichten leuchten in den Gér-
ten; {iber reinlichen Meeressand wandelt
an, und ither schéne, bunte Muscheln, und
Was die alte Welt des also Schonen besal}, daf3
le heutige nicht mehr sich dran zu freuen
Wiirdig ist, das {iberzogen die Fluten mit
thren heimlichen Silberschleiern, und unten
Prangen nun die edlen Denkmale, hoch und
€rnst, und anmutig betaut vom liebenden Ge-
Wiisser, das aus ihnen schéne Moosblumen
ind krinzende Schilfbiischel hervor lockt.
?le aber dorten wohnen, sind gar hold und
liehlich anzuschauen, meist schoner als dic
Menschen sind. Manch einem Fischer ward
sschon so gut, ein zartes Wasserweib zu be-
auschen, wie sie {iber die Fluten hervor stieg
Und sang. Der erzihlte dann von ihrer
chine weiter, und solche wundersame
"rauen werden von den Menschen Undinen
Senannt. Du aber siehst jetzt wirklich eine
hdine, lieber Freund.

Wir wiiren weit besser daran, als Ihr andern
Meﬂschen; - denn Menschen nennen wiruns
auch, wie wir es denn der Bildung und dem

eibe nach sind; - aber es ist cin gar Ubles
dabei, Wir und unsres Gleichen in den
andern Elementen, wir zerstieben und ver-
8ehen mit Geist und Leib, daf keine Spurvon
Uns rijckbleibt, und wenn Ihr Andern der-
Maleinst zu einem reinen Leben erwacht,
Sind wir geblichen, wo Sand und Funk’ und

Ind und Welle blieb. Darum haben wir
auch keine Seelen; das Element bewegt uns,
8ehorcht uns oft, so lange wir leben, zer-
St*_illbt uns immer, so halb wir sterben, und
Wir sind lustig, ohne uns irgend zu gramen,
Wie es die Nachtigallen und Goldfischiein
und andre hiibsche Kinder der Natur ja
Bleichfalls sind. Aber alles will hoher, als es
Steht. So wollte mein Vater, der einméchtiger

asserfiirst im Mittellindischen Meere ist,
Seine einzige Tochter solle einer Seele teil-
laftig werden, und miisse sie dariiber auch

viele Leiden der beseelten Leute ‘hestehen.
Eine Secle aber kann unsers Glelqhell nur
durch den innigsten Verein der' Liebe mil
Einem Eures Geschlechtes gewinnen. Nun
bin ich beseelt, Dir dank’ ich die _Seele, 0 _Du
unaussprechlich Geliebter, und Dir yverd’ ich
es danken, wenn Du mich auch mein ganzes
Leben hindurch elend machst. Deun was soll
aus mir werden, wenn Du mich scheuest und
mich verstoBest? Durch Trug aber mogt’ ich
Dich nicht behalten. Und willst Du mich ver-
stolien, so tu es nun, so geh allein ans Uler
suriick. Ich tauche mich in diesen Bach, der
mein Oheim ist, und hier im Walde sein wun-
derliches Einsiedlerleben, von den librigen
Freunden entfernet, fithrt. Erist aber miéichtig
und vielen groBen Strémen wert und teuer,
und wie er mich herfiihrte zu den Iiischern,
mich leichtes und lachendes Kind, wird er
mich auch wieder heimfiihren zu den Altern,
mich beseelte, liebende, leidende Frauw.”

Sie wollte noch mehr sagen, aber Huldbrand
umfafite sie, voll der innigsten Rithrung und
Liebe, und trug sie wieder ans Ufer zuriick.
Hier erst schwur er unter Triinen und Kiis-
sen, sein holdes Weib niemals zu verlassen,
und pries sich gliicklicher, als den Griechi-
schen Bildner Pygmalion, welchem Frau Ve-
nus seinen schénen Stein zur Geliebten be-
febt habe. Iin siilen Vertrauen wandelte
Undine an seinem Arme nach der IHiitte zu-
riick, und empfland nun erst von ganzem Her-
zen, wie wenig sie die verlassenen Kristallpa-
Jiaste ihres wundersamen Vaters bedaunern
diirfe.

Eines Tages war Huldbrand eben ausgerit-
ten, als Undine das Hausgesinde versammel-
te, einen grofien Stein herbei bringen hief,
und den prichtigen Brunnen, der sich in der
Mitte des SchloBhofes befand, sorgfiltig da-
mit zu bedecken befahl. Die Leute wandten
ein, sie wiirden alsdann das Wasser weil
unten aus dem Tale herauf zu holen haben.
Undine lichelte wehmiitig, - | Es tut mir leid
um cure vermehrte Arbeil, lieche Kinder,”
entgegnete sie; ich mochte lieber selbst die

Wasserkriige herauf holen, aber dieser Brun-
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Ludwig von Hofmann, Idyllische Landschaft mit Badenden, um 1990

nen muf nun einmal zu. Glaubt es mir aufs
Wort, daf} es nicht anders angeht, und daf
Wir nur dadurch ein grofferes Unheil zu ver-
meiden im Stande sind.” ~ Die ganze Diener-
schaft freute sich, ihrer sanften Hausfrau ge-
fillig sein zu konnen; man fragte mcht‘wgl-
ter, sondern ergrifl den ungeheuern Stein.
Dieser hob sich unter ihren Hinden, und
schwebte bereits iiber dem Brunnen, dakam
Bertalda gelaufen, und rief, ”mi’"} 501!_6 lmvltj
halten; aus diesem Brunpen lasse Isll'e d(‘xs
Waschwasser holen, weiches ihrer Haut so
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vorteilhaft sei, und sie werde nimmermehr
zugeben, dafl man ihn verschliefie. Undiné
aber blieh dies Mal, obgleich auf gewohnte
Weise sanft, dennoch auf ungewohnte Wei-
se, bei ihrer Meinung fest; sie sagte, als [1aus-
frau gebiihre ihr, alle Anord nungen der Wirl-
schaft nach bester Uberzeugung einzurich-
ten, und Niemand habe sie dariiber Rechen-
schaft abzulegen, als ihrem Ehegemahl und
Herrn.  Seht, o seht doch,” rief Bertalda
unwillig und angstlich, ,das arme, schone
Wasser kriiuselt sich und windet sich, weil €8



vor der klaren Sonne versteckt werden soll,
und vor dem erfreulichen Anblick der Men-
schengesichter, zu deren Spiegel es erschaf-
fenist!” - In der Tat zischte und regte sich die
Flut im Borne ganz wunderlich; es war, als
wollte sich etwas daraus hervor ringen, aber
Undine drang nur um so ernstlicher auf dic
F:l'ﬁillung ihrer Befehle. Es brauchte dieses
Frostes kaum. Das Schlofigesinde war eben
80 froh, seiner milden Herrin zu gehorchen,
dls Bertalda’s Trotz zu brechen, und so unge-
biirdig diese auch schelten und drohen
Mochte, lag dennoch in kurzer Zeit der Stein
liber der Offnung des Brunnens fest. Undine
]ehrlle sich sinnend dartiber hin, und schrieb
mit den schonen Fingern auf der Fliiche. Sie
mufte aber wohl etwas sehr Scharfes und
Atzendes dabei in der Hand gehabt haben,
dgnn als sie sich abwandte, und die Andern
hiher hinzu traten, nahmen sie allerhand
S‘:l.tsame Zcichen auf dem Steine wahr, dic
Keiner vorher an demselben gesehen haben
Wollte,

Den heimkehrenden Ritter empfing am
Abend Bertalda mit Triinen und Klagen {iber
U_Hd ine’s Verfahren. Er warf ernste Blicke aul
dl_ese, und die arme Frau sah betriibt vor sich
Nieder. Doch sagte sie mit grofier Fassung:
»mein [err und Ehegemahl schilt ja keinen
Lelbeignen, bevor er ihn hort, wie minder
ann sein angetrautes Weib.” ,Sprich, was
Jich zu jener seltsamen Tat bewog;” sagte
(le.x.' Ritter mit finsterm Antlitz. - ,,Ganz allein
dgt’ ich es Dir sagen!” seufzte Undine. ,,Du
{annst es eben so gut in Bertalda’s Gegen-
wart;” entgegnete er. ,Ja, wenn Du es ge-
bell‘lst,” sagte Undine; ,aber gebeut es nicht.

})l_tte, bitte, gebeut es nicht.” Sie sah so de-
Mitig, hold und gehorsam aus, daB des Rit-
ters Tlerz sich einem Sonnenblick aus bes-
Sern Zeiten erschlof. Er faBte sie freundlich
Unter den Arm, und fiihrte sie in sein Ge-
Mach, wo sie folgendermalien zu sprechen
egann:

’I’Dl_l kennst ja den bosen Oheim Kiihleborn,
nelf} geliebter Herr, und bist ihm ofters
Wnwillig in den Giingen dicser Burg begeg-

net. Bertalden hat er gar bisweilen zum
Krankwerden erschreckl. Das macht, er ist
seelenlos, ein blofler, elementarischer Spie-
gel der Aullenwelt, der das Inncre nicht wie-
der zu strahlen vermag. Da sieht er denn bis-
weilen, dafl Du unzufrieden mit mir bist, daf3
ich in meinem kindischen Sinne dariiber
weine, daB Bertalda vielleicht eben in dersel-
ben Stunde zufillig Tacht. Nun bildet er sich
allerhand Ungleiches ein, und mischt sich
aul viclfache Weise ungebeten in unsern
Kreis. Was hilft’s, dafy ich ihn ausschelte? Dafj
ich ihn unfreundlich wegschicke? Er glaubt
mir nicht ein Wort. Seinarmes Leben hatkei-
ne Ahnung davon, wie Lichesleiden und Lie-
besfreuden einander so anmutig gleich se-
hen, und so innig verschwistert sind, dal kei-
ne Gewall sie zu rennen vermag. Unter der
Triine quilit das Licheln vor, das Liicheln
lockt die Triine aus ibren Kamiern.

Sie sah lichelnd und weinend nach Huld-
brand in die [16he, der allen Zauber der alten
Liebe wieder in seinem Herzen empfand. Sie
fithite das, driickte ibn inniger an sich, und
fuhr unter freudigen Trinen also fort:

Da sich der Iriedenstorer nicht mit Worlen
weisen lief, muBte ich woh! die Tiir vor ihm
zusperren. Und die einzige Tiir, die er zuuns
hat, ist jener Brunnen. Mit den andern Quell-
geistern hier in der Gegend ist er enlzweit,
von den niichsten Télern an, und erst weiter-
hin auf der Donau, wenn einige seiner guten
Freunde hinein gestromt sind, fAngt sein
Reich wieder an. Darum lief} ich den Stein
iiber des Brunnens Offnung wiilzen, und
schrieb Zeichen darauf, die alle Kraft des
eifernden Oheims lihmen, so dal3 er nun
weder Dir, noch mir, noch Bertalden, in den
Weg kommen soll. Menschen freilich kon-
nen trotz der Zeichen mil ganz gewohnli-
chem Bemiihen den Stein wieder abheben;
die hindert es nicht. Willst Du also, so tunach
Bertalda’s Begehr, aber wahrhaflig, sie weils
nicht, was sie bittet. Auf sie hat es der unge-
zogene Kiihleborn ganz vorziiglich angese-
hen, und wenn Manches kime, was er mir
prophezeien wollte, und was doch wohl ge-
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schehen konnte, ohne da8 Du es iibel mein-
test, — ach Lieber, so wiirest ja auch Du nicht
auler Gefahr!”

Huldbrand fiihlte tief im Herzen die GroBmut
seiner holden I'rau, wie sie ihren fi urchtharen
Beschiitzer so emsig aussperrie, und noch da-
zuvon Bertalden dariiber gescholten worden
war. Er driickte sie daher aufs liebreichste in
seine Arme, und sagte geriihrt: »der Stein
bleibtliegen, und Alles bleibt und soll immer
bleiben, wie Du es haben willst, mein holdes
Undinchen.” Sie schieichelte ihm demiitig
froh liber die lang’ enthehrten Worte der Lie.-
be, und sagte endlich: ,mein allerliebster
Freund, da Du heute so {iberaus mild und gii-
tig bist, diir{l’ ich es wohl wagen, Dir eine Bit-
te vorzutragen? Sich nur, es ist mit Dir, wie
mil dem Sommer. Eben in seiner besten
Herrlichkeit setzt sich der flammende und
donnernde Kronen von schénen Gewittern
auf, darin erals ein rechler Konig und Erden-
goltanzuschen ist. So schiltst auch Du biswei-
len, und wetlerleuchtest mit Zung’ und
Augen, und das steht Dir sehr gut, wenn ich
auch bisweilen in meiner Torheit dariiber zu
weinen anfange. Aber tu das nie gegen mich
auf einem Wasser, oder wo wir auch nur
einem Gewiisser nahe sind. Siehe, dann be-
kimen die Verwandten ein Recht {iber mich.
Unerbittlich wiirden sie mich von Dir reifien
in ihrem Grimm, weil sie meinten, daB eine
ihres Geschlechts beleidigt sei, und ich miif-
te lebenslang drunten in den Kristall palisten
wohnen, und diirfte nie wieder zu Dir herauf,
oder sendeten sie mich zu Dir herauf, o Gott,
dann wiir' es noch unendlich schlimmer.
Nein, nein, Du siiBer Freund, dahin lass’ es

nicht kommen, so lieb Dir diec arme Undine
ist.”

So waren die ersten Tage ihrer Donaufahrt
hindurch auBlerordentlich vergniigt gewe-
sen. Iis ward auch Alles immer besser und
schoner, so wie sie den stolzen ﬂutendqn
Strom weiter hinunter schifften. Aber in
einer sonst hichst anmutigen Gegend, von
deren erfreulichem Anblick sie sich die beste
I'reude versprochen hatten, fing der unbén-
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dige Kiihleborn ganz unverhohlen an, seipe
hier eingreifende Macht zu zeigen. Es blie-
ben zwar blo§ Neckercien, weil Undine
oltmals in die empérten Wellen oder in die
hemmenden Winde hinein schalt, und sich
dann die Gewalt des Feindseligen augen-
blicklich in Demut ergab, aber wieder kamen
die Angriffe, und wieder brauchte es der
Mahnung Undine’s, so daB die Lustigkeit d?,r
kleinen Reisegeselischaft eine gédnzliche Sto-
rung erlitt. Dabei zischelten sich noch immer
die Fahrleute zagend in die Ohren,und sahen
militrauisch auf die drei Herrschaften, deren
Diener selbsten mehr und mehr etwas
Unheimliches zu ahnen begannen, und ihre
Gebieter. mit seltsamen Blicken verfolgten
Huldbrand sagte 6lters bei sich im stillen Ge-
miite: ,,das kommt davon, wenn Gleich sich
nicht zu Gleich gesellt, wenn Mensch url_d
Meerfriulein ein wunderliches Biindnis
schlicBen.” Sich entschuldigend, wie wir €S
denn iiberhaupt lieben, dachie er freilich
oftmals dabei: ich haly es ja nicht gewullt,
daB sie ein Meerfriiulein war. Mein ist das
Unbheil, das jeden meiner Schritte durch die
tollen Verwandtschaft Grillen bannt und
stort, aber mein ist nicht die Schuld.” Durch
solcherlei Gedanken fiihlte er sich einiger-
mallen gestirkt, aber dagegen ward er
immer verdriefilicher, ja feindseliger, wider
Undinen gestimmt. Er sah sie schon mit miir-
rischen Blicken an, und die arme Frau ver-
stand deren Bedeutung wohl. Dadurch, und
durch die bestindige Anstrengung wider
Kiihleborn’s Listen erschopft, sank sie gegen
Abend, von der sanft gleitenden Barke ange-
nehm gewiegt, in einen tiefen Schiaf.

Kaum aber, dal} sie die Augen geschlossen
hatte, so wihnte Jedermann im Schi ffe, nach
der Seite, wo er gerade hinaus sah, ein ganz
abscheuliches Menschenhaupt zu erblicken,
das sich aus den Wellen empor hoby, nicht wie
das eines Schwimmenden, sondern ganz
senkrecht, wie auf den Wasserspiegel gerade
eingepfiblt, aber mitschwimmend, so wie
die Barke schwamm. Jeder wolite dem
Andern zeigen, was ihn erschreckte, und Je-
der fand zwar auf des andern Gesicht das
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g!eiche Entsetzen, Hand und Auge aber nach
Ciner andern Richtung hinzeigend, als wo
l}ml selbst das halb lachende, halb driuende

cheusal vor Augen stand. Wie sie sich nun

aber einander dariiber verstiing;

e ig -
md Alles rief:  sieh dorthi 'sen wollten,
U I rthin, neip dorthin?” -
da wurden Jedwedem die .

G uelbi Alle
1 - H 11(] er L 3
swhtbar, lllld dle ganze Fh]t m da E‘(‘lllilgei
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Edvard Munch, Mondschein, 1895

wimmelte von den entsetzlichsten Gestalten.
Von dem Geschrei, das sich dariiber erhob,
erwachte Undine. Vor ihren aufgehenden
Augenlichtern verschwand der miligeschal-
fenen Gesichter tolle Schar. Aber Huldbrand
war empdrt tiber so viele hiiBliche Gauke-
leien. Er wiire in wilde Verwiinschungen
ausgebrochen, nur dafl Undine mit den de-
mittigsten Blicken, und ganz leise bittend,
sagle: ,um Gott, mein Kheherr, wir sind auf
den Fluten, ziirne jetzt nicht auf mich.” Der
Ritter schwieg, setzte sich, und versank in cin
tiefes Nachdenken. Undine sagte ihm ins
Ohr: ,wiir’ es nichit hesser, mein Liebling, wir
lieBen die térichte Reise, und kehrten nach
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Burg Ringstetten in Frieden zuriick?” Abgl'
Huldbrand murmelte feindselig: ,also ein
Gefangener soll ich sein auf meiner eigenep
Burg? Und atmen nur kénnen, so lange der
Brunnen zuist? Sowolllich, daB die tolle Ver-
wandischaft” - Da driickte Undine schmei-
chelnd ihre schine Hand auf seine Lippen. o
schwieg auch, und hielt sich still, so Manches,
was ihm Undine frither gesagt hatte, er-
wégend.

Indessen hatte Bertalda sich allerhand selt-
sam umschweilenden Gedanken tiberlasset-
Sie wufite Vieles von Undine’s Herkommen,
und doch nicht Alles, und vorziiglich war ihy’




i}e)lélurchu')arc Kiihleborn ein sc}.!recklich‘es,
ilenl-‘ l}och immer ganz dunkles Riitsel geblie-
\‘em’] bo{dztlfi sie nicht einmal seinen Namen je
[henoglimc‘*n halte.lUber alle d}ese W}]I](lel‘h—
ich 1)ln‘gc nachsinnend, kniipfte sie, olll}e
old dessen recht bewulit zu werden, ein
oldnes Halsband los, welches ihr Huldbrand
t‘i l?ﬁ?%‘ der letzten Tagereisen von einem
g Il(l1 L}6hende_n Hz}.nd elsmann gek_fluﬂ hat-
“l,L 1$2A heI} es dlght uber det Oberfliiche des
iChleLS SIzl‘qlcn, sich hi.l.“) triumend an dem
flben(ﬂ Sclllmzner“ergolzenq, den cs in fhc
el o 1fillen Gewiisser warf. Da grill plotz-
st tlml ’g?()[}e Hand aus dqr Donau .heraui ,
i Fle (‘(lb Halsband, un‘d fuhr dar_nll unter
liihn'l}l‘}ul' Ber!.nlda schrie laut auf; u’n‘(_i ein
los SltS'L lLS Gele'lchler sch.ullte aus den’'l }ei en
Lom lf)f],l,b Qrem. Nm‘! hlf:lt sich des Ihtle}'s
lie GTIL!'IL langgr. {\lllsprm.g.;cnd schalt er in
Sich 1 LV‘V;}sser hinein, verwiinschte .Alle, die
jmnnlrlesune]Ve)rwandtschaﬂ und sein L}ibgn
R der% il{:ﬂ\lx\éo ‘l'l‘-L}n, und‘ford’erte sie ;1le,‘N1x
tellen, B I"E'Sllé'l vor sein blankes Schwert zu
tenen hxe ‘d. a yvemte indeB um den verlo-
mit ih}l r§0;.mmg'lx.eben Sc}nnuc}&, und g_;p[i
rend Uel(l1 ‘I rapen Olin (l§s Ritters Lmtn, wiih-
in die I\lzvl,ne ihre Hand ubf:r dqn Sq]llthb{)l‘d
sacht f:llcin geta'ucht hielt, in einem fort
man V01 §10h hin l‘nm“mqlnd, und _nur
Unter]m)](}l. 111r sgltsam h.enn_llc.hcs Ge[fluster
hol, émphexld, mdcm‘ sie lntt_en(l‘ Zu 1}11'(?111
schilt rr‘n‘]spl.ach: »mein Herzlichlieber, !ncr
aber }IT.IIL‘ 1 nicht, schilt Alles, was I):l willst,
Wirk]']}}u ml’c.h mghl. Dl} weifit ')a! - Und
lnelnllt,]rcn,”“ell sncl’} seine vor Zorn s!ﬂm—
ap W(l 5 ‘/J‘I‘I.llg(') noch )ede§ W()_rles l[ﬂlnltlel—
land d@l sm Da brachte sie mit der feuchten
e 63 ie sie unter d'('an Wogen gehalten hat-
hérv (:Il val(lc_rscll().ncs Korallenhalsband
din Xr, ,SO hcrrhch blitzend, dal} Allen da.won
hiy /] %{gen Fasl geblendet wprdcn. ',,Nlm_m
1'llix sagte sie, es ‘Bertz_llden h‘eundllcl} hin-
A end;  das hab’ ich Dir zum Ersatz bringen
‘;i‘?ieerl,lgljlnd ”sei nicht Weiter betriibt, Du
SCherf v nq. Aber d_gr Ritter sprang da;wi-
; .ErriB den schénen Schmuck Undinen
‘E&‘J{;ICI 1land, s_chlcudel'lc ihn wieder in den
em’ }md schrie _wul.enlln*qn_nt: ,,80 hast Du
1immer Verbindung mitihnen? Bleib bei

ihnen in aller Hexen Namen 1mit all LJCIEs
Geschenken, und laf} uns Menschen zufrie-
den, Gauklerin Du!” Starren, aber triinenstro-
menden Blickes sah ihn die arme Undine an,
noch immer die Hand ausgestreckt, mit wel-
cher sie Bertalden ihr hiibsches Geschenk so
freundlich hatte hinreichen wollen. Dann
fing sic immer herzlicher an, zu weinen, wie
ein recht unverschuldet und recht bitterlich
gekriinktes liebes Kind. Endlich sagle sie
ganz mait: ,ach, holder Freund, ach, lebe
wohl! Sie sollen Dir nichts tun; nur bleibe
treu, dal ich sic Dir abwehren kann. Ach,
aber fort muf ich, mub fort auf diese ganze
junge Lebenszeit. O weh, 0 weh, was hast Du
angerichtet! O weh, o weh!”

U'nd iiber den Rand der Barke schwand sie
hinaus. - Stieg sie hiniiber in dic Flut, ver-
stromite sic darin, man wufit’ es nicht, es war
wie Beides und wie Keins. Bald aber war sie
in die Donau ganz verronnen; nur fliisterten
noch kleine Wellchen schluchzend um den
Kahn, und fast vernehmlich war’s als sprii-
chen sie; ,,0 weh, o weh! Ach bleibe trea! O
weh!” -

Huldbrand aber lag in heillen Trinen auf
dem Verdecke des Schiffes, und eine tiele
thmacht hiillte den Ungliicklichen bald in
ihre mildernden Schleier ein.

Es war zwischen Morgendimmerung und
Nacht, da lag der Ritter halb wachend, halb
schlafend, auf scinem Lager. Wenn er voll-
ends'einschlummem wollte, war es, als stin-
de ihm ein Schrecken entgegen, und
SCh‘euchte ihn zuriick, weil es Gespenster gii-
be im Schlaf, Dachte erabersich alles Ernstes

zu ermuntern, so wehle es um ihn her, wie .

mit Schwanenfittichen, und mit schmei-
Chplndem Wogenklang, davon er allemal
wieder in den zweifelhaflen Zustand ange-
nehm betort zuriick taumelte. Endlich aber
mochte er doch wohl ganz entschlafen sein,
(}enn es kam ihm vor, als ergreile ihin das
Schwanengesitusel aufl ordentlichen [Fitti-
chen, und trage ihn weit fort iiber Land und
See, und finge immer aufs anmuthigste dazu.
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sochwanenklang! Schwanengesang!” mulite
er immerfort zu sich selbst sagen; ,das be-
deutet ja wohl den Tod?” Aber es hatte ver-
mutlich noch eine andere Bedeutung. Ihm
ward nidmlich auf einmal, als schwebe er
liber dem Mittellindischen Meer. Ein
Schwan sang ihm gar ténend in die Ohren,
dies sei das Mittelliindische Meer. Und wiih-
rend erindie Fluten hinuntersah, wurden sie
zu lauterm Kristalle, dal} er hinein schauen
konnte bis auf den Grund. Er freute sich sehr
dariiber, denn er konnte Undinen schen, wie
sie unter den hellen Kristallgewsiben saB.
Freilich weinte sie sehr, und sah viel betriib-
ter aus, als in den gliicklichen Zeiten, die sie
auf Burg Ringstetten mit einander verlebt
halten, vorziiglich zu Anfang, und auch nach-
her, kurz che sie die unseelige Donaufahrt
begannen. Der Ritler muBte an alle das sehr
ausfithrlich und innig denken, aber es schien
nicht, als werde Undine sciner gewahr.
Indessen war Kithleborn zu ihr getreten, und
wollte sie iiber ihr Weinen ausschelten. Da
nahm sie sich zusammen, und sah ihn vor-
nehm und gebietend an, dal er fast davor er-
schrak. ,Wenn ich hier auch unter den Was-
sern wohne,” sagte sie, ,,s0 haly’ ich doch mei-
ne Seele mil herunter gebracht. Und darum
- darf ich wohl weinen, wenn Du auch gar
nicht erraten kannst, was solche Triinen sind.
Auch die sind selig, wie alles selig ist, dem, in
welchem treue Seele lebt” Er schiittelte
ungliubig mit dem Kopfe, und sagte nach
einigem Besinnen: ,und doch, Nichte, seid
Ihr unseren Elementar-Gesetzen unterwor-
fen, und doch miifit Ihr ihn richtend ums Le-
ben bringen, dafern er sich wieder verehe-
licht, und Euch untreu wird.” ,Erist noch bis
diese Stunde ein Witwer,” sagte Undine, ,,und
hat mich aus traurigem Ierzen lieb.” , Zu-
gleich ist er aber auch ein Briutigam,” lachte
Kithleborn hohnisch, ,,und lafit nur erst ein
Paar Tage hingehen, dann ist die priesterli-
che Einseegnung erfolgt, und dann miifit Ibr
doch zu des Zweiweibrigen Tode hinauf.”
,Ich kann ja nicht,” lichelte Undine zuriick.
,Jch habe ja den Brunnen versiegelt, fiirmich
und meines Gleichen fest.” ,Aber wenn er
von seiner Burg geht,” sagle Kiihleborn,

21

0

Z

»oder wenn er cinmal den Brunnen wied?l"
6ffnen 1ifBt! Denn er denkt gewi3 blutwenig
an alle diese Dinge.” ,EEben deshalb,” sprach
Undine, und lichelte nochimmer u,nterihr.ell
Trinen, ,eben deshalb schwebt er jetzt llf{
Geiste iiber dem Mittelmeer, und triumt zW
Warnung dies unser Gespriich. Ich haby’ ¢
wohlbedichtig so eingerichtel.” Da sah Kiil-
leborn ingrimmig zu dem Ritter hinaufs
driiuete, stampfte mit den Fiilen, und schof
gleich darauf pfeilschnell unter den Wellen
fort. Es war, als schwelle er vor Bosheit 2!
cinem Walfisch auf. Die Schwiine begannen
wieder zu ténen, zu ficheln, zu fliegen; den
Rilter war es, als schwebe er iiber Alpen un
Strome hin, schwebe endlich zur Burg Ring-
stetlen herein, und erwache auf seinem La-
ger.

Wenn ich Euch erziihlen sollte, wie es bei der
Hochzeitfeier auf Burg Ringstetten zuging, 50
wiirde Euch zu Mute werden, als siihet Ibr
eine Menge von blanken und erfreulichen
Dingen aufgehiiuft, aber driiber hin einetl
schwarzen Trauerflor gebreitet, aus dessel
verdunkelnder Hiille hervor die ganze IHer
lichkeit minder einer Lust gliche, als einem
Spott iiber die Nichtigkeit aller irdischen
IFreuden. IEs war nicht etwa, dafj irgend eil?
gespenstisches Unwesen die festliche Gesel”
ligkeit verstért hitte, denn wir wissen ja, dall
die Burg von den Spukereien der driuenden
Wassergeister eine gefreite Stiitte war. Aber
es war dem Ritter und dem Fischerund alien
Giisten zu Mut, als fehle noch die Hauptper™
son bei dem Feste, und als miisse dies¢
Hauptperson die allgelicbte freundliche
Undine sein. So oft ein Tiir aulging, starrten
Aller Augen unwillkiihrlich dahin, und wen!
es dann weiter nichts war, als der Hausmel-
ster mitl neuen Schiisseln, oder der Schenk
mit einem Trunk noch edlern Weins, blicki¢
man wicder triib vor sich hin, und die [fun-
ken, die etwa hin und her von Scherz und
Freude aufgeblitzt waren, erloschen in dem
Thau wehmiithigen Erinnerns. Die Braut
war von Allen die Leichtsinnigste, und daher
auch die Vergniigteste; aber selbst ihr kam €5
bisweilen wunderlich vor, daB sie in dem
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griimen Kranze und den goldgestickten Klei-
dern an der Oberstelle der Tafel sitze, wiih-
rend Undine als Leichnam starr und kalt auf
dﬁm Grunde der Donau liege, oder mit den
Fluten forttreibe ins Weltmeer hinaus. Denn,
Seit jhr Vater iihnliche Worte gesprochen hat-
te, klangen sie ihr immer vor den Ohren, und
Wollten vorziiglich heute weder wanken
Noch wejchen.

Die Gesellschaft verlor sich bei kaum einge-
brochener Nacht; nicht aufgelos’t durch des
B dutigams hoffende Ungeduld, wie sonsten

lochzeitversammlungen, sondern nur ganz
teiib yund schwer auseinander gedriickt,

durch freudlose Schwermut und Unheil_ kiin-
dende Ahnungen. Bertalda ging mit ihren
Irauen, der Ritter mit seinen Dienern, sich
auszukleiden: von dem scherzend fréh]ichex}
Geleit der Jungfrauen und Junggesellen bel
Braut und Briutigam war an diesem tritben
Feste die Rede nicht.

Bertalda wollte sich aufheitern: sie lief einen
priachtigen Schmuck, den [Muldbrand ihr ge-
schenkt hatte, samt reichen Gewanden und
Schleiern, vor sich ausbreiten, ihren morgen-
den Anzug aufs schonste und heiterste dar-
aus zu withlen. Thre Dienerinnen freueten
sich des Anlasses, Vieles und Frohliches der
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jungen Herrin vorzusprechen, wobei sie
nicht ermangelten, die Schiénheit der Neu-
vermiihlten mit den lebhaftesten Worte zu
preisen. Man vertiefte sich mehr und mehrin
diese Betrachtungen, bis endlich Bertalda, in
einen Spiegel blickend, seufzte: »ach, aber
scht ihr wohl die werdenden Sommerspros-
sen hier scitwiirts am Halse?” Sje sahen hin,
und fanden es freilich, wie es die schéne Her-
rin gesagt hatte, aber ein liebliches Mal nann-
ten sie’s, cinen kleinen Ilecken, der die
Weille der zarten Haut noch erhéhe. Bertalda
schiittelte den Kopf, und meinte, cin Makel
bleib’ es doch immer. ,,Und ich kénnt’ es los
sein,” seufzte sie endlich. ,Aber der SchloB-
brunnen ist zu, aus dem ich sonst immer das
kastliche, hautreinigende, Wasser schopfen
lieB. Wenn ich doch heut nur eine Flasche da-
von hiilte!” Ist es nur das?” lachte dic behen-
de Dienerin, und schliipite aus dem Gemach.
»oic wird doch nicht so toll sein,” fragte Ber-
talda wohlgefillig erstaunt, _noch heut
Abend den Brunnenstein abwiilzen zu las-
sen?” Da hirte man bereits, dall Méinner tiber
den Hof gingen, und konnte aus dem Fenster
schen, wie die gefillige Dienerin sie gerade
aufden Brunnen los fithrte, und sie IHebebiiu-
me und anderes Werkzeug auf den Schultern

. trugen. ,Bs ist freilich mein Wille,” lichelte

Bertalda;ss,wenn es nur nichtzu lange wiihrt.”
Und, froh im Geliihl, daB} ein Wink von ihr
jelzt vermaoge, was ihr vormals so schmer,—‘
haft geweigert worden war, schaute sie auf
die Arbeit in den mondhellen Burghof hinab.
Die Miinner hoben mit Anstrengung an (_lem
grolien Stein; bisweilen seufzte wohl Einer
dabei, sich erinnernd, dafl man hier der ge-
liebten vorigen Herrin Werk zerstore. Aber
die Arbeitging ibrigens viel leichter, als man
gemeint hatte, [is war, als hiilfc eine Krafl aus
dem Brunnen heraus, den Stein empor brin-
gen. ,[5s ist ja,” sagten die Arbeiter ers:tuunt
zu einander, ,als wiire das Wasser drinnen
zum Springborne worden.” Und mehr unfl
mehr hob sich der Stein, und fast ohne Bcg-
stand der Werkleute rollte er langsam mit
dumpfem Schallen auf das Pllaster hin. Al.)er
aus des Brunnens Offnung stieg cs glemh
einer weillen Wassersiule feierlich herauf;
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sic dachten erst, es wiirde mit dem Spring-
brunnen Ernst, bis sie gewahrten, daB die
aufsteigende Gestalt ein bleiches, weifiver-
schleiertes Weibsbild war. Das weinte bitter-
lich, das hob die ITinde éngstlich ringend
{iber das llaupl, und schritt mit langsam
ernstem Gange nach dem Schlofigebiu. Aus-
einander stob das Burggesind vom Brunnen
fort, bleich stand, Intsetzens starr, mit ihren
Dienerinnen, die Braut am Fenster. Als dic
Gestalt nun dicht unter deren Kammern hin-
schritt, schaute sie winselnd nach ihr empor,
und Bertalda meinte, unter dem Schlecier
Undine’s bleiche Gesichtsziige zu erkennen.



.

Voriiber aber zog die Jammernde, schwer,
gezwungen, zogernd, wie zum Hochgericht.

ertalda schrie, man solle den Ritterru fen;es
wagte sich keine der Zofen aus der Stelle, und
duch die Braut selber verstummte wieder,
Wie vor ihrem eigenen Laut erbebend.

Wihrend Jene noch immer bang’ am Fenster
Standen, wie Bildsidulen regungslos, war die
seltisame Wanderin in die Burg gelangt, die
wohlbekannten Treppen hinauf, die wohlbe-
kannten Hailen durch, immer in ihren Tré-
Nen still. Ach, wie so anders war sie einstens
hier umner gewandelt! -

Der Ritter aber hatte seine Diener entlassen.
Halb ausgekleidet, im betriiblichen Sinnen,
stand er vor einem grofien Spiegel; dic Kerze
h!‘unnlc dunkel neben ihm. Da klopfie es an
die Tir mit leisem, leisem Finger. Undine
tatle sonst wohl so geklopft, wenn sie ihn
}f‘eun(llich necken wollte. ,Es ist Alles nur
hantasterei!” sagte er zu sich selbst. ,,Ich
muf} ins Hochzeitbett.” ,Das mulBt Du, aberin
ein kaltes!” horte er eine weinende Stimme
drauBen vor dem Gemache sagen, und dann
Sah er im Spiegel, wie die Tiire aufging, lang-
sam, langsam, und wie die weille Wandrerin
hereintrat, und sittig das SchloB wieder hin-
ter sich zudriickie. ,Sie haben den Brunnen
Aulgemacht,” sagte sie leise, ,und nun binich
‘ lgr, und nun mufBt Du sterben.” Er fiithlte in
seinem stockenden Herzen, dal} es auch gar
lllCl‘]t anders sein kénne, deckte aber die Han-
(19 {iber die Augen, und sagle: ,mache mich
Nicht in meiner Todesstunde durch Schrek-
k_er toll. Wenn Du ein entsetzliches Antlitz
hinter dem Schleier triigst, so liifte ihn nicht,
und richte mich, ohne daf} ich Dich schaue.”
»:‘\_0}1,” enlgegnete die Wandrerin, ,willst Du
tich denn nicht noch ein einziges Mal
Se}_mn? Ich bin schon, wie als Du auf der See-
$pitze um mich warbst.” ,,0, wenn das wiire!”
S(-iufzte Huldbrand; ,,und wenn ich sterben
diirfte an einem Kusse von Dir.” ,Recht gern,
Mein Liebling,” sagte sie. Und ihre Schleier
schlug sie zuriick, und himmlisch schon li-
chelte ihr holdes Antlitz daraus hervor. Be-
bend vor Liebe und Todesnihe neigte sich

der Ritter ihr entgegen, sic kiilite ihn mit
einem himmilischen Kusse, aber sie lieB ihn
nicht mehr los, sie driickte ihn inniger an
sich, und weinte, als wolle sie ihre Seele fort-
weinen. Die Triinen drangen in des Ritters
Augen, und woglen im lieblichen Wehe
durch seine Brust, bis ihm endlich der Atem
entging, und er aus den schonen Armen als
ein Leichnahm sanftauf die Kissen des Ruhe-
bettes zuriick sank.

,JIch habe ihn tot geweint!” sagle sie zu eini-
gen Dienern, die ihrim Vorzimmer begegne-
ten, und schritt durch die Mitte der Iir-
schreckien langsam nach dem Brunnen hin-
aus.

[uldbrand solite in cinem Kirchdorfe begra-
ben werden, auf dessen Gottesacker alle Gri-
b'er seiner Ahnherren standen, und welches
sie, wie er sclbst, mit reichlichen Treiheiten
und Gaben geehrt hatte. Schild und flelm
lagen bereits auf dem Sarge, um mit in die
Gruft versenkt zu werden, denn Herr Huld-
brand von Ringstetten war als der letzte sei-
nes Stammes verstorben, die Trauerleute be-
gannen ihren schmerzvollen Zug; Klagelic-
dpr in das heiter stille Himmelblau hinauf
spugqnd, Heilmann schritt mit einem hohen
Crucifix voran, und die trostlose Bertalda
folgte, auf ihren alten Vater gestiitzt. — Da
nahm man plétzlich in mitten der schwarzen
Klagefrauen in der Wittib Gefolge, eine
sclmegwei[ie Gestalt wahr, tief verschleiert,
und die ihre Hinde inbriinstig jammernd
empor wand. Die, neben welchen sie ging,
kam cin heimliches Grauen an, sie wichen
zqruck oder seitwiirts, durch ihre Bewegung
die Andern, neben die nun die weifie Fremde
zugehen kam, noch sorglicher erschreckend,
) dnj? schier darob eine Unordnung unter
dem Trauergefolge zu entstehen begann. Es
waren einige Kriegsleute so dreist, die Ge-
stalt anreden, und aus dem Zuge fortweisen
Illu W;)}leq, aber denen war sie wie unter den
d&f‘(l ﬁilt] }((l):]l; 5“1]:1(11 ;V:II‘(] .dgnn)och gleich wic-
dom Leicllgr;re[‘ ]L(:%lhc}]e'm Schritte unter
Zulett kam ibm 0 r;,.L mlmehcnd g'ese.hen.

wilhirend des bestiandigen
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Ausweichens der Dienerinnen bis dicht hin-
ler Bertalda. Nun hielt sie sich héchst lang-
sam in ihrem Gange, so daf} die Wittib ihrer
nicht gewahr ward, und sie sehr demdiitig und
sittig hinter dieser ungestort fortwandelte.

Das wiihrte, bis man auf den Kirchhof kam,
und der Leichenzug einen Kreis um die offe-
ne Grabstitte schloB. Da sah Bertalda dije
ungebetene Begleiterin, und halb in Zorn,
halb in Schrecken auffahrend, gebot sie ihr,
von der Ruhestitte des Ritters zu weichen,
Die Verschleierte aber schiittelte sanft ver-
nieinend ihr Maupt, und hob die 1inde, wie
zu einer demiitigen Bitte gegen Bertalda auf,
davon diese sich sehr bewegt fand, und mit
Triinen daran denken mubte, wie ihr Undine
aul der Donau das Korallenhalshand so
freundlich hatte schenken wollen. Zudem

winkte Pater IHeilmann, und gebot Stille, da
man ither dem Leichnam, dessen Hiigel sich
eben zu hdufen begann, in stiller Andacht be-
ten wollte. Bertalda schwieg und kniete, und
alles kniete, und die Totengriaber auch, als sie
fertig geschaufelt hatten. Da man sich aber
wieder erhob, war die weille Fremde ver-
schwunden; an der Stelle, wo sie geknieet
hatte, quoll ein silberhelles Briinnlein aus
dem Rasen, das rieselte und rieselte fort, bis
es den Grabhiigel des Ritters fast ganz umzo-
gen hatte; dann rannte es fiirder, und ergofs
sich in einen stillen Weiher, der zur Seite des
Gottesackers lag. Noch in spiiten Zeiten sol-
len die Bewohner des Dorles die Quelle ge-
zeigt, und fest die Meinung gehegt haben,
dies sei die arme, verstoBiene Undine, dic
auf diese Art noch immer mit freundlichen
Armen ihren Liebling umfasse.



Oswald Floeck

DIE ELEMENTARGEISTER BEI
PARACELSUS UND FOUQUE

Aus dem wiedererwachten Interesse fiir die
Geheimnisse der Marchenwelt und speziell
fiir die Gestalten des altgermanischen
Volksglaubens, ferner aus den Bestrebungen
der Naturphilosophen, das alte herrliche Le-
ben und Weben im Schofie der Alimutter Na-
tur zu verstehen, und ihren Resultaten
erkiirt sich die Einfiihrung der Elementar-
geister in die Poesie der Romantik.

Auch ohne in niihere Beziehung zu hoheren
Wesen gesetzt zu werden, wirkten die tiber-
all hervortretenden Urstoffe der Elemente
von jeher mit ihrer stillen, groflen, unmittel-
baren Gewalt auf das menschliche Gemiit
ein und wurden auch im deutschen Volke
seit unvordenklichen Zeiten mit heiliger,
ehrfurchtsvoller Scheu betrachtet; jene ge-
nannte Beziehung aber fehlte in keiner My-
thologie. In der heidnischen Zeit wurden die
Natur-Elemente als Wirkungsgebiet einzel-
ner Gotter heilig gehalten. Neben den Got-
tern kannte man eine ganze Reihe niederer
Damonen, die man unter dem Namen Wich-
te und Elben zusammenfafit; diese bildeten
ein eigenes Geisterreich auf Erden; sie waren
mit {ibernatiirlichen Kriften begabt, womit
sie den Menschen schaden und helfen konm-
ten. Zur Zeit des untergehenden und sich
setzenden Heidentums nahm besonders der
Kultus dieser niederen Geister stark zu. In
christlicher Zeit traten allmiihlich im Volks-
glauben an Stelle der feindlichen damoni-
schen Miichte des Heidentums entweder die
aus dem Himmel verstofienen iibermiitigen
Engel oder auch die Geister der Abgeschie-
denen, mit denen der Glaube an das Fortle-
ben der Seele die ewig belebte und bewegle
Natur bevilkerte; in der Folge wurde der Zu-
sammenhang zwischen den mythischen Ge-

bilden und den Seelen der Verstorbenen oft
vergessen; so blieben die elbischen Wesql}
der Elementargeister als die Verlreterﬂder 1.1"
der Stille wirkenden elementaren Kriifle m
der Natur.

Im SchoBe der Erde, in der Lufl, in der Tiefe
der Fliisse und Meere, ja selbst in den Flam-
men des alles verzehrenden Feuers s_ah man
sie umherwandeln; allitberall wo dic Wl]ll-.
derbaren, geheimnisvollen wirkungen dc:x‘
groflen Natur zum Nulzen oder Schad'f:n der
Erdbewohner ins Dasein traten, be\/()l.kcrt.(%
der naive Sinn, die schaffende Phantasic (l(ib
Volkes die Natur mit solchen Wesgn, m (;q—
gensalze zu den Riesen, welche die gewal}U-
gen Naturerscheinungen verkorpern solrlcn,
sind sie von iulBerst kleiner Gcstall,. b’ald
schon, bald héifilich, mit 1"1l)crmcnschhcher{l
Gaben ausgestattet, die sie entwederzu Nutz
und Frommen oder zum Schaden dql‘ MeI}-
schen gebrauchen. Je nach der Ol'tllc.‘l‘lkel[,‘
wo diese elfischen Geister wohnen, Il dex‘
Luft, im Sonnenscheine als Sylphen, untel)
der Erde als Zwerge oder Kobolde, im Wal‘dL‘
als Baum-, Tolz- und Waldelben, im Wasser
als Nickelméinner und Nixen kommen zu den
allgemeinen Ziigen noch manche besondere.

Die verschiedenen germanischen Stimme
bildeten je nach der natiirlichen Beschaf‘fe\w
heit der Gegend, wo sie siedelten, bald d_lese,‘
bald jene elbische Art besonders aus. Dieser
Gestalten, des religiés-mythischen Ur.spml‘ll—
ges entkleidet, bemiichtigte sich schiieflich
das Volk in Dichtung und Sage und s?huf Blii-
ten zartester Poesie, ,die noch heute im Volke
nicht erloschen ist, die dem Kinde die erste
Freude an der Dichtung unseres Volkes
bringt und den Mann an die alte Emfnchl‘le)lg
und Tiefe des germanischen Stammes
mahnt”.

Die Hauptquelle fiir Fouqués: dichterlstz}f}e
Verwendung der Elementargms}er war m}m
seinem eigenen Gestindnisse T hcophmst@
Paracelsus. ,,Ganz leicht war €s nicht, aus
dem rilseltiefen Naturphilosophen ‘klng zu
werden. Umso minder leicht, als seme Ora-
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kelspriiche in ciner Mischung von Kiichen-
oder doch Ménchslatein und nachldssig hin-
geworfenem Provinzialdialekt des 16. Jahr-
hunderts dargeboten sind”. Desungeachtet
machte sich Fouqué mit groiem Eiler an das
Studium der ihm zufillig bei einer Versteige-
rung in die Ilinde geratenen yalten Ausgabe
des Sprachmengers vom Jahre 1590. Die
sunerschiitterliche, fast gliubig zunen nende
Uberzeugung des greisen Zaubermeisters”
vonder ganz,zuverlissigen Wirklichkeit sci-
ner Elementargeister” machte auf Fouqué
den nachhaltigsten Eindruck. Je klarer und
anschaulicher das Vorbild, umso folgerichli-
ger und getreuer konnte ,die Abspiegelung”
sein.

Die Schiriflen des Paracelsus mufliten in Fou-
qué infolge seiner Bekanntschaft mit J. Béh-
me das Gefiihl des Bekannten und Vertrau-
ten erwecken. Nicht nur die Lehre Bohmes
von den drei Prinzipien, sondern auch die
Gljundanschmumgen der Naturphilosophen
seiner Zeit fand Fouqué bei dem alten Philo-
sophen, der auch der neptunistischen
Ansicht von der Entstehung der Erde keines-
wegs ferne stand. Auch nach Paracelsus gibt
es in der Natur ,nichts Korporalisches”, das
nicht auch einen ,Spiritus” in sich verborgen
hat; nicht nur Menschen und Tiere, sondern
auch Lalle korporalischen und wesentlichen
Dinge” sind belebt. Die Elementargeister des
Paracelsischen Systems sind nicht bloBe Per-
sonifikationen des in den Dingen wirksamen
Lebensprinzipes, die der Naturphilosoph ein-
gefithrt habe, ,,um dem herrschenden Aber-
glauben zu gefallen”, sondern wirliche Ge-
schopfe Gottes, wie aus dem liber de Nym-
phis . . . ganz Klar erhellt.

h} dieser Abhandlung {iber den Ursprung der
vier Geschlechter der ,Geistermenschen”,
der Wasser-, Berg-, Feuer- und Windleute,
unterscheidet Paracelsus das ,Ileisch aus
A.dam”, die Menschen, und ,,das Fleisch, das
nit ist aus Adam?, die Geistmenschen, deren
subtiles Fleisch nicht zu fassen und zu grei-
fen ist und das ohne Tiiren und 0[1‘1111ngen
durch Mauern und Winde unbeschadet drin-

gen kann. Diese Kreaturen sind nicht reine
Geisler; denn sic haben Blut, Fleisch und Ge-
beine wie die Menschen, essen und trinken,
wandeln wie Menschen, bringen Kinder zur
Welt und sind den niimlichen Krankheiten
unterworfen. Sie sind aber auch keine blofient
Menschen; sondern besser” das ist héh‘er
geartetalsdie Menschen; denn ihr Wandelist
Lgeistisch”, nach Geisterart. Mit V ernunfl be-
gabtund in Gebirden und Werken gleichden
Menschen, entbehren sie aber der Seele und
sind durch Christus nicht erlost. Wie der
Mensch cin Ebenbild Gottes ist, s0 sind die
Geistmenschen nach dem Bilde des Men-
schen geslaltet, ohne Menschen zu sein, Da
sie keine Scele haben, konnen sic auch Gott
nicht dienen. Thr Sterben gleicht zwar dem
der Menschen, aber im Tode sind sic dann
wie ,das Vieh”;,,vordem Gerichte Gottesund
in der Auferstehung sind sie ,Vieh und nicht
Mensch”.

Mit der Terminologie ist Paracelsus zwar
nicht einverstanden, doch 16t er es bei den
herkommlichen Namen: Wasserleute Undi-
nen, Luftleute Sylvestres, Bergleute Gnomi
und Feuerleute, besser Vulkani als Salaman-
dri genannt, bewenden. Diesen Geistmen-
schen hat Gott die vier Elemente, die er auch
nicht ohne wunderbare Kreaturen lassen
wollte, als Regionen zugeteill. Jedes Wesen
hat das ihm zukommende ,Chaos” als Auf-
enthalt und kann auBerhalb dieses ,,Chiaos”
weder gedeihen noch existieren. Wie ,das
Chaos” der Luft den Menschen als Aufenthalt
zugewiesen ist, so ist auch die Lult nur den
Sylvestres, die Erde nur den Gnomen, das
Wasser nur den Wasserleuten, das [feuernur
den Vulkanen die angemessene Region; der
Elementargeist bleibt nur in seinem ,Chaos” *
gesund, in cinem andern stirbt er. Dic Nym-
phen wohnen im Wasser und in flicfenden
Biichen. Leute, die durchreiten oder darin
baden, kénnen sie ergreifen. In den Felsen
und Berghohlen wohnen dic Bergleute;
biters findel man da seltsame Gewdlbe und
Gemiicher, die von ihnen gebaut sind; auch
in Bergwerken haben sie gern ihren Aufent-
halt. In den acthnischen Bergen hausen die
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Vulkanischen; oft kann man ihr Geschreli,
Zimmern und Werken heraushoéren, beson-
ders aber aus dem Abbrennen des Elementes
ihren Aufenthalt entnehmen. Jedes ,,Chaos”
hat zwei Sphiiren, den Himmel und den Bo-
den, zwischen denen jedes Wesen seine ihm
zatriigliche Nahrung findet; auch die Ele-
mentargeister finden Speise und Trank in
dem ihnen zugewiesenen ,,Chaos”; doch ist
dies eine geheimnisvolle Nahrung, die nicht
weiter zu ergriinden ist. Threr angebornen
Natur gemiii werden auch die Elementargei-
ster von Gott bekleidet und sind ebenso wie
die Menschen zu einer ihrem Aufenthalte
entsprechenden Arbeit bestimmt. Tag und
Nacht, Hitze und Kiilte, Sommer und Winter
gibt es auch in der Welt der Elementargei-
ster, die gleich der irdischen Welt das Firma-
ment und die Himmelskdérper hat.

Die Unterschiede unter diesen Wesen treten
besonders in der édufieren Korperbeschatfen-
heit zutage. Nur die Wasserleute ,halten
Menschenperson”, das heifit ihre Frauen und
Miinner sind den Menschen gleich gestaltet.
Rauher, griber, linger und stirker als Was-
serleute und Menschen sind die Sylvestres.
Auf zwei Spannen Linge ungefihr be-
schriinkt sich die Grofie der Bergleute. Die
Salamander sind lang, schmal und diirr.

Die Elementargeister lehen nicht blof fiir
sich; sie treten nach Gottes Absicht auch zu
den Menschen in Beziehung. Wie nimlich
Gott Teufel und Engel den Menschen offen-
bar werden liel3, so trigt er auch Sorge, daf}
die Menschen von diesen wunderbaren Ge-
schopfen, die sie sonst noch schwerer als die
Engel erkennen konnten, Kunde crhalten. Er
liiBt diese Geister zu den Menschen kommen,
unter ihnen wandeln und mit ihnen verkeh-
ren. Insbesondere gilt dies von den Nym-
phen, die auch im ,Chaos” der Menschen
wohl zu leben vermdogen, wihrend wir das
ihrige nicht ertragen kénnen; daher auch die
zahlreichen Besuche, der zwanglose, oft
auch intime Verkehr der Nymphen mit den
Menschen. Wenn solche Wasserfrauen mit
einern Menschen in ein Biindnis kommen
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und ihm verméhlt werden, so empfangen sie
kralt des Bediirfnisses auch eine Secle:
alsdann sind sie wie andere menschliche
Frauen vor Gott und durch Gott erlést. So viel
vermag das Biindnis zweier Dinge, daf} ,das
minder des mehrern geneufit und Kraft hat”.
Die Kinder, die aus einersolchen Verbindung
hervorgehen, schlagen dem Vater, dem Men-
schen aus Adam, nach; darum wird ihnen
ebenfalls die Seele eingegossen und sie ha-
ben Anspruch auf das ewige Leben.

Um der Beseelung willen haben die Nym-
phen so grofies Verlangen nach einem sol-
chen Bediirfnisse, daf sie um die Liebe der
Menschen buhlen und ihnen nachstellen;
denn das Bediirfnis nach Erlésung und Frei-
heit lebt miichtig in ihnen. Indes nicht alle
Elementargeister kénnen sich mit den Sterb-
lichen vermihlen; in erster Linie ist dies den
Wasserleuten und nach ihnen den Sylvestres
moglich; seltener ist die Verheiratung der
Berg- und Erdménnlein mit den Menschen,
unmoglich ist diese Verbindung den Aethni-
schen. Bei den letzteren, den Erdmiinniein
und Aethnischen, beide den Menschen
dienstbar und zu Diensten verpflichtet, tritt
tiberhaupt mehr die geistige Natur zutage-
Schnell und behend wie die Geister, wissen
sie die verborgenen Dinge der Vergangen-
heit und Zukunft; mit der ihrer Natur zukom-
menden Weisheit vermégen sie dem Men-
schen in vielen Stiicken zu raten und ihn zu
warnen. Wenn sie erscheinen, dann zeigen
sie sich auch in menschlicher Gestalt, die
Bergleutlein etwa in halber Manneslinge,
die Aethnischen in ihrem ganzen Wesen und
Gewande feurig. Das Sprachverméogen als
das Mittel fiir den Verkehr mit den Menschen
kommt auch den Elementargeistern in ver-
schiedener Weise zu: kundig der Landes-
sprache und dulerst gesprichig erweisen
sich die Nymphen. Die Sylvestres, scheu im
Umgange mit Menschen, kénnen nicht re-
den, haben aber rasche Auffassungsgabe,
wenn man sie belehrt. Gleich den Nymphen
sind auch die Gnomen sprachbegabt; selten
und schwerfillig reden die Aethnischen.

- e n R s
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Elementargeister, die sich mit Menschen
verbunden haben, sind fest in Pflicht genom-
men und kénnen nicht mehr in ihr Element
zuriick, es sei denn, dafj sie in der Néiihe des-
selben erziirnt, beschimpft oder sonst helei-
digt werden; dann verschwinden sie nach
Geisterart und niemand kann sie mehr fin-
den. Aber das eheliche Band mit dem Men-
schen ist durch ihr pl6tzliches Verschwinden
durchaus nicht gelost. ,Die Ehe ist noch
ganz” und wird es bleiben, so lange das Le-
ben dauert. Die Elementargeister behalten
ihre Seele und werden des Blindnisses we-
gen am jiingsten Tage wieder erscheinen.
Der Mann darf keine zweite Ehe mit einem
anderen Weibe eingehen; geschieht es doch,
so wird er gegen sein erstes Weib wortbrii-

chig und muf} dafir mit sginem l.,ebe.].l
biilen; denn gezwungenerwelse, das ist ho-
heren Gesetzen zufolge, kehrt der Elemen-
targeist wieder und fiigt dem Manne den 'l‘o‘d
zu. Als Beweis hierfiir fithrt Paracelsus die
bekannte ,wahrhaftige [Historie von der
Nymphe des Stauffenbergers” an, dl'e durch
géttliche Zulassung den treulosen Ritter aufl
der Stelle selbst bestraft habe. Die kurze Pole-
mik, worin sich der Philosoph im Anschlull
an diese ,Historie” scharf gegen die rechten
Theologen” wendet, die die Geistmenscl}cn
als Teufel oder Gespenster zu verschreien
geneigt sind, zeigt wie {iberhaupt der fl‘enor
des ganzen Buches aufs unwiderleglichste,
wie ernst Paracelsus die Existenz der Ele-
mentargeister genommen hat.

Wie hie und da in der Sternenwelt, abwei-
chend von der natiirlichen Ordnung, ein Ko-
met erscheint, so gibt es auch in der Welt der
Elementargeister gewisse Monstra. Solche
,Miligewiichse” sind die Syrenen, von den
Nymphen geboren; mehrauf dem Wasse ‘a].s
im Wasser sich aufhaltend, verbinden sie mit
einer etwas seltsamen Gestalt ,wider die Fra-
wische Art” ein auffallendes Wesen. Auch
MiBgeburten, wie ein ,Miinch” geformt, wer-
den von den Nymphen zur Welt gebracht.
Ahnliche Nachrichten von gefangenen ,See-
bischéfen”, das heifit Meerminnern in Ge-
stalt eines Bischofes, in alten hollindischen
Chroniken aufgefunden und aus den Jahren
1453 und 1531 datiert, verzeichnet auch der
sensationsliisterne Joh. Praetorius in sciner
H»Neuen Weltheschreibung”, einem Sammel-
sorium dertollsten Ungehcuerlichkeiten und
aberwitzigsten Ilistorien aus der Well der
Elementargeister und Monstra. Andere Mon-
stra sind die Riesen, die von den Waldleuten,
und die Zwerge, die von den Erdminnlein
stammen, beide wunderbar in ihrer Art. Die-
se Monstra kénnen aber ihr Geschlecht héch-
stens auf zwei Generationen fortpflanzen.

Die weiblichen Wassergeister, dic tiberhaupt
an Zahl den méiinnlichen weit {iberlegen sind,
in einer Vielheit vereinigt, bezeichnet Para-
celsus als »Venusberg”; denn ,,Venus ist ein
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Nymph und eine Undena”. Diese Nymphen,
die ein sehr hohes Alter erreichen und stets
unverdndert in derselben schonen Gestall
verbleiben, suchen, wie nur immer maglich,
mit Menschen in Verbindung zu kommen.

Die Ursache fiir die Existenz dieser Elemen-
targeister ist nach Paracelsus folgende: In je-
dem Element befinden sich Schiitze, die nach
Gottes Anordnung nicht unbehiitet bieiben
diirfen bis zu dem Tage, an dem er sic den
Menschen offenbar machen will. So sind die
Gnomen die Hiter der Metallschiitze im
Innern der Berge. Die Vulkanischen iihen ihr
IHandwerk in den Feuerstiitten der Erde und
schmieden dort mit I'euer, was spiiter offen-
bar werden soll; denn wenn das Feuer
crlischi, so folgt die Wacht der Erdmiinnlein
und danach erfolgt die Offenbarung der bis
dahin verborgenen unterirdischen Schiitze.
Dic Lulueute behiiten das éuBere Gestein,
die Undenen die groBien Wasserschiitze im
Meer und in den verschiedenen Gewiissern,
Diec Monstra haben nichts zu hiiten; wo sie
erscheinen, dort sind sie Vorboten elementa-
rer Ungliickstille und Schiiden. Die Zundeln,
das sind die Monstra der Feucrleute, und dic
Riesen zeigen zukiinflige Zerstérung eines
Landes an, die Zwerge grolic Armut, die Sy-
renen Sekien und Parteiungen im Volke.

So hat Paracelsus in grofien Ziigen eine
Ethnographie der Elementargeister entwor-
fen, die zum Teil auch dem herrschenden
Volksglauben entsprach; spiter ist man
immer wieder auf den liclen, ritselhaften
Philosophen zuriickgekommen, wenn von
Elementargeistern die Rede war. So ist Hein-
rich Kornmann, der Verfasser des beriichtig-
ten Mons Veneris, fast durchgehends wort-
lich seiner Vorlage gefolgt. Ebenfalls auf der
Paracelsischen Grundlage mit manchen
Anklingen an Theoprast ist das Sammel-
werk Daemonolatria verfafit. In den Entre-
tiens sur les sciences secretes beruft sich der
Verfasser mehrmals auf Paracelsus; in seiner
{iberschwiinglich-mysteriosen Abhandlung
bringt der Graf Gabalis beriihmte historische
Gestalten wie Melchisedech, Platon, Achilles,

ST ThReer .

Romulus u.a.m. mit den Elementargeisterpin
nahe Beziehung und 146t auch die Salaman-
der als wahre Geschépfe Gottes in einer eige-
nen ,Oriason” das hochste Wesen pietitvoll
verehren.

Paracelsus hat in seiner Schrift tiber die Ele-
mentargeister nach seiner Ansicht, dai inder
Natur nichts Unbelebles sei, auch die vier
Elemente mit Lebewesen bevilkert. Seine
Anschauung deckt sich nicht durchaus mit
dem herrschenden Volksglauben; diesen in
ein System bringen wollen ,ist ebenso untun-
lich, als wollte man die voriiberzichenden
Wolken in Rahmen fassen”. Seinem Systeme
gemdll mufte Paracelsus auch fiir das vievte
Element, das Feuer, eine Geister-Kategovie
schalffen; daher spricht er von Salamandern
oder vulkanischen Geistern. Eigentliche im
Feuer lebende Geisler gibt es aber im deut-
schen Volksglauben nicht. Die Feuerminner
gelten als arme Scelen, die zur Strafe daftir,
daB sie im Leben Ubles getan, besonders Be-
triigereien und Wucher getrieben haben, des
Nachts umherwandeln miissen; auch ver-
schwimmt die Vorstellung der Feuermiinner
vielfach in die derIrrlichter. Die mittelaltevli-
chen Sagen vom Salamander beziehen sich
auf das Tier, das nach dem Volksglauben im
Feuerleben kdnne. Wie Heine bemerkt, diirf-
te der Glaube an FFeuergeister nur dem Para-
celsus seine Entstehung verdanken.

Ubrigens lag es auch gar nicht in der Absicht
des Paracelsus, den Volksglauben von den
Elementargeistern erschopfend darzustel-
len; das geht daraus hervor, dal3 er viele ihm
sicherlich bekannte Ziige entweder ganz ver-
schweigt oder nur oberflichlich berithrt. So
sagterzum Beispiel gar nichts von der zaube-
rischen Schonheit der Nixen, von ihrer
beriickenden Gestalt und ihren Verfithrungs-
kiinsten, nichts von der zarten Lieblichkeit
der Lufigeister, die tiberhaupt sehr stiefmiit-
terlich behandelt werden, nichts von ihrem
Leben und Weben, von ihrem Verhalten zu
den Menschen; gerade die Sylphen sind wobl
zuerst als Geister in die Vorstellung des beob-
achtenden Menschen gelrelen angesichts



des geheimnisvollen Sduselns und Wehens
d.er Winde, gerade die Sylphen und Elfen
sind in der germanischen Dichtung und Sage
des Mittelalters am héufigsten von den Efe—
mentargeistern genannt worden. Wenn
Alper_lburg in der Einleitung zu den Elemen-
targeistern gegen Paracelsus polemisierend
sagt ,daf} das germanische Heidentum nie-
mals die Elemente personifiziert habe, so
kz_mn dicse Behauptung gegen l’amceisus
I}lC]ltS beweisen, dem es in seinem Buche
l{ber die ,Geistmenschen” wm Personifika-
tion der Elemente, wie etwa in der griechi-
schen Mythologie, gar nicht zu tun war.

Das Studium dieser Paracelsischen Schrifl
hz}t den Romantiker Fouqué vor allem zur
chlltllng seiner ,,Undine” bewogen. ,Als
lichtzarte Perle, einer milden Wehmutstriine
\{erg]eichbar, funkelte ihm aus der rauhkan-
tigen Muschelschale entgegen: Undine”.
Sicherlich sind auch die andern Fouqué’-
schen Elementargeister auf den Einflu3 der
nimlichen Schrift zurlickzufiihren. Die hier-
her gqhijrigen Dichtungen sollen hier, weni-
ger mit Riicksicht auf die chronologische Fol-
ge der Abfassung, als vielmehr nach ihrer
stofflichen Seite geordnet zur Sprache kom-
men.

I*‘guqué hat allerdings seinen ersten Plan
nicht ausgefiihrt. Falke, Reh, Goldfisch, Sala-
mander, Eremit war die urspringlich vorge-
sehene Reihe von Schauspielen, die das vier-
elementarische Naturreich abspiegeln sollte.
Nur die ersten zwei davon sind 1805 erschie-
nen, in ,den ihm so lieben spanischen
Maflen” (in vierfiiigen Trochiien) abgefalii,
mit einer Widmung an A. W. Schlegel. Man
hl‘“aucht es kaum zu bedauern, daf3 die Reihe
nicht vollendet wurde. Erst die intensive Be-
SChéiﬁigung des Dichters mit Paracelsus hat
seine Phantasie so stark befruchtet, daf} er
mit Erfolg die Elementargeister selbst in sei-
ne grioferen Dichtungen aufnahm, sie
redend und bandelnd einfiibrte und nicht
blof} wie in jenen Anfingen von 1805 eine
g;emz lockere ,,Naturbeziehung auf Luft und
Erde” herstellle. Das sonst literarisch ganz

unbedeutende dramatische Spiel ,,Die Zwer-
ge” (Berlin 1803) cnthiilt gleichfalls einen
Hinweis auf die vierelementarische Natur.
Der Zwerg Eisbart beklagt sich iiber das Ein-
dringen der Menschen, die eben auf der
Suche nach der verschwundenen Konig-
stochter Almadora sind, in das unterirdische,
Jtiefe Haus” der Zwerge, ,WO sonst nur
miichtge Fluten, Lulistrome oder alte
Feuergluten die Ruhe unterbrechen”. Das
nuriragmatisch mitgeteilte ,Elfenspiel” ,Das
translocirte Aschersleben oder die Walpur-
gisnachl”, worin der Elfengeist Puck sich ein-
mal in der Nacht den mutwilligen Scherz
erlaubt, dic ,gute” Stadt Aschersleben aus
Halberstiid’scher Erde nach Sizilien zu ver-
setzen, cine ,poclische Kinderei”, wie es Fou-
qué selbstnennt, sei deshalb erwithnt, weil es
uns das frith erwachte Interesse des Dichters
fiir die Well der Elementargeister verbiirgl,
die er schon in der Zeit seiner ersten pocli-
schen Versuche in den Kreis seiner literari-
schen Titigkeit gezogen hat. Als deren
bedeutsamstes Produkt steht die zuerst im
Irithlingshefte der Jahreszeiten” 1811 mit-
geteilte Erziblung ,Undine” im Vorder-
grunde.

{Uiber die Entstehung der Erzdhlung, ihre
Erfolge und weileren Schicksale, {iber ihren
Zusammenhang mit der Stauffenberger Sage
ist bereits von anderer Seite gesprochen wor-
den. Hier sei das stofflich-stilistische und
sagengeschichtliche Moment in spezieller
Hinsicht auf unser Thema der Gegenstand
eingehender Wiirdigung.

Fouqué selbst wendet das Worl A. W. Schle-
gelsauf'seine Dichtungan: ,JUndine bleibtdie
erste Licbe, und die fithlt man nur cinmal”.
Auf keines seiner Werke hat der Dichter
einen so reichlichen Born wundersiifier Nai-
vitit und entziickender Zartheit ausgegos-
sen, als aul diese Lwehmitigheitere
Geschichte des armen Wasserlriuleins”.

,Du siehst jetzt wirklich einc Undine”, sagt
sie selbst in ihrem Berichte voll treuherziger
Offenheit am Tage nach der Vermihlung zu
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dem ihr angetrauten Huldbrand. Was ihr
selbst bekannt ist von dem geheimnisvollen
Geisterreiche, dem sie angehort, von ihrer
entziickend schinen Heimat, von ihren
Eltern, von dem Wunsche und Willen ihres
Vaters, eines miichtigen Wasserfiirsten im
mittelldindischen Meere, das eroffnet sie
ihrem Gatten, dem sie nicht durch Trug zuge-
horen will. Die wenigen Worte, die der Dich-
ter in dem Paracelsischen Buche von den
Nymphen, abstrus und klobig, vorgefunden
hat, ordnen sich iin Munde dieses Wasser-
miidchens zu einem ungemein lieblichen,
ergreifend einfachen Gestindnisse, das vor
unseren Blicken die Herrlichkeit des Wasser-
reiches aufrollt und uns noch viel Schéneres
von jener mirchenhalten, verborgenen Welt
ahnen [ifit, die jetzt von rauschenden , Fluten
mit heimlichen Silberschleiern” {iberzogen
ist, um sic den Blicken der Sterblichen zu
enlziehen, die solche Pracht zu schauen heu-
te nicht mehrwiirdigsind. Die Geschople, die
in diecsem Zauberreiche wohnen, sind besse-
re, hoher geartete Kreaturen als die Men-
schen; wie gliicklich aber wiiren sie erst,
wenn nicht ,ein gar Ubles”, eine groBe Sorge
auf ihnen lastete, niimlich, daf} sie und alle
ihresgleichen in den anderen Elementen
dereinst verstichen und vergehen miissen
mit Geist und Leib, dal} sie ohne Ewigkeits-
trost, ohne Jenseitshoffnung withrend ihres
Daseins dahinleben und schlieglich spurlos
dem Auge entschwinden ,wie Sand und
Funk’ und Wind und Welle”, so sind sie denn
trotz aller Daseinsfreude und Augenblicks-
lust, weil sie eben keine Seele haben, nichts
anderes als ,hiibsche Kinder der Natur”.
Nach dem Willen des Vaters aber sollte Undi-
ne einer Seele teilhaftig werden, wenn auch
dann die vielen Leiden der beseelten Ge-
schopfe auf sie hereinbréachen.

Vor ihrer Beseelung ist sie ein heiter lachen-
des, naives Naturkind voll I'rohsinn und
schalkhaiter Mutwilligkeit, eine richtige
Undena, ein entziickendes Wasserweibchen,
ein wahres Konterfei der Natur ihres Ele-
mentes: ein anmutig und traulich plitschern-
der Wiesenquell, in hellster Klarheit Son-
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nenglanz und Himmelsbldue spiegelnq,
meist friedlich rauschend, aber bisweilen
ungestiim dahinschieflend, ja sogar unbere-
chenbar wild, wenn sich einmal ein Hindey-
nis seinem Laufe entgegenstellt. Durch ein
Platschern am niedrigen Fensterlein dey
Fischerhiitte kiindigt sie sich dem eben ge-
kommenen Gaste, dem Ritter Huldbrand a;
was liegt ihr daran, dafi durch den schilecht
verwahrlen Fensterrahmen die Tropfen in
die Stube fliegen? Ein nasser, sprudelnder
GruB ist ganz nach dem Sinne dieses {iber-
miitigen Naturkindes. Trotz so mancher kin-
discher Schikereien und Torheiten, die zu
ihren achtzehn Lenzen freilich nicht mehr
recht passen und besonders der alten Pflege-
mutter Kummer verursachen, kénnen ihr
doch die Menschen nicht ernstlich gram sein.
Der Fischer weil} sein Weib zu trosten. Da sie
es nun einmal beide mit dem Wasserele-
mente zu tun hitten, miiliten sie sich auch
dessen Launen gefallen lassen: ,Du hast es
mil Undinen, und ich mit dem See”.

Die rithrende Kindlichkeit und holde Naivi-
titihres Wesens zeigt Undine besonders dem
»schonen, freundlichen Gaste” gegeniiber;
zutraulich ihm zu Fiilen sitzend, fragt sie ihn
wie einen alten Bekannten nach dem Woher,
Wohin und den nidheren Umstinden seiner
Reise. FFlugs hat sich dieses ,schone Bild-
chen” in das Herz des jungen Mannes einge-
schlichen; bald hat dies beriickende Wesen
mit dem Zauber seiner natiirlichen Jugend-
frische und Unschuld das Herz des Ritters in
IFesseln geschlagen. Es tut ihm dann inner-
lich wehe, wenn man dieses liebe, gute Ding
schilt.

Thre Herkunft und Verwandtschaft verleug-
net Undine nie. Als sie hort, dal3 der Onkel
Kithleborn die von den mutwilligen Erdgei-
stern heraufbeschworene Gefahr eines
Absturzes von Huldbrand ferngehalten habe
und dem Ritter zum Fiihrer und Retter ge-
worden sei, klatscht sie froh in die Hinde und
ruft: ,Danke licher Bach”! Wenn sie erzirnt
und in Bedringnis ist, ist nichts natiirliches,
als daB} sie sich an ihre Verwandtschaft in
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Luft und Wasser um Sukkurs gegen die Men-
schen wendet, Alsbald rauschen die gewalti-
gen Wasserfluten des hoch angeschwollenen
Wildbaches zum Schrecken der Hiitten-
Insassen voriiber; auch das Luftelement ist
entfesselt: riesige Wolkenmassen ballen sich
am nichtlichen Himmel und jagen, vom
Sturme gepeitscht, pfeilschnell {iber den
Mond hin, der die Schreckensnacht erhellt;
der See heult, die alten Baumriesen dchzen
und schiitteln unwillig die Wipfel. Da ist
Undine in ihrem Elemente; es kostet Miihe,
sie endlich heimzuholen. Sobald sie besénf-
ligt und beruhigt ist, hort der Sturm und das
Unwetter auf. Als der alte Fischer beim leisen
Pochen Pater Heilmanns gegen die Hiitien-
tire einen beunruhigenden Geisterspuk
befiirchtet, droht das Wasserprinzefichen,
durch ihren Onkel die Erdgeister Mores leh-
ren zu wollen. Sie gebietet den Elementen
und ruftin die gewitterschweren Wolken ein
lustig drohendes ,,Du, Du”! hinein und héilt so
den Regen auf, bis das Weinfal3 in der Hiitte
geborgen ist.

Auch in ihrem Gottesglauben unterscheidet
sich Undine nicht von den anderen Wesen
ihresgleichen. Sie nennt sich eine Kreatur
Gottes, wie alle Kreaturen zu Gottes Preis ge-
schaffen. Sie will auch alles an sich gesche-
hen lassen, was nach Ansicht der Menschen
zu Gottes Ehre gereiche; so lafit sie sich willig
taufen. Dieser fiir sie als seelenloses Wesen
rein dAuBerlichen Zeremonie unterzieht sie
sich gerne nach dem Wunsche der frommen
Fischersleute. Nur den Namen ,,Undine”, wie
sie stets von den Eltern gerufen worden ist,
will sie trotz aller entgegenstehenden Beden-
ken und kasuistischen Zweifel des taufenden
Priesters behalten. Ein iiberirdisches Ge-
schopf scheint sie im ersten Augenblick dem
Pater Heilmann zu sein, der ein so herrliches
Bild von Anmut und Schénheit in der armse-
ligen Fischerhiitte nicht vermutet hat. Sein
frommer Spruch von den ,guten Geistern”
hat fiir Undine nichts Schreckhaftes; dem
heiligen Manne gegeniiber findet sie ihr
Glaubensbekenntnis wohl angebracht, dal3
sie auch von Gott wisse und ihn zu loben ver-
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stehe, ein Bekenntnis, das in dieser Allge-
meinheit, noch dazu mit der wunderlichen
Restriktion ,jedweder auf seine Weise frei-
lich” wiederum die Geisternatur Undinens
zu erkennen gibt. Ihre Hochachtung vor dem
Priester und die daraus entspringende Sorg-
falt in seiner Pflege motiviert sie allen
Ernstes dem sie darob neckenden Huldbrand
gegenliber damit, daf der Pater ein Dichter
des Allerhochsten sei, der alle erschaffen ha-
be und mit dem man nicht spafien diirfe.
Dem Dichter der,,Undine” scheint es entgan-
gen zu sein, dall die Elementargeister im
allgemeinen auch nicht einmal den Namen
Gottes aussprechen, sondern nur von dem
»hochsten Wesen” reden.

Dieses reine Kind der Natur mit seiner
entziickenden Lieblichkeit, noch liebens-
wiirdig und anmutig, selbst wenn es ziirnt, so
dafj es alle Menschen, die ihm nahe kommen,
sich innig verbindet, bekommt nun durch die
Verméhlung mit Huldbrand eine Seele, wo-
rauf schon vorher die ganze Anlage der Dich-
tung vorbereitet und abzielt. Es ist ein heili-
ger, ehrfurchtsvoller Schauer, wie sich Undi-
ne nach der Trauung plotzlich ihrer Besee-
lung bewullt wird. Lieblich und furchtbar
zugleich erscheint ihr die Seele. In diesem
feierlichen Augenblicke, den sie zeitlebens
herbeigesehnt hat, tut sie die bange Frage, ob
es denn nicht besser wire, wenn man ihrer
nicht teilhaftig wiirde. Triibe Vorahnungen
der Leiden, die ihrer gerade wegen ihrer Be-
seelung harren, umdiistern schon jetzt ihre
Seele, bevor sie noch iiber deren Besitz innig
froh werden kann.

Nach der Beseelung erscheint Undinens
natiirliche Anmut und Liebenswiirdigkeit
geradezu verklart und vergeistigt. [hre Sanft-
mut und Engelmilde machen sie nun den
Pflegeeltern doppeltteuer; der Pater, der kurz
vorher gemeint hat, daf nichts Ubles an ihr
sei, steigert nun sein Lob, indem er Huld-
brand zu diesem ,Schatze” geradezu be-
gliickwiinscht; dem Ritter ist sie eine Gattin
voll zirtlicher Treue und demiitiger Hinge-
bung. Sie hat nun den lebhaften Wunsch, die
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alten Pflegeeltern baldigst zu verlassen, be-
vor sie die treue Seele in ihr spiiren; denn
sonst wiirden sie die Bitterkeit des Tren-
nungsschmerzes umso hefliger empfinden.
In ihrer herrlichen Unsehuld ahnt sie nichts
von den térichten Sitten und der Eitelkeit der
Menschen. Durch die Entdeckung von Ber-
taldas Herkunft glaubt sie der schonen
Freundin die herzlichste Freude zu machen;
aber deren hochmiitiges Herz zeigt sich fur
bessere Empfindungen unempfanglich; ganz
entsetzt liber die Wutausbriiche und schmaé-
henden Vorwiirfe des stolzen Midchens,
schreit sie Bertalda einigemale zu: ,Hast du
denn wirklich eine Seele?”

Durch Bertalda wendet sich iiberhaupt das
bisher ruhig und gliicklich verlaufende
Lebensschicksal Undinens. Eine lange Kette
von Kriinkungen und beleidigenden Zurtick-
setzungen ist nun ihr ganzes Dasein, weil das
schwache Herz des verblendeten und leicht-
sinnigen Ritters von Bertaldas Liebe ganz
umstrickt ist. Undine bleibt trotz aller Wider-
wirtigkeiten geduldig und dankbar; um der
Seele willen leidet sie alles. Auch derletzie so
rithrende Liebesbeweis gegen die Freundin,
das herrlich blitzende Korallenhalsband, das
sie ihr aus ihrem Wunderreiche hat bringen
lassen, wird schnéde zuriickgewiesen. Die
flammenden Zornesausbriiche ihres Man-
nes auf dem Wasser treiben sie fiir immer
von seiner Seite. Trotz ihres ungeheuren
Schmerzes sind ihre Abschiedsworte gleich
denen Melusinens voll Liebe und Freund-
schaft fiir den holden Mann. Wihrend sie
schon ,in der Flut verstromt”, fliistern kleine
Wellchen Undinens letzte Bitte dem Gatten
zu, daB er ihr treu bleibe, damit sie die
erziirnten Verwandten von ihm abwehren
konne.

Auch nach der Beseelung sehen wir Undine
in ihrem eigentlichen Wesen als Etementar-
geist und in mannigfacher Beziehung zu
ihren Verwandten im Wasserreiche.

Allerdings verbietet sie sich beim Abschiede
von der Insel das Geleit des um sie allzusehr
bemiihten Oheims Kiihleborn, der ihr als
Ratgeber und Freund stets zur Seite zu sein
Wﬁnsoht; doch bleibt sie mit ihm immer in
einem gewissen Kontakte. Er klirt sie tiber
Bex'taldf'xs Herkunft auf und warnt davor, die
F‘repndln nach Ringstetten mitzunehmen.
ng.l er sich aber besonders in dieser neuen
Heimstédtte Undinens ,auf vielfache Weise
ungeheten” in ilire Angelegenheiten und in
dgn Kreis ihrer Lieben mischt, darum bannt
sie gien b.('jsen, eifernden Oheim aus ihrer Ni-
he in sein Wasserreich. Sie bezeichnet den
Stein auf dem Brunnen, womit sie dem Sto-
renfriede die Tiir verschlieBt, mit allerhand
seltsamen Zeichen, die sonst niemand deu-
ten kann und die nur dem verwandten Ele-
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mentargeiste verstindlich sind; es sind ernst-
liche Machtworte, die fir immer geschrieben
sein sollen; ,,etwas sehr Scharfes und Atzen-
des” miisse sie wohl dabei an dem schreiben-
den Finger gehabt haben, bemerkt dazu fein-
sinnig der Dichter. Sie 1i8t Huldbrand, der
sich ins Schwarztal aufmacht, um die ver-
schwundene Bertalda zu suchen, in Hinblick
auf den erzitrnten Oheim nicht allein dahin
ziehen, weil dieser gerade dort seine elemen-
tarische Macht geltend machen kann. Als die
Gefahr am hochsten ist und der bose Wasser-
nix schon unter einem schiumenden Wel-
lenberge die zwei Menschen, die ihm wegen
ihres Betragens gegen seine Nichtchen mif3-
liebig sind, begraben will, da erscheint noch
zu rechter Zeit Undine auf der Hohe des
Waldtales. Mit machtvoller und doch anmu-
liger Stimme gebietet sie dem entfesselten
Elemente, encrgisch droht sie in die Fluten
hinab und weist den drduenden Oheim zur
Ruhe: murrend und murmelnd verrinnen
dann allméihlich die Gewisser.

Den in der Welt der Elementargeister herr-
schenden Geselzen ist auch Undine unter-
worfen. Sie, die himmlische Reinheit und
Juschuld, wird um der koketten Bertalda
willen von ihrem Manne auf dem Wasser,
trotzdem sie ihn vorher gewarnt hat, mit
Schiniihungen iiberhéuft; daher muB sie zu
ihren Verwandten zuriickkehren, die keine
ihres Geschlechtes auf ihrem Elemente
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beleidigen lassen. Lebenslang mul} sie, vont
ihrem Manne getrennt, in den unterirdischen
Kristallpaliisten wohnen. Aber nach Paracel-
sus ist ihre Ehe mit Huldbrand nicht gelost;
daher darf dieser kein neues Ehebiindnis
schlieBen. Weil nun der Ritter trotz der war-
nenden Stimmen der Freunde und trotz des
Traumgesichtes sich mit Bertalda ehelich
verbindet, muf} die in Untreue verlassene
Wasserfrau den nimlichen Elementargeset-
zen zufolge wiederkehren und den Gemahl
richtend ums Leben bringen. Der letzte Hoff-
nungsschimmer, diesem unerbittlichen
Schicksalsrufe nicht folgen zu missen,
erlischt durch Bertaldas Verlangen nach dem
milden Schonheitswasser des Schlofibrun-
nens. Jetzt steht Undine wider ihren Willen
der Zugang zum Schlosse ihres Gatten offen.
Ehe noch der Iebenslustige Ritter die neuen
Ehefreuden geniefien kann, erscheint die
jammernde Récherin in ihrer holden Schon-
heit wieder; sie kiindigt ihm liebevoll und
sanft die Todesbotschaft an, um ihn dann
kiissend und weinend zu umfangen und im
Kusse zu toten. Undine 146t sich als recht-
mébBige Gatiin des Hingeschiedenen nicht
aus dem Kreise der Trauergéste weisen, die
dem toten Ritter das letzte Geleite geben. Als
,silberhelles Briinnlein” den Grabhiigel des
treulosen Gatten umziehend, kehrt Undine,
einsam und traurig, in das Wasserreich zu-
riick, weil nun auch ihre Erlosung fiirimmer
vereitelt ist.
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