








SALOME

Musikdrama in einem Aufzug nach der gleichnamigen
Dichiung von Oscar Wilde

Deutsche Ubersefzung von Hedwig lachmann
Musik Richard Strauss

Herodes
Herodias
Salome
Jochanaan
Narraboth

Ein Page der Herodias
Finf Juden

Zwei Nazarener
Zwei Soldaten
Ein Cappadocier
Ein Sklave

Ein Henker

9. Dezember 1905 Urauffihrung in Dresden
Erstauffihrung in Wien:

Mai 1907 Deutsches Volkstheater (Gastspiel)
23. Dezember 1910 Volksoper

2 14. Oktober 1918 K k. Hofopemtheater
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INHALT

Herodes hatte némlich Johannes fesinehmen, fesseln und in den
Kerker werfen lassen wegen Herodias, der Frau seines Bruders
Philippus, die er zur Frau genommen hatte. Denn Johannes hatte
dem Herodes vorgehalten: ,Es ist dir nicht erlaubt, deines Bruders
Frau zu haben. Das trug ihm Herodias nach. Sie wollte ihn aus dem
Weg schaffen, aber sie konnte es nicht: denn Herodes hatie Scheu
vor Johannes, Er kannte ihn als einen gerechten und heiligen Mann
und nahm ihn in Schutz. Wenn er ihn hérte, wurde er sehr verlegen,
aber dennoch hérte er ihn gem. Da kam ein gelegener Tag.
Herodes gab an seinem Geburtstag seinen Fiirsten, den Haupileu:

fen und den Vornehmen Galiléas ein Festmahl . . . (Markus, Kapitel
Vi, Vers 17-21).

Narraboth, ein syrischer Hauptmann, schwdrmt von der
Schénheit Salomes. Die Tochter der Herodias verléBt das
ngt und tritt aus dem Palast. Sie hort die Stimme des in einer
isterne gefangen gehaltenen Téufers Jochanaan. Dessen
orte erwecken ihre Neugier. Sie will den Propheten sehen.
Narraboth, dessen Veriebtheit sie ausnitzt, erfillt ihren
Wunsch und 16Dt Jochanaan heraus, obwohl dies von
Herodes verboten worden war.

Jochanaan nimmt keine Notiz von der Prinzessin Salome und

predigt wider Herodias und den Tetrarchen. Die abweisen-
e Hallung des Propheten entziindet die Begierde Salomes,
en Mund Jochanaans zu kissen.

Ich bin verliebt in deinen Leib, Jochanaan! Dein Leib ist
weif wie die Lilien auf einem Felde, von der Sichel nie
beriihrt ... |of mich ihn berishren .. . In dein Haar binich
verliebt . . . lof es mich berishren . ..

Deinen Mund begehr ich, Jochanaan . . . laff mich ihn
kiissen, deinen Mund.”

IhrhTun treibt Narraboth in den Selbstmord. Voller Verachtung
enrt Jochanaan in die Zisterne zuriick.
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Herodes und Herodias kommen aus dem Palast. Bése i
Ahnungen peinigen den Tetrarchen. Herodias fordert den ¥

Kopf des Jochanaan, dessen mahnende Stimme wieder aus

der Zisterne ertént. Aber Herodes lehnt ab; er firchiet den

Propheten. Der Streit der juden tber die Auslegung von
Schriftstellen mehrt seine Unsicherheit. Auch die Botschaft
zweier Nazarener, die von der Ankunft des Messias berich-
ten, angstigt ihn.

Salome soll fir Herodes tanzen. Sie 1Bt sich erst dazu
bewegen, nachdem der Tetrarch geschworen hat, ihr als
Belohnung einen Wunsch zu erfillen.

Nach dem Schleiertanz nennt Salome ihren Wunsch: den
Kopf des Jochanaan, Herodes st fassungslos. Er wehri ab.
Aber allz dargebotenen Reichtimer vermégen die Tochter
der Herodias nicht umzustimmen. Der Tetrarch muB seinen
Eid halten. Herodias nimmt ihm den Ring, das Siegel des
Todesurteils, vom Finger und reicht ihn dem Henker.

Der Kopt des Jochanaan wird Salome auf einer Silberschiss-
sel gereicht.

4Du wolltest mich nicht deinen Mund kijssen lassen,
Jochanaan. Wohl, ich werde ihn jetzt kijssen,

Ich diirste nach deiner Schanheit. Ich hungre nach deinem
Leib.”

Salome kit den Mund des Propheten: ,Denn das Geheim-

nis der Liebe ist gréBer als das Geheimnis des Todes.” - Von

Grauven erfalit, befiehlt Herodes, Salome zu 16ten.
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LEBEN UND WERK VON RICHARD STRAUSS

1864
1882
1884

1885
1886

1887
1888

1894

Ab 1.
1898

1900
1901

1904

1905

1909

Richard Strauss geboren (11. Juni]. Sein Vater,
Franz Strauss, war Erster Hormist der Hofkapelle.
Studium an der Universitat Miinchen: Philosophie,
Asthetik und Kunstgeschichte.

Begegnung mit Hans von Bilow (18. 11.). Erstes
offentliches Dirigieren im Minchner Odeon
{,Blasersuite”).

Urauffhrung der ,FMoll-Sinfonie” unfer Theodor
Thomas in New York {13.12.).

Musikdirekior in Weimar.

Am 1. 8. tritt Strauss sein Engagement als Dritter
Kapelimeister an der Miinchener Oper an.
Urauffhrung ,Aus ltalien” (Miinchen, 2. 3., unter
Strauss), Begegnung mit Gustav Mahler, erstes Zu-
sammenfreffen mit Pauline de Ahna.
Musikalischer Assistent in Bayreuth (Parsifal). Ver-
pflichtung nach Weimar als GroBherzoglicher Ka-
pellmeister.

Urauffihrung des ,Guntram” {Weimar, 12. 5.,
unter Strauss).

10. Hotkapellmeister in Miinchen.

Berufung als Erster kgl. preuBischer Hofkapellmei-
sfer nach Berlin.

Erste, zufdliige Begegnung mit Hugo v. Hof-
mannsthal in Paris.

UrauffShrung der ,Feuersnot” in Dresden unfer
Ernst v. Schuch (22. 11.).

Konzertreise nach Amerika. Urauffihrung der
,Sinfonia Domestica” (New York, 31. 3., unter
Richard Strauss).

Urauffihrung der ,Salome” in Dresden unter Ernst
v. Schuch (9. 12.).

Urauffihrung der , Elektra” in Dresden unter Ernst v.
Schuch.

Urauffihrung des ,Rosenkavaliers” in Dresden
unter Emnst v. Schuch.



1922
1924

1926
1928

1933

1935

1938

1042

1944

1945
1949

Urauffihrung der ,Ariadne auf Naxos” [erste Fas-
sung) in Stuttgart unter Richard Strauss. Regie:
Max Reinhardt.

Grisndung der Salzburger Festspielgemeinde.
Berufung als Operndirekior (zusammen mit Franz
Schalk) nach Wien. Urauffihrung der ,Frau ohne
Schatten” unter Schalk.

Salzburger Festspiele.

Urauffihrung von ,Intermezzo” unter Fritz Busch in
Dresden (4. 11.).

Urauffihrung des ,Rosenkavalier”Films in Dres-
den. Musikalische Leitung: Richard Strauss.
Urauffihrung der , Agyptischen Helena” unter Fritz
Busch in Dresden.

Urauffshrung der , Arabella” unter Clemens Krauss
in Dresden.

Ernennung zum Prasidenten der Reichsmusikkam-
mer {15. 11}

Urauffihrung der ,Schweigsamen Frau” in Dres-
den unter Karl Bohm.

Urauffihrung des ,Friedenstages” in Minchen
unter Clemens Krauss.

Urauffshrung der ,Daphne” in Dresden unter Karl
Bohm.

Urauffshrung des ,Capriccio” in Minchen unter
Clemens Krauss.

Inoffizielle Urauffihrung der ,Liebe der Danae” in
Salzburg unter Clemens Krauss.

Die offizielle Urauffihrung fand erst nach dem Tod

des Komponisten am 14. 8. 1952 in Salzburg
unter Clemens Krauss statt.

Ubersiedlung in die Schweiz.

Rickkehr nach Garmisch. letzles Dirigieren am
13. 7. im Miinchner Funkhaus {,Mondscheinmu-
sik” aus dem ,Capriccio”). Am 8. 9. stirbt Richard
Strauss in seinem Garmischer Heim.



E. Garvens, Karikatur auf Richard Strauss




ZUR ENTSTEHUNG

Richard Strauss erinnert sich:

Ich war in Berlinin Max Reinhardis Kleinem Theater, um Gertrud Eysoldtin Wildes
Sulome zu sehen. Nuch der Vorstellung trat ich Heinrich Griinfeld, der mir sagte:
Strauss, das wiire doch ein Opernstott fiir Sie.” Ich konnte erwidern: , Bin bereits
heim Komponieren.” Der Wiener Lyriker Anton Lindner hatte mir das kastliche
Stiick schon geschickt undsich erboten, mir daraus einen , Operntext” zu machen.
Auf meine Zustimmung hin schickte er mir ein poar geschickt versifizierte
Anfangsszenen, ohne daf ich mich zur Komposition entschlieBen konnte, bis es
mir eines Tages aufstieg: Warum komponiere ich nicht gleich ohne weiteres , Wie
schon ist die Prinzessin Sulome heute nacht!” Von da ab war es nicht schwer, das
Stiick so weit von schonster Literatur zu reinigen, daf} es nun ein recht schines
Libretto” geworden ist. Und jetzt, nachdem der Tanz und hesonders die ganze
SchiuBszene in Musik getaucht ist, ist es kein Kunststiick, zu erkldren, das Stiick
schreie nach Musik”. Jawohl, aber sehen mufl man es! ich hatte schon lange an
den Orient- und Judenopern auszusetzen, dafl hnen wirklich dstliches Kolorit und
gliihende Sonne fehlt. Dos Bedirfnis gab mir wirklich exotische Harmonik ein, die

besondersin fremdartigen Kadenzen schillerte wie Changeant-Seide. Der Wunsch

nach scharfster Personencharakteristik brachte mich uf die Bitonalitiit, da mir
fiir die Gegensiitze Herodes—Nazarener eine bloBe rhythmische Charakterisie-
rung, wie sie Mozart in genialster Weise anwendet, nicht stark genug erschien.
Man kann es ols einmaliges Experiment an einem besonderen Stoff gelten lassen,
aher zur Nachahmung nicht empfehlen,

Im Jahre 1902 haite Strauss noch an der Ballade Taillefer
(Text von Uhland, Musik fir Soli und Orchester] und an der
,Sinfonia Domestica” gearbeitet. Mit der Komposition von
,Salome” begann er erst im August 1903, als die ,Sinfonia
Domestica” schon fast fertig war. Er kirzte den deutschen
Text um etwa ein Drittel, um ihn der Verlangsamung anzupas-
sen, die der Hinzutritt der Musik bewirkt. Einige nebenséich-
liche oder blof3 erlléuternde Episoden wurden weggelassen,
und im allgemeinen wurden aus den Séizen Wildes, wo
immer es mdglich war, tberflissige oder allzu kinstliche
Partien gesirichen, Partien, die fir den literarischen Stil char
rakteristisch, die aber, nach Ansicht von Strauss, fir die

Verfonung ungesignet waren, da sie die melodische Linie mit
20 vielen Worten belasteten,

)
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Die Niederschrift der , Salome” beschéftigte Sirauss iber ein
Jahr (es muB daran erinnert werden, daB die Dirigententdtig-
keit einen groBBen Teil seiner Zeit in Anspruch nahm; er war
damals auch auf Tournee in Amerika und vollendete im
November 1904 iberdies noch seine Bearbeilung der
JInstrumentationslehre” von Berlioz). Im September 1904
wurde die Komposition fertig; zur Herstellung der Partitur,
einer der meisterlichsten und originellsten des Jahrhunderts,
brauchte er weitere neun Monate {bis zum 20. Juni 1905).

URAUFFUHRUNG

Mit der Auffohrung wandte er sich wieder nach Dresden, wo
er seine Infentionen am besten belolgt wissen durfte und wo
Schuch und der Infendant Grof Seebach in ihrer freundschafr
lichen Ergebenheit auch eventuelle Zensurbedenken sitilicher
oder religidser At am ehesfen beschwichtigen wiirden.

An Ernst von Schuch

Hochverehrtester Freund und Kollege!

lch kann Ihnen schon heute mitteilen, daf die Partitur der
wSalome” bis Mitte Juni vollendet sein wird, Der Klavieraus-
zug ist ebenfalls bereits in Angriff genommen worden und
wird bis Anfang September im Dryck fertig oder wenigstens
in Korrekturbogen soweit vollendet sein, dal3 die Hauptscin-
ger mit dem Rollenstudium beginnen kénnen, [..]

Fartitur und Stimmen werde ich frachten, bis Anfang Oktober
fertig zu stellen (Anfang Juni wird das erste Drifte] der Partitur
schon in Stich gegeben), ich denke somit, Sie kénnen die
Erstauffihrung auf Mitte November anberaumen. Chor isi
keiner drin, aber Solopartien und Orchester sind etwa
doppelt so schwer als , Feversnot”



Nach reiflicher Uberlegung bin ich dahin gekommen, daf3
,Salome” doch nur von Frau Wittich gesungen werden kann.
Die Rolle erfodert eine Scingerin ganz groBen Stils, die an
lsolde und derartiges gewshnt ist. Da Frau Wittich etwas
Schweres lernen soll, ist es nélig, daB sie wenigstens ihre
Partie mindestens drei Monate vor der Premiere in Héinden

hat.
Herodes — Burrian
Jochanaan~ Perron
Narraboth ~ lyrischer Tenor, viel Stimme und etwas hoch?
Herodias —dramatischerMezzosopran mit gutem hohen he
finf sehr hohe Tenorjuden — helle scharfe Stimme, sehr
musikalisch@
ein Page - Aliistin?
F’er sehr gute Solobdsse — zwei Soldaten, ein Nazarener?
.

Die herzlichsten Griifie

lhres

verehrungsvoll ergebenen
Dr. R.-Str.
Berlin, 16. Mai 1905

Arger, Spannung und Aufregung blieben ihm nicht erspart,
denn in der Offentlichkeit wurde geflissentlich MiBtrauen
gegen das Werk, die KraBheit des Sujets und den unge-
wohnien Anspruch der Musik verbreitet. Die Hauptsorge
ereifete Marie Wittich, die Dresdner Hochdramatische und
Caitin eines angesehenen Stadtrats, die eine imponierende
limme, aber keine sehr glaubhafte Salome-Figur besaf und
aulerdem gleichzeitig die lsolde fur Bayreuth studieren
solite. Strauss geriet in Konflikt mit Cosima Wagner und ihrer
Autoritét. Seine Episteln wurden immer gereizter: ,Bedenken
Sie doch, was fir mich bei einer solchen Urauffihrung auf
C?em Spiel steht” . .
SchlieBlich drohte er famlich, dab er unter diesen Umstdn-
en der Dresdner Bihne die Urauffihrung nicht mehr garan-
fieren kénne: |, Wie ich lhnen schon depeschierte, will ich

lhnen bis spdtestens 9. Dezember die Urauffihrung reservie-



ren, kénnen Sie’s dann nicht herausbringen, dann mag es
bringen, wer zuerst fertig wird. Ich reise am 1'1. Dezember
nach RuBland, von wo ich ers am 5. Janvar wieder
zurickkomme. "

Jener Brief mit der unverhohlenen Drohung bewirkte schlief-
lich, dafb man in Dresden alle Kréifio anspannte und die
Urauffohrung der ,Salome* tatséchlich am 9. Dezember
1905 zustandebrachte.

Es war ein Sensorionsereignis, dem die gesamte Kunst- und
Musikwelt, die européische wie die amerikanische, mit
grdlrer Spannung enigegensah. Interessenten, Fachleute,
Joumalisten von iberallher hatten sich eingefunden. Fs war
die erste StraussPremiere, die in ganz groliem Stil vor sich
ging. Und als ob es das Publikum im vorgus geahnthdtte, war
es ~ duferlich — auch ein ganz grofler Erfolg.

Heinrich Kralik
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Richard Strauss:

Es war in Dresden der dort ibliche Premierenerfolg, aber die kopfschiittelnden
Auguren nachher im Bellevue-Hotel waren sich einig, daf das Stiick vielleicht an
ein paar ganz grofien Theatern gegeben, aber bald verschwinden wiirde. Nach
drei Wochen war es, glaube ich, an zehn Theatern angenommen und haite in
Breslau mit einem 70-Mann-Orchester einen sensationellen Erfolg! Nun began-
nen Presseblodsinn, Widerstinde des Klerus — in der Wiener Staatsoper erste
Auffishrung Oktober 1918, nach heikler Korrespondenz mit Erzbischof Pfiffl
der Puritaner in New York, wo das Werk nach der Premiere auf Betreiben gines
Herrn Morgan abgeseizt werden mufite.

Der Kaiser von Deutschland gestattete die Auffihrung erst, als Exzellenz von
Hiilsen den Einfall hatte, am Schluf durch Erscheinen des Morgensternes das
Kommen der Heiligen Drei Kinige anzudeuten! Wilhelm 11, sagte zu seinem
Intendanten einmal: , Es tut mir leid, da Strauss diese ,Salome’ komponiert hat,
ich habe ihn sonst sehr gern, aber er wird sich damit furchtbar schaden!” Von
diesem Schaden konnteich mir die Garmischer Villa baven! Bej dieser Gelegenheit
sei dankbar des fapferen Berliner Verlegers Adolph Fiirstner gedacht, der den Mut
hatte, dos Werk zv drucken, worum ihn anfiinglich andere Kollegen (z. B. Hugo
Bock) nichtim geringsten beneideten. Der kluge und gitige Jude hatte sich damit
aber auch den , Rosenkavalier” erobert. Ehre seinem Andenken!



Dresden,9. Dezember. Voreiner europiischen Elite kiinst-
erisch interessierter Zuschauer unter athemloser Span-
nung ging Strauss-Wildes ,,Salome” zum erstenmal tber
die Bithne des tapferen Dresdener Theaters und endigte
mit cinem unbeschreiblichen Erfolg, der an vierzigmal
oder mehr alle Beteiligten, voran Strauss und den so ver-
dienstvollen Schuch, danken lie. Die wunderbare Lei-
stung des Orchesters kam in dem vollen Hause noch
edeutender zur Geltung: eine revolutionire, geistsprii-
hende Musik in einer selﬁstvcrstﬁndlichcn Schonheit.

Telegraphischer Bericht zur Urauffithrung, in: Neue Freie Presse
(Wien), 10. Dezember 1905, Morgenblatt

Der stirkste Beweis fiir dic innere Kraft seiner Musik liegt
ur mich zunichst einmal in dem groflen Zuge, der das
anze durchweht und cin Zerflattern in Teilwirkungen
verhindert, und in der reinigenden Wirkung, diesichinder
ctzten Szene bewihrt. Denn gerade diese in der Dichtung
abstoflendste Situation wird cﬁlrch dic Musik emporgeho-
benund verklire, so dafl sie das Widerwirtige verliert. Und
das 1st'fi'1r mich die unwidcrlcgliche Bekundung dessen,
alb wir es in ,Salome“ mit einem ernsten und echten
unstwerk zu tun haben.
reilich diirfte auch diese neueste musikdramatische Schop-
fung des genialen Fiihrers unserer Modernen kein dauern-
deg cbenauf der Bithne haben, denn es fehltihr der Ewig-
Cltswert,

Rezension nach der Dresdner Urauffiihrung (1905)




AHNEN DER SALOME

Ausgangspunkt ist Herodes der Grofe, bekannt durch den
ihm beim Evangelisten Markus zugeschriebenen Kindermord
von Bethlehem, Von den ungefdhr ein Dutzend Ehefraven
sind In der Tebelle nur fene beriicksichtigt, deren Nachkom-
men flir den Zusammenhang der Salomegeschichte von
Bedzutung sind,
Anfipas, félschlicherweise off Herodes genannt, war der
Stielvater der Salome. Erwaor landesfirstvon Galida und sol|
als solcher das im Lukas-Evangelivm mitgeteilte Verhér mit
Jesus vorgenommen haben. Antipas (34 n. Chr.) verméhlte
sich in zweiter Ehe mit Herodias, der Frau seines Stiefbruders
Herodes Filipp. Fiir ihn tanzte Salome den Tanz der sieben
Schleier.
In erster Ehe war Herodias also mit Herodes Filipp verheira-
fet; Salome ist der Sprof} dieser Verbindung.
Salome heiratete nach der Tragédie mit dem Taufer Johannes
‘ ihren Onkel Filipp. Als sie Witwe geworden war, vermahlie
| sie sich mitihrem Neffen Aristobyl dem nachmaligen Kanig,
und gebar ihm drei Séhne,

Herodes der Grofe 1 4.y, i
u. 0. verheiratet mit

Mariamne | Mariamne [1 Maltake Kleopatro
Enkelin des Hyrkan Tochter des Simon
|
Aristobul
veh. m. Berenise Herodes Filipp Antipas Filipp t 3¢
L —— verh. m. Hero- verh. 1., m, der n. Chr.
Herodes 1 48 — Herodias — Agrippa dias Tochter des 1. Gemahl &
. Chr. T44n. Chr, Araberkgnigs Solome
veth. m. Mariomne Aretos 2., m.
Herodl
Aristohul Salome o

2. Gemoh! der Selome

Herodes ~ Agrippa — Aristobu]
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JOCHANAAN - Johannes der Taufer

Der Wegbereiter Jesu

Johannes der Taufer. Das leben des Wegbereiters Jesu,
Johannes des Taufers, der ein Biferdasein in der Wiiste
fihrte, predigte und taufte, von dem Tefrarchen Herodes
wegen der Angriffe auf dessen Ehe gefangengesetzt wurde,
im Kerker noch die Gewifbheif von Jesu Erlésertum erhielt und
auf Befehl des Herodes getétet wurde, empling durch die bei
| Markus und Matthcus berichteten besonderen Umstéinde
| seines Todes einen dramatischen Akzent, dem es seine
,I starke und anhaltende literarische Verwertung verdankt.
,‘ Herodias, die sich von ihrem ersten Mann, Herodes' Bruder,
‘, ‘ getrennt hatte und des Herodes Frau geworden war, fijhlte
I sich durch Johannes beleidigt und wiinschte seinen Tod,
f vermochie ihre Absicht aber nicht durchzusetzen, da Hero-
' des Johannes schétzte (nach Matthéius fiirchtete er das Volk).
] Auf einem Fest lie Herodias ihre Tochter vor Herodes und
”/ den Gasten tanzen, und der entziickte First schwor dem
Médchen, ihr zu geben, was es fordere. Auf Geheil3 der
Mutter verlangte sie das Haupt des Téufers auf einer Schijs-
| sel, und der erschrockene Herodes muBe sein Wort halten.
, Diese durch Markus fir alle Zeit an den Konflikt zwischen
| Johannes und Herodes geknipfte Erzahlung geht auf eine
von Livius nach der Anklageschrift des Cato erzéhlte Tat des
Konsuls Flaminius zurick, der im Jahre 192 v. Chr. wiéihrend
des Krieges gegen die Gallier beim Mahl einen Gefangenen
erschlug, um seinem Llustknaben das Schauspiel einer Ent-
hauptung zu biefen. Bei Valerius Antius und spéiteren Autoren
tratan die Stelle des Knaben eine Geliebte, die Flaminius die
Tat abschmeichelt: Seneca berichtet in den Kontroversien
(34-41), daB die effekivolle Episode von den Rheforikern
aufgegriffen und vielfach variiert worden sei: Die Verwand-
lung des Konsuls in einen Statthalter, die Verénderung der
) Blutiat in einen Hinrichtungsbefehl, der Tanz der Geliebien
und das Versprechen des Statthalters erweiterten die Fabel,
die dann in der oben erwéhnten Johannes-Erzahlung auf die
15 sehr geeignete Konstellation in Judda tbertragen wurde,




wobei die weibliche Rolle auf zwei Personen, die infrigante
Mutter und die bestrickende Tochter, Uberging. Schon dem
Kirchenvater Hieronymus war die Ahnlichkeit der Flaminius-
und der Johannes-Geschichte bekannt. Der jidische Histori-
ker Josephus, der die Familienverhdlinisse des Tetrarchen
genau darstellte und auch den Tod des Johannes berichtet,
erwahnt den Tanz der Prinzessin nicht.

Die Kirchenvater gestalteten den Martyrertiod des Johannes
aus. Bei Augustin wurde Herodias zur bosen treibenden
Kralt, und seitlsidor von Pelusium (Anf. 5. Jh ) fragt die Tochter
den historischen Namen Salome, wahrend sie in der Volks-
legende oft unbenannt blieb, falschlich wie ihre Mutter
Herodias hieB oder auch mit ihr zu einer Person verschmolz.
Legenddre Berichte tber ihr Ende wollen wissen, daB sie
beim Tanz in das Eis einbrach und dieses ihr den Kopf
abschnitt, In Frankreich wurde sie mit einer Fee oder Hexe
icentifiziert, in Deutschland dagegen in das Wilde Heer
verbannt. Hier gelobte Pharaildis, die Tochter des Herodes,
keinem anderen anzugehéren als dem Johannes, worauf der
erzimte Herodes diesen enthaupten liel; das Madchen
wollte das Maupt des Toten kilssen, dieses aber blies sie an,
sO dab sie von da an ruhelos durch die Luft treibt (Nivardus,
YS@ngrimus, 12.Jh.).

'e Gestalt des Johannes wurde durch ihre Funktion im
Christlichen Heilsplan zum notwendigen Bestandteil aller
austihrlicheren Darstellungen des lebens Jesu. Johannes tauft
©Sus und weist seine Horer auf ihn hin, er geht ihm in der
Hallenfahyt voran, verkindet den Seelen ihre baldige Erlé-
Ung und begriBt den die Hélle entsiegelnden Christus.

Elisabeth Frenzel
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ZEITEN DER UNRUHE - EINST UND JETZT

Verwirrend vielfarbige Hintergrinde

Herodes ~ Salome — Herodias, diese Namen beginnen sich
Zu verweben wie zu einem dunkelfarbigen orientalischen
Teppich, der ~ von schimmernden Silberfaden durchzogen
~geheimnisvoll und vieldeutig ist wie alles, was die schwiile
Luft dieser seltsamen Nacht an Begegnungen, Geriichten,
verwirrenden Religionsgespréichen, politischen Gegensét-
zen und persdnlichen Leidenschafien herantréigt.

.Der Tetrarch sieht finster drein”, sagt einer der die Festtafel
beobachtenden Soldaten

Wer ist das, der Tetrarch, der |, Vierfirst” nach des griechi-
schen Wortes Bedeutung? Nach den wissenschaftlichen
Unterlagen stammt urspringlich die Bezeichnung , Tetrarch”
im Sinne von ,Vierfelfirst” aus Nordgriechenfond, wo in
Thessalien, Jahrhunderte v. Chr., vier verschiedene Stamme
von gewdhlien Oberhéuptern mit sakralen und richterfichen,
aber nie politischen Befugnissen vertreten wurden Im Laufe
der Zeit gelangte die Bezeichnung ,Tetrarch” qus der
griechischen in die rémische Verwaliungssprache und wurde
fir die paléstinensischen Cebiefe von den Rémern ersimals
bei dem von ihnen ols Statthalfer eingesetzten Iduméer
Herodes angewendet. Herodes L {der Grosse) beherrschte
das ganze jidische land mit den vier Provinzen Judéia,
Samaria, Galilda und Perda; er erhielf spdter auch den
Kénigstitel, jedoch behislten sich die Rémer die Ernennung
bzw. Bestditigung der Tetrarchen vor.

Die Familiengeschiche der Heroder ist blutig und grausam.
Aus Besorgnis um die Sicherheit seines Thrones lieR Hero-
des 1., als Nichfiude beim Volk wenig beliebt, seine Gattin
Mariamne und drei seiner Séhne ermorden. Als er starb,
wurde sein Reich von den Rémem zwischen drei weiteren
Séhnen aufgeteilt- Herodes Antipas, der Jingste, erhielt
Galilda und Perda und worzurZeitder\/\/irksomkeirjesu dort
der herrschende JJetrarch”. Seine zweite Gattin, Herodias,
hatle er einem dlieren Halbbruder entfihi und, einer unbe-

20 weisbaren legende zufolge, den lstigen Gation in zwélfiah-




fige Gefangenschaft gesetzt. Dann liefs er ihn durch den
Henker erdrosseln . . .
Die Nacht auf der Terrasse trégt ein besonderes Signum:
Herodes Antipas feiert seinen Geburisfag inmitten einer
Schar von Ehrengésten, einem bunten Gemisch von Agyp-
tern (Arabemn), Juden, Griechen und den eigentlichen Herr-
schern, der rémischen Militérmacht, vertreten durch einen
Prokonsul oder vielleicht gar von dem Prokurator selbst, der
in Césarea am Mittelmeer saB. Dessen Name lautete zur Zeit
unserer Handlung Pontius Pilatus. Alle diese Personen blet-
en in mystischem Halbdunkel, sind nur vermutbare Teile des
verwirrend vielfarbigen Hintergrundes.
Genau zu bestimmen ist der Ort des Geschehens, die Feste
acherus in Percia, dstlich des Toten Meeres, in welcher
Herodes Antipas neben groBen geheimen Waffenlagern
und Kriegsvorréiten auch einen palastahnlichen Teil, der von
seinem Vater stammte, fur sich und seine Hofhaltung besab.
Die Zeit erschien ihm zu aufgeregt und gefahrlich, als dal er
sich in der von thm zu Ehren des rémischen Kaisers Tiberius
80 benannien neu angelegten Hauptstad: Tiberias am See
von Genezareth sicher gefihlt hétre.

s erscheint bemerkenswert, daP die garende Unruhe im

lande denselben Motiven entsprang, die heute, nach bald
Zweitausend Jahren, den Nahen Osien zu einem immer
schwelenden Brandherd machen. Die Gegensdlze zwi
schen Arabern und Juden sind bis in die Jefztzeit virulent
geblieben, ihre Ursachen, religivse und machtpolitische
Anspriiche, haben sich nicht geéindert.

uf dem Boden dieser von legenden, Prophezeiungen,
Unbegreiflichen Waundertaten und verwirrendem Erscheinen
Neuer geheimnisvoller Persénlichkeiten gendhrten Umweli
Wachst ein seltsames Geschopf heran, Uber dessen Existenz
und tragisches Erleben, angefangen von der Bibel durch die
O_Whunderte bis zu Oscar Wilde, Gustave Flaubert und
Ichard Strauss, berichtet wird: ,Salome, die Tochter der
eredias, Prinzessin von Judéa”.

Rudolf Hartmann
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Lieber Herr Fiirstner!
lch werde die franzésische Ausgabe selbst besorgen. Ich
méchte Wildes Original, das von Frau lachmann wértlich
Ubersetzt ist, nicht vercindern und werde darum die Singstim-
me darnach selbst einrichten, sobald ich eine zweite Correk-
tur des Klavierauszuges in Héinden habe. Die Klavierstimme
bleibt dieselbe, die Singstimme muf3 fir die franzésische
litalienische] Ausgabe ganz neu gestochen werden. Zur
Superrevision iibergebe ich dieselbe dann meinem Freunde
R. Rolland in Paris, bei dem ich soeben angefragt habe.
Richard Strauss

ROMAIN ROLLAND - RICHARD STRAUSS:
ARBEITSBRIEFE ZUR ,SALOME"

Richard Strauss an Romain Rolland, 5. Juli 1905

... Jetzt eine Bitte: Sie wissen, daB ich eine ,Salome” nach
Oscar Wilde beendet habe. Es handelt sich um eine
Komposition auf den franzésischen Text. Oscar Wilde hat
die ,Salome” im Original auf Franzésisch geschrieben, und
ich méchte auch den Originaltext fir meine Komposition ver-
wendsn. Ich kann diese Arbeit keinem Uberseizer anvertrau-
en, méchte aber das Original von Wilde fextgerecht bewah-
ren; deshalb soll sich der Tonsatz dem franzésischen Text -
anpassen. Wer kénnte, wenn ich fertig bin, prifen, ob ich
der franzésischen Sprache keinen Abbruch getan habe? Ich
schicke lhnen beiliegend eine Probe: aus den Anderungen
kénnen Sie ersehen, ob ich die Betonung der franzésischen
Sprache richtig erfaBt habe.

Noch eine Frage: missen im franzésischen Gesang alle
stummen Endsilben befontwerden? Comme, princessé, oder
kann man befonen, wie man wille Es einmal tun und ein
andermal unterlassen? Kann man .Comme la princesse
Salomé est belle ce soir” (Original) durch ,Comme est belle
ce soir, la princesse Salomé!” ersefzen?

Oder auch: ,Comme elle esf belle ce soir, la pr. S.1" Ich

24 danke lhnen im voraus herzlich und gribe Sie . . .



Romain Rolland an Richard Strauss, 9. Juli 1905

Vielen Dank fur Ihren lieben Brief. Das stumme & ist eine der
groben Schwierigkeiten der franzésischen Sprache. Man
mubb sich sehr hiten, es wegzulassen: es fragtwesentlich zum
Zauber unserer Dichtung bei, aber es ist selten, daB ein
Fremder es richtig empfindet. Es ist weniger ein Laut als ein
Nachklang, ein Echo der vorhergehenden Silbe, die in der
Lutt nachvibriert, sich wiegt und sacht verklingt. Man halt das
stumme ,e" fir monoton, weil man meint, es habe eine
einheitliche, der vorhergehenden Silbe entsprechende
Quantitat, Dem ist nicht so: es ist eine der Quellen fir die
Musikaliét unserer Sprache, in gewisser Weise die leichte
Gewandung des Wortes; es umgibt es mit einer flieenden

Aimosphére. Wenn sie es fortlassen, bleibt nur das nackie
Skelett,

,On dirait un’ femm’ . . "
Ll ressemble & un' petit’ princesse”

Das ist kein Franzésisch mehr. Das ist Argot. Natirlich wére
¢s noch schlimmer, das stumme ,e" zu stark zu betonen. Es
sind sehr feine Schattierungen, lauter Halbschatten. ich rate
lhnen dringend, sich ,Pelléas und Mélisande” von Claude

ebussy zu besorgen, wenn Sie die Parfitur nicht schon

aben, die Vertonung paft sich ganz genau dem Maeter-
linckschen Text an — oder die JLieder der Bilitis”, auch von

ebussy, auf drei Gedichte von Pierre Louys komponiert. Es
sind Wunder franzésischen ,Sprechens” in der Musik und
wahthaft Muster in ihrer Art, weihrend der Vorlrag der
Bruneay und Charpentier siindig fehlerhalt, schwerfallig und
ohne Beziehung zur wirklichen franzésischen Aussprache ist,
~ich meine zur schénen Sprache des eleganten Gesprachs,

le die Ihrer  Salome” wie die des ,Pelléas” von Debussy
seinmufd. Lassen Sie also diese Werke von Durand kommen.




Richard Strauss an Romain Rolland, 15. Juli 1905
Lieber Freund,

Ich habe mir also Debussy kommen lassen, aber auch beiihm
finde ich die gleich Nonchalance des Vortrags, die mich seit
icher in der franzésischen Musik so Gberrascht hat. Warum
singt der Franzose anders, als er sprichte Das sind Atavismen
oder eine versteinerte Tradition!

Bei uns hat Wagner das Gefihl fir den Sinn der Sprache
wiedererweckt. Frankreich scheint mir noch in der Kinstlich-
keit der Kothumiragodien des 18. Jahrhunderts befangen.
Ritte, lehren Sie mich, wenn lhnen das maglich ist, wie man
sich von diesen alten Angewohnheiten befreien kann.

Mit den besten” GrifBen . . .

Romain Rolland an Richard Strauss, 16. Juli 1905
Lieber Freund,

sunéchst: ich bin kein Dichter (weder Literat noch Kritiker oder
Professor) — ich bin Romain Rolland und will nichts anderes
sein. lch bin nur Dichter, um thnen zu Diensten zu sein.
Und dann — ich weiB nicht recht, was ich Thnen antworten
soll. Ich habe zu viel zu sagen, undich firchte, ein wenig hart
2u sein. Erlauben Sie mir, es thnen in aller Freundschaft zu
sagen? lhr Deutschen seid erstaunlich; Ihr versteht nichts von
unserer Dichtung, Uberhaupt nichts, und Ihr urteilt mit uner-
schitterlicher Sicherheit Gber sie. — Sie meinen, wir téten das
gleiche in Frankreich? — Nein. Wir beurteilen Eure Dichter
nicht, wir kennen sie nicht. Aber es ist besser, gar nicht zu
kennen, als zu glauben, man kenne, wenn es nicht wahr ist.
Sie fragen mich: ,Warum singt der Franzose anders, als er
spricht2” Aber werist ,der” Franzose? Welcher Franzose aus
welcher Provinz Frankreichs? — Und was verstehen Sie unter
franzésisch ,sprechen’@ Welches franzésische ,Sprechen”
kennen Sie2 — Die franzdsische Sprache ist unser schonstes
Kunstwerk, und Sie méchten, dafb wir selbst es zersiéren
Wir Franzosen sind viel zu sehr Kinstler, Unsere Sprache
wird erst mit uns sterben.
Im ibrigen: schreiben oder singen Sie so, wie Sie sprechen?
26 Was ist dieser Text von Wilde, den Sie gewdhlt haben? lst



es nicht weitvon jeder Echtheit entfernter literarischer Jargon?
Und Sie méchten der Dichtung eines dekadenten Anglo-
Belgiers den redlistischen Vortrag eines Montmartreargols
geben? Man muf3 konsequent sein. Wenn Sie einen Farben-
kleckser vom Montmartre sprechen lassen sollen, nehmen Sie
den Akzent des Montmartre. Wenn Sie einen Bauern aus
Savoyen oder aus der Auvergne auf die Bihne bringen,
nehmen Sie den savoyardischen Akzent oder den der
Auvergne. Wenn Sie aber ein musikalisches Gemdéilde der
Prinzessin Salome (oder Mélisande) entwerfen, die literari-

sche Schapfungen sind, missen Sie die Sprache der Literatur
verwenden.
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SIEGESZUG DER ,SALOME”

Schon am 16. Mai 1906 konnte Graz als vierte Stadt nach
Breslau und Prag eine ,Salome” herausbringen, die insofern
bemerkenswert war, als Richard Strauss dort zum erstenmal
sein Werk dirigierte. Mahler hérte die Auffihrung.

,Es fand némlich damals, Mai 1906, unter des Komponisten
eigener leitung, in Graz, der Hauptstadt Steiermarks, die
Gsterreichische Premiere der ,Salome’ statt, zu deren iber
haupt erster Auffihrung Adrian einige Monate friiher mit
Kretschmar nach Dresden gefahren war, und er erklcirte
seinem lehrer und den Freunden, die er unterdessen in
leipzig gemacht, er wiinsche das glickhaftrevolutiondre
Werk, dessen dslhetische Sphére ihn keineswegs anzog,
das ihn aber natiirich in musikalisch+echnischer Beziehung
und besonders noch als Vertonung eines Prosa-Dialogs
interessierte, bei dieser festlichen Gelegenheit wiederzuhd-

“

ren.
(Thomas Mann, Dokior Faustus)

Im Dezember 1906 fand die Berliner ,Salome"-Premiere
statt. Strauss selbst dirigierte, und mit Emmy Destinn fiir die
Titelrolle war eine Séingerin und Darstellerin gefunden, deren
leistung der Komponist ,einfach unerreicht, ger@d@zu vor
bildlich” nannte. :

Salome” trat ihren Siegeszug an und wurde bald in allen
grofien Hausern gespielt. Bereits 1910 stand sie auf den
Spielplénen der Operhéduser von Europa, Nord- und Siid-

amerika,




+~SALOME” IN WIEN

Gustav Mahler, der das Werk in Wien zur gleichen Zeit wie
Dresden hatte bringen wollen, erhielt nach Intervention der
Kirche ein strenges Verbot, hingegen wurde dem Breslaver
Opemensemble erlaubt, die Oper im Mai 1907 im deut-
schen Volkstheater in Wien unter Julius Priwer zur Auffih-
rung zu bringen. Am 23. Dezember 1910 war es die
Volksoper unter Rainer Simons, die das VWerk herausbrachte
und Bershmtheiten wie die Sangerin Gemma Bellinzoni
einlud.
Die Hofoper konnte ,Salome” erst am 14. Oktober 1918,
kurz vor dem Ende der Monarchie und der damit verbunde-
nen Theaterzensur, auffihren. Inszenierung: Wilhelm von
Wymetal, Dirigent: Franz Schalk, Salome: Maria Jeritza.
Im Jahre 1938 wurde die Oper neu einstudiert, die musiko-
lische leitung hatte Hans Knappertsbusch. Bis 1944 erlebte
~alome” 125 Auffihrungen.
Kurz nach dem Krieg gab es am 9. Juni 1946 im Theater
an der Wien — dem Ausweichquartier der Staatsoper —eine
Neueinstudierung. Josef Wit fihrte Regie und sang auch
den Herodes und spater den Narraboth, Rudolf Moralt
dirigierte, liuba Welitsch sang die Titelrolle, die spéter auch
von Maria Cebolari gesungen wurde, 1947 wurde ,Salo-
me" im Rahmen eines Gastspiels dreimal in london gezeigt.
Am 30, Dezember 1955 wechselie das Werk wieder in die
nevertffnete Staatsoper, wurde dort noch weitere 15mal
gespielt, bis 1957 eine Neueinstudierung unter Josef Wit
und unter der musikalischen Leitung von George Szel
erfolgte, Im Mai 1958 fuhr die Wiener Staatsoper v, a. mit
»Salome” zur Weliausstellung nach Brissel,
Im Jahr 1965 erlebte ,Salome” eine Neuinszenierung.
Wieland Wagner fihite Regie, Zdenek Kosler dirigierte,
Anja Silia sang die Salome, Astrid Varnay die Herodias,
Gerhard Stolze den Herodes, Eberhard Waechter den
Jochanaan und Fritz Wunderlich den Narraboth. Nach 31
Auffiihrungen wurde das Werk am  22. Dezember 1972
Gbermals ney in Szene gesefzt. Dirigent: Kail Bohm,
egisseur: Boleslav Barlog, Bihnenbild und Kostime: Jirgen
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Rose. Titelpartie: Leonie Rysanek Gausmann, Herodias: Grace
Hoffmann, Herodes: Hans Hopf, Jochanaan: Eberhard
Waechter, Narraboth: Waldemar Kmentt. Die Oper wurde
u. a. dirigiert von Horst Stein, Chrisioph von Dohnany,
Heinrich Hollreiser, Gerd Albrecht und Zubin Mehta. Inter-
prefinnen der Salome waren u. a. Birgit Nilsson, Montserrat
Caballe, Gwyneth Jones und Karan Armstrong.

Angelika Niederberger
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,SALOME” UND MAHLER

Es berthrt eigenartig, daB Mahler, dessen musikalische
Physiognomie sich von derjenigen seines weltmdnnischen
Zeitgenossen so sehr unterschied, doch in der lage war, den
Bereich zu erkennen, in dem Strauss Wesenfliches und
Bleibendes leisten konnte. Den Entwurf seiner Oper ,Salo-
me" hatte Strauss schon im Herbst 1904 voliendet. Als er
Mahler in StraBburg begegnete, néherte sich auch die Arbeit
an der Partitur den letzten Takten. Mahler wufite von der
Entstehung des neuen Werkes schon seit einiger Zeit. Erhatte
Strauss sogar von dem Libretto abgeraten. Nicht nur aus
ethischen Griinden, sondem weil er die Unauffihrbarkeit
einer solchen Oper in katholischen Landem befirchten
mubte. Dennoch war Mahler begierig, das Werk kennenzu-
lernen.

In StrafBburg spielte Strauss, der selbst dazu sang, einiges
vor. ,Mahler war hingerissen”, schreibt Alma Mahler in ihren
Erinnerungen. ,Wirkamen zum Tanz. Erfehlte. ,Dés hab i no
net g’'macht!’ sagte Strauss und spielte nach der grof3en
Licke weiter bis zum Schluld. Mahler meinte: , Ist das nicht ge-
fahrlich, den Tanz einfach so auszulassen und spdter, wenn
man nicht mehr in der Stimmung der Arbeit steckt, ihn zu
machen?' Aber Strau3 lachte: ,Dés krieg i schon’.

Mahler entschloB sich, die Erlaubnis zur Urauffihrung des
Werkes in Wien zu erkémpfen. |hm war klar, dab es grofie
Mhe kosten wiirde, der Zensurbehorde das Einverstandnis
abzuringen. Wann aber, wenn nicht jetzt — im Augenblick
seiner gréBten Machifille -, sollte er solchen Kampf wagen?
«Das ist der Wahnsinn!" hatte Cosima Wagner ausgerufen,
nachdem Strauss ihr einige Stellen aus der Partitur vorgespielt
hatie. Mahler, der gegen das Buch opponiert hatte, bege
sterte sich fir die Musik. Im September 1905 meldete er
Strauss den Stand des Kampfes mit der Hoftheaterzensur:
,WWenn ich auch noch nicht die Zusage erlangen konnte, so
kann ich doch schon das verheiungsvolle”,Schwanken'
konslatieren.”

Wenige Wochen spdter fiel die Entscheidung. Sie war
negativ. Am 11. Oktober schrieb Mahler an Strauss: ,Ich

sa kann nicht umhin, Thnen von dem hinreienden Findruck zu



sprechen, den mir thr Werk bei der neverlichen lesung
i macht! Das ist Ihr Héhepunkt bis jetztl Ja, ich behaupte, dab
| sich nichts damit vergleichen &R, was Sie sogar bis jefzt
gemacht haben . . . Was ich schon lange gewuf)t habe: Sie
sind der berufene Dramatiker!”
Zwei Johre spdter, als Mahler von der Wiener Oper
Abschied nahm, meinte ein Kritiker, Mahler hatte den
Augenblick eines ruhmvollen Riickiritts versGumt. Nach der
Ablehnung der ,Salome” hétte er beim Obersthofmeister
seine Entlassung erbitten soflen . . .

Kurt Blaukopf |




lieber Freund!

Es ist leider traurige Wahiheit! Ja, noch mehr: Die Censur hat
es bereits refisiert. Bis jetzt weill es noch niemand, denn
ich setze Himmel und Holle in Bewegung, um diese Bétise
riickgdngig zu machen. Bis jetzt habe ich noch nicht ervieren
kennen, auf welchen Einflul dieses Verbot zuriickzufihren.
Dieser Brief kommt mir sehr gelegen! Salome ist zwar am
Jubiléumstheater ganz unméglich! Aber mein Plan ist jetzt,
diese Auffihrung als méglich darzustellen, - Sie missen mich
gegebenentalls darin unterstitzen und sogar Scheinverhand-
lungen fihren. Ich denke, mit dieser Pistole an der Brust wird
auch die hochweise Censur mit sich sprechen lassen. — Sie
glauben gar nicht — welche Unannehmlichkeiten ich da
schon habe durchmachen missen — schon bei meiner
Riickkunft aus StraBburg, als ich mit Begeisterung von mei-
nem Vorhaben sprach. Nurdeshalb habe ich die Salome fuir
hever — eventuell Feber in Aussicht genommen. Ich wollte
lhnen diese Besorgnisse ersparen, um lhnen nicht die freude
an der Premiere zu verderben. AuBerdem habe ich gehofft,
und hoffe noch immer, daB eben der Umstand — daf3 ein sehr
katholischer Hof wie der Dresdner die Auffihrung geschehen
lcif}t, auch hier ins Gewicht fallen wird. — Also bitte — noch
eine Zeit lang schweigen, dem Simons schreiben, dabf,
wenn Hofoper ablehnt, die Auffihrung am Jubildumstheater
ins Auge gefal3t wird. Den Brief bitte ich mir fir einige Tage
noch zu lassen. Ich hoffe, daB er mir eine (ganz unverhoffie)
Wialfle im ungleichen Kampf sein wird. Und nun, lieber
Strauss — ich kann nicht umhin, thnen von dem hinreiBenden
Eindruck zu sprechen, den mir Ihr Werk bei der neverlichen
lesung macht! Das ist der Hohepunkt bis jetztl Ja, ich
behaupte, daB sich nichts damit vergleichen i}, was sogar
Sie bis jefzt gemacht haben. Sie wissen — ich mache keine
Redensarten. |hnen gegeniber noch weniger als gegen
andere. — Aber diesmal habe ich das Bedrtnis, lhnen das
zu sagen. Da sitzt jede Note! Was ich schon lange gewuBt
habe: Sie sind der berufene Dramatiker! Ich gestehe, daf Sie
mir durch lhre Musik das ,Wilde'sche” Werk erst verstcind-
lich gemacht haben. Ich hoffe, bei der Premiere in Dresden
dabei sein zu kénnen. lassen Sie mich ein Wort wissen, ob
s Sie mit meinem Feldzugsplan einverstanden sind. Mein Wort



darauf, daB} ich kein Mittel unversucht lassen und nie

erlahmen werde, mich fiir dieses unvergleichliche, durchaus
originale Meisterwerk einzusetzen.

In aller Eile und herzlichst

lhr Gustav Mahler

Wien, 11. Oktober 1905

! . S i i
Thas " e A v:;??"?’..
T 5 R T i
i PRIt WO Nl o
m.m: B iy,
i bt }




Alois Brandstetter

éALON\E ODER .
DIE MUSIK DER VERFUHRUNG

LEs ist dir nicht erlaubt, sie zu haben.” Mit diesen einfachen
Worten driickt Matthéus im 14. Kapitel seines Evangeliums
den Einwand des Propheten Johannes des Téufers an Hero-
des wegen dessen Verhdlinis mit Herodias, der Frau seines
Bruders Philippus, aus. Er liestihm recht eigentlich die Leviten,
erinnert ihn also an das alie Gesetz der Juden. Herodes
Antipas aber will sich vom Propheten nichts sagen und nichts
nachsagen lassen. Im biblischen Text heit es, daB er
Johannes zwar in den Kerker wirfi, vor einer Hinrichtung aber
aus Furcht vor dem Volk, das Johannes fir einen Propheten
héih, zuriickscheut. In spéteren Nachdichtungen ist manch-
mal auch von Respeki, ja Hochachtung die Rede, Ehr- und
‘Coftesfurcht stait Volkesfurcht sozusagen. Je mehr die Dichter
aber Herodes exkulpieren, um so mehr wird die ,schwarze
Petra” Herodias zugeschoben, denn jemand muB3 die frei-
werdende oder ibrigbleibende Schuld ja zugespielt bekom-
men. Da fuf sich, im heutigen Wissenschafisiargon gespro-
chen, eine ganz andere Beziehungskiste” auf: Herodias
fohlt sich von Johannes nicht nur diszipliniert, sondern auch
verschmdaht. Verschmahte Liebe! ,Wird ein Weib das Haupt
begehren eines Mannes, den sie nicht liebte”. fragt Heinrich
Heine in ,Atta Troll” {(1847), wo Herodias im Geisterzug des
Wilden Heeres mit dem abgeschlagenen Haupt des Taufers
Erscheinf. Nur aus liebe also kénne ein solcher HaB entste-
en.
Wie aber nun im einzelnen motiviert wird, ob biblisch, nach-
oder auch unbiblisch, der Zom der Méchtigen gegen den
Einspruch des Propheten spielt im moralischen Spiel der
Krfte eine Hauptrolle. Moralapostel”, neverdings auch
,Fundamentalist” sind Schimpfnamen fiir rigorose  Ethiker
heutzutage. Die deutsche Theologin Ute Ranke-Heinemann
hat jingst in dieses Horn gestofien und das Wort fiir jene
Partei der Kiitiker gefihrt, als sie sich mit dem Ruf oder
38, Platzverweis” an die Hierarchen der Kirche vernehmen lieB:

p—



Bischafe raus aus den Schlafzimmem!”. Es scheint freilich
heute im Blick auf den Zeitgeist riskanter, als Fundamentalist
verschrien zu werden, als ein Tabu zu brechen. Ja man kann
es nunmehr gem fiir ein gutes Geschaft ansehen, die offenen
Tiren des Schlafzimmers einzurennen . . ., Vieles ist schlech-
ter geworden, nur eines ist besser geworden: Die Moral ist

schlechter geworden”, heiBt einer der Spontispriiche der |

68er-Generation. Es hat sich also manches verandert von
Heine bis Heinemann. Verbessert oder verschlechtert, das ist
hier die Frage.

lang ist die Reihe jener Mértyrer, die Monarchen, Tetrarchen

und andere Potentaten mit Vorwiiffen gemartert und daran
erinnert haben, daB sie sich auch selbst an jene Gesetze
halten muBten, die sie fir ihre Untertanen erlassen haben.
Rufer in der Wiste! Die Souverdne aber waren so frei, jene
Rufer in die Wiiste zu schicken, wie auch an Jochanaan, der
leidenden unter den vier handelnden Hauptpersonen der
Oper ,Salome"” von Richard Strauss, ersichtlich wird. Genau-
genommen sind es nach dem Libretto der Oper, das Hedwig
lachmann nach der von Oscar Wilde urspringlich franzé-
sisch verfaBten ,Salomé” aus dem Englischen ins Deutsche
ibertragen hat, ja zwei Leidiragende. Denn enigegen dem
biblischen Bericht bei Matthdus ist nun — wie Herodias bei
Heine — Salome selbst die von Jochanaan Verschmahte:
MHattest du mich angesehen, du héttest mich geliebt. Denn
das Geheimnis der Liebe ist groPer als das Geheimnis des
Todes.” Salome ,tanzt in eigener Sache”, wie es Elisabeth
Frenzel in ihren , Stoffen der Wellliteratur” ausdriickt. Als sie
sich iber die Schiissel mit dem Haupt Jochanaans beugt und
es kifBt, ahndet Herodes diesen piefdtlosen, grauenhafien
KuBraub”  Man tote dieses Weib.” Die Tragodie ist
perfekt.
Wie unendlich keusch ist der biblische Bericht des Matthéus
an der entscheidenden Stelle: ,Am Geburtstag des Herodes
aber tanzte die Tochter der Herodias inmitten der Géste und
and das Wohlgefallen des Herodes’, ,. . . et placuit
férodi“, heiPt es im lateinischen Text, womdglich noch
nichterner und abstrakter. Placere, deutsch ,gefallen”, weniger

als Mohlgefallen”. Wie wahrhaft, geféllig” aber ist gerade

iese Schlusselstelle des Tanzes in der Oper. Wie opulent 3
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sind die leerstellen des Textes der Bibel in der Oper
dngereichert! Aus dem durftigen saliavit, ,hipfte”, wird der
Tanzder sieben Schleier, ein erofisch-pantomimisches Glanz-
stiick, von Strauss unendlich ,anziehend”, ja ,verfihrerisch”
in Musik gesetzt. Diese Kunst ist fiirwahr unwiderstehlich und
bringt Herodes und uns Musikhérer um Besinnung und
Verstand. Amentes amantes! Hier bleibt kein Wunsch offen.
Kein Wunder, da Herodes Salome jeden Wunsch erfillt,
ihr statt des Lebens Jochanaans vorerst sogar den Vorhang
des Allerheiligsten offeriert. Selbst mit Frevel also will er
Salome fir den Tanz belohnen. Er miite sich, wie Odysseus
bei den Sirenen, anbinden und fesseln lassen, um der
Bestrickung durch Ton- und Kérpersprache nicht zu erliegen
und sich der magischen Anziehungskraft zu entziehen. Die
.Klangrede" ist, wie schon in der Peripetie des Dramas nach
dem Abgang des Jochanaan, die in das symphonische
Zwischenspiel verlegt wurde, auch im Tanz ,persuasiver”

-das heiBt berzeugender und unwiderstehlicher, als es di.e
" Botschaft einer Arie oder Sprechgesang sein kénnte. Musi
. ist die gefahrlichste der Kinste, ist die nonverbale Botschaft

dieser Oper.



,Doch jeder totet, was er liebt.
Ich sag es, duf jeder es hort!

Der tut es mit dem bosen Blick,
Der mit Schmeicheln, das betort.
Der Feigling totet mit einem Kuss,

Der Kihne greift zum Schwert.”
Oscor Wilde, SchluBuerse aus:
 Die Baflade vom Zuchthous zu Reading”, 1896






Oscar Wilde

Geboren am 16. Oktober 1854 in Dublin, gestorben am
30. November 1900 in Paris. Wilde studierte mit gldnzen-
dem Erfolg in Dublin und Oxford, wo er vor allem unter den
EinfluB Walter Paters geriet. Seinen Aufstieg zu einer der
prominentesten Figuren der literarischen Szene londons
verdankte er weniger den Gedichten, die er 1881 publizier-
te, als vielmehr seiner provokativen Propaganda fur die
ldeen des Asthetizismus, seinem extravaganten Aufireten und
seinem auBergewdhnlichen Konversationstalent. Nachdem
er einige Johre als Rezensent fur verschiedene Wochenblét-
ter gearbeitet hatte, wurde er Herausgeber einer Fravenzeit
schrifi und verdffentlichte zwei Mérchensammlungen {,Der
glickliche Prinz und andere Erzéhlungen”, 1888, und ,Ein
Granatapfelhaus’, 1891] sowie kunst- und literaturkritische
Essays |, Intentionen”, 1891). Zuseinen bekanntesten Werken
zéhlen der Roman ,Das Bildnis des Dorian Gray” {1891),
die Gesellschaftskomadien ,lady Windermeres Fécher”
{1892), ,Eine Frau ohne Bedeutung” (1893), ,Ein idealer
Gatte” (1895}, ,Bunbury” (1895) sowie der von Richard
Strauss vertonle Einakter ,Salomé” (1893; Urauffihrung:
1896). Auf dem Hohepunkt seiner Karriere wurde er 1895
wegen homosexueller Praktiken zu zwei Jahren Zuchthaus
verurleilt. In den letzten Monaten seiner Haft schrieb er den
langen Brief ,De Profundis” an seinen Freund lord Alfred
Douglas, kurze Zeit spdter sein letztes Werk, ,Die Ballade
vom Zuchthaus zu Reading” (1898). Thomas Mann sah
Wilde vereint mit Nietzsche in einer ,Zeit des ersten Anren-
nens der europdischen Intelligenz gegen die verheuchelte
Moral des vikiorianischen, des biirgerlichen Zeitalters.”

A3




OSCAR WILDES ANREGUNGEN

Oscar Wildes ,Salome” ist nicht einfach irgendein beliebi-
ges Werk des asthetischen ,dekadenten” Zeitalters, des Fin
de siecle um 1890. Wir sehen es heute, da es von der
Verionung Richard Strauss’ ganz Gberdeckt und Gberflutet
worden ist, klarer und ganz anders. Dieses kleine Drama ist
wie ein Becken, das von tberallher Gewdisser sammelt, ein
Kréftezentrum, das durch eine enorme Saugkraft Krdfte an
sich zieht und verarbeitet. Oscar Wilde hat hier wahrschein-
lich ganze Arbeit geleistet. Er erzéhlt seinem spanischen
Freund Gomez Carillo von den vielen alten Gemdlden, die
er in sich aufgenommen hat. Er beneidet ihn, daB er in
Madrid im Prado dlle die zahlreichen Salome-Bilder gese-
hen hat: von Tizian, von Stanzioni, von Alessandro Veronese
und von anderen. Von allen diesen weif auch Wilde — er
kennt das Gemélde von Leonardo, die Salome von Luini; er
erzéhlt Gomez Carillo, daf er Salome-Bilder von Rubens,
von Direr, von Ghirlandajo, von van Thulden, von leclerc,
von Regnault gesehen hat.

Jeden Tag éndert er die ganze Konzepion der Salome.
Dann liester die Novelle ,Hérodiase” von Gusiave Flaubert,
ein Prunkstick kalter, unerhérter Sprachartistik. Das ist aus-
schlaggebend. Von hier aus findet er zuriick zu seinem
eigenen Sprachstil, deren wiegender sprachstarker Zauber,
wie der leser sehr bald bemerkt, vor allem aus dem Hohen
lied Salomos, dem |, lied der Lieder”, stammt.

Wir haben schon hier ein ganzes Museum zusammen. Aber
es ist das Phanomen des ,dsthetischen” Zeitalters und seiner
Schriftsteller, daf sie aus Museen und Bibliotheken zuweilen
faszinierende magische Gebilde zaubern: Joris K. Huys-
mans, Flaubert - der Flaubert der ,Salammbo”, der ,Héro-
diase”, des ,Heiligen Antonius” —, Théophile und Judith
Gautier und viele andere. Doch ein Mittelpunkisphénomen
wie Oscar Wildes ,Sclome”, rezeptiv und bildnerisch zu-
gleich, saugt nicht nur Kréifte an, es strémi sie quch ringsum
aus. Der Gebende und der Nehmende werden fast iden-
tisch, nur das Zeitalter existiert noch als Individualitét. Da ist
Gustave Moreau, der Maler, ein Abseitiger, bei den Symbo-




listen und Décadents seiner Zeit berihmt. Er malt Salome und
Herodes zweimal, das zweite Mal genau so, wie sie Oscar
Wilde seinem Freunde Gomez Carillo beschreibt: der
bleiche Korper schlank, jungfraulich, nackt, doch tber und
iber mit Schmuck und riesigen Edelsteinen bedeckt,

Mallarmés ,,Hérodiase”, sein einziger dramatischer Versuch
neben dem ,Nachmittag eines Fauns” und unvollendet wie
dieser, wirde mit seiner merkwirdigen Sprachfarbenmusik
und seiner kostbaren Sprachartisiik vielleicht im Mittelpunkt
dieser asthetisch-symbolistischen Stilwelt stehen statt Oscar
Wildes Drama, wenn er nicht eben Fragment ware.

Welche der berlhmten zeilgendssischen Salome-Geslaliun-
gen hat Oscar Wilde gekannt, welche sind erst durch ihn
angeregt worden? Esist gleichgiltig. Sie sind heute nur noch
fast anonyme Beitrdge zu dem Gesamtbild einer Epoche.
Und heute, wo die Epoche und das Drama Oscar Wildes
nicht mehr dem Kreislauf der Modernitdt und Unmodernitét
unterliegen, konnen wir auch wieder den groben Glanz
dieses Sprochgebi\des bewundem, das Oscar Wilde hier
geschaffen hat. Es scheint aus Gold geschmiedet, ziseliert,
it den glitzernden und bunten Edelsteinen beladen, die auf
dem Gemalde von Gustave Moreau den nackten Kérper des
Madchens bedecken. Auber der Novelle von Flaubert hat
ihm vor allem das Gemalde von Gustave Moreau einen
iiafen Eindruck gemacht. Und oft wiederholte er die Satze
von . K. Fluysmans: ,Sie ist fast nackt. In dem Taumel des
Tanzes haben sich die Schleier geldst, sind die Brokate zu
Boden gefollen, und nur mehr Juwelen bedecken den Leib.
Fin ganz Lleines Mieder umschlielt die Hiften, zwischen
hren Bristen glanzt ein kostbares Kleinod wie ein Stern .. ."
Die leizte und entscheidende Anregung kam Oscar Wilde,
als er emmo\ Sarah Bernhardt spielen sah, die damals schon
aiwa fonfzig war. Er winschte ihren hageren Kérper zu
schen, yeriongt bis zur Pubertdt und entkleidet. Wer Sarah
Bomhard! noch spielen sah, wird spiren, wieviel in dem
Drama vO Wilde ihr einfach auf den Leib geschrieben war:
die dromoﬁschen Aufschreie, die krassen theatralischen
Effekic in der.Art von Victorien Sardou, die ihr so sehr lagen.
Doshalb schrieb Wilde auch die ,Salome” franzésisch, und
o bedeutende Dichter des Symbolismus und der Décadence
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wie Marcel Schwob, Pierre louys und Stuart Merrill haben
dann den Text durchgearbeitet. Sarah Bemhardt sagte zu
und begann mit den franzésischen Proben zundchst in
london. Sie wurden dann in Paris wieder aufgenommen,
aber sofort eingestellt, als der Skandal iber Oscar Wilde
hereinbrach.

Damals verleugnete ihn auch der geniale, sehr junge Zeich-
ner und Grafiker, der die starken Ausstrahlungen dieses
Dramas vielleicht am fiefsten gefohlt hat und jedenfalls dos
kostbarste Produkt dieser geistigen Befruchtung war, kostbar-
rer vielleicht als das Original selbst. Aubrey Beardsley, der
die genialen llustrationen zu einer englischen Ausgabe
geschaffen hatte und, wie kein anderer, vor allem durch sie
das eingeleitet hat, was wir heute den Jugendstil” in der
Crafik nennen. Hier denn haben wir die imponderable
geislige Materie vor uns ausgebreitet, die Richard Strauss,
als er die ,Salome” zur Vertonung wahlte, zwar vielleicht
nicht kannte, aber doch mit der ganzen Atmosphére des
Stiickes in sich einsog, das er in Berlin in der ersten deutschen
Inszenierung des jungen Max Reinhardh, mit Gertrud Eysoldt
in der Hauptrolle, gesehen hatte. Richard Strauss fihrte mit
seiner Komposition aus der Welt des Jungendstils, des Fin de
siecle, der Décadence, des dsthetischen Zeitalters, in die

Welt des Expressionismus.
Willy Hoas
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SALOME -

Ein kulturgeschichtliches Phédnomen

Sechs Dezennien, von Heinrich Heines Atta Troll” 1841,
dem ,letzten freien Waldlied der Romantik”, bis zu Richard
Straussens” Oper 1905 ist Salome eine Schlusselfigur der
Kunst. Was gerade diese Epoche an der biblischen Tanzerin
reizt, ist das Schillernd-Wirklichkeitsferne, das sie als ideales
Modell fir rétsethaft funkelnde, in tausend Facetten sich
brechende Artistik erscheinen l&Rt (so bei Mallarmé, Banvil-
le, Laforgue, Wilde und - zumindest in der Instrumentations-
Artistik — auch Strauss).
Dazu treten das Perverse und auch Teuflische an ihr im Sinne
von Baudelaire und Barbey d'Aurevilly (so schon bei Heine,
bei Moreau, Wilde, Beardsley und Sudermann) sowie ihre
Sinnlichkeit und das Orientalisch-Schwile — Orient und
Exotik als Tarnung fir raffiniert gelarbte Erotik (so bei
Flaubert, Moreau, Massenet, Wilde, Strauss, Slevogt, Stuck,
Erler, Klimt, Reznicek und auf Corinths Salome-Bild, Gertrud
Eysoldt darstellend).
Die Schilderung einer dunke! glihenden Welt, aus der die
grofle Sinnlichkeit aufsteigt, wird Selbstzweck. Man sucht in
der Geschichte die Zeitalter der Décadence auf aus dem
Gefiohl nachbarlicher Zugehérigkeit, spirend, dof man
selbst Spéitling ist. Und jemehrim 19 Jahrhundert die Vitalitat
nachléBt und die Sinne erschlaffen, je enger ein Wall von
heuchlerischer Priiderie die Lebens- und liebesentfaliung
einengf, um so begieriger umkreist die Phanfasie Figuren und
Situationen, die aufpeitschend und nervenerregend wirken.
Salome wird Idol und erofisches Traumbild des Fin de Siecle.
Bezeichnend, daB in dem Moment, wo die Ideale des L'art
pour I'art, eines ,Juwelen-Stils” und der ,Purpur-Passagen”
verblassen, auch die Gestalt der Salome wieder aus den
Kinsten verschwindet. Seit dem Aufbruch des Expressionis-
mus und seiner engagierten Kunst, nach Beginn des Ersten
Weltkrieges befafite sich niemand mehr schépferisch mit
einem so luxuriésen und schwelgerischen Thema wie Solo-
me.
Seitdem frishen Mitrelalier isf Salome auch eine lieblingsfigur
48 der Bildenden Kunsf, die, angelockt von dem dekorativen



Rahmen des Gastmahls, der tanzenden Orientalin und dem
grausamen Reiz des abgehackien Kopfes, alsbald das
sinnliche Moment betont. Schier unibersehbar ist die Fiflle
solcher Darstellungen, die in der Renaissance an Hauligkeit
noch zunehmen und erst gegen Ende des Barock wieder
abflaven. Man hat versucht, aus spaterer Sicht allerle]
psychologische Rétsel in diese Salome hineinzugeheimnis-
sen. Aber hdufig — besonders in Renaissance und Barock —
gab die Figur der Salome nur den malerischen Vorwand fiir
das Portrét einer schdnen Frau.
Auch auf dem dichterischen Sekior, in Mysterienspielen und
im geisilichen Renaissance-Droma erscheint Salome, tanz!
und wird vom Teufel geholi. Schlangenhaft listig umgarnt sie
bei Hans Sachs den Kénig Herodes, der bei ihrem Tanz
verziickt ausruft: , Koniglich geziert, mit engelgleichen Glie-
dem, unaussprechlich zart und ganz weiblich.”
Der hellsichtige und fiir die Entwicklung der franzssischen
Literatur so wichtige Heinrich Heine erinnert sich, nachdem
es 200 Jahre lang fast still geblieben war um Salome, ihrer
wieder 1841 in ,Atta Troll”. Er nennt sie Herodias, ein Irrtum,
der bereits auf die ersten christlichen Johrhunderte zuriick-
geht, wo Salome oft mit ihrer Mutter verwechselt wurde und
auch unter dem dgyptischen Namen Pharaildis aufiauche.
In der Bibel wird nur von der Tochter der Herodias gespro-
chen, kommt der Name Salome Uberhaupt nicht vor. Isidor
von Pelusium im finften Jahrhundert ist der erste Kirchenvater,
der den Namen Salome verwendet. Die Namenskonfusion
lebt im 19, Jahrhundert wieder auf: und auBer Heine
verwenden auch Mallarmé, Banville und andere den Namen
Mérodias oder Hérodiade sialf Salome.
louis Schneider behauptet in seiner MassenetBiographie,
an Flauberts Novelle ,Hérodias” lehne sich Massenels Oper
Hérodiade” an (was nur behaupten kann, wer Flauberts
Novelle nie gelesen hat). Es zeigt aber, wie aktuell damals
der Salome-Stoff war, wenn sich zur gleichen Zeitdie Dichter
Mallarmé, Banville und Flaubert, die Maler Puvis de Chavan-
ne, Regnault und Moreau und der Komponist Massenet der
igur beméichtigen.

as Massenet und seine Librelfisten Milliet und Grémont

G||erdings zusammenbrauten, nimmt sich selisam genug aus
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und hat mit dem verfeinerten, distinguierten Stil etwa Mallar-
més aber auch gar nichts gemein. Es drehte sich fur sie nur
darum, ein Klischee fir eine der konventionellen exotischen
Prunk- und Liebesopern zu fiillen, wie sie im Gefolge von
Verdis ,Aida” (1871) beliebt waren — Bizets ,Diamileh”
(1872), Goldmarks ,Kénigin von Saba” {1875}, Saint-
Saéns ,Samson und Dalila” (1877), Massenets ,le Roi de
Lahore” (1877), Delibes’ ,Lakmé” {1883).

In der Malerei wird Gustave Moreau der groBe Apologet der
Tochter des Ehebruchs” (so nennt sie lokanaan bei Wilde).
Gleich Flaubert versenkt er sich in alte Kulturen, Gber denen
bereits Faulnis dampft, schildert sie in prunkvoll glihenden
Farben.

Die hinreiBendste Beschreibung von Moreaus SalomeBil
dern aber, deren Stil man mit symphonischen Dichtungen
verglichen hat, finden wir in dem Moderoman der Jeunesse
dorée und aller Dekadenten zwischen 1885 und 1900, in
A Rebours” (Gegen den Strich} von Joris Karl Huysmans.
Die Zeit war langst Uberreif, als Oscar Wilde 1891 das
Fupfelchen auf thren Kult des Unbirgerlichen, Abseitigen
und Schwiil-Perversen setzte. Seine ,Salome”, die ,rauschen-
de Inbrunst eines in Listen aufgewachsenen Weibes, dessen
letzte Sensation ein schmutziger Heiliger, ein moralischer
Keuscher, ein Mértyrer in Blutund Schrecken ist” (Oskar Bie),
traf ins Schwarze, obwohl die Zensur gegen das Dramolet
witete und es sich erst von Deutschland aus, seit Max
Reinhardts Berliner Auffihrung von 1902 und vor allem seit
der Dresdner Urauffihrung von Strauss” Oper 1905, die
Welt erobern muBte.

Vor der licison Salomes und Wildes mit Richard Strauss
stand die Licison Salome — Wilde — Beardsley. Aubrey
Beardsley wurde verpflichtet, fir die erste Ausgabe des
Dramas in englischer Sprache, die auf dem Héhepunkt der
JArts and Crafts” natirlich aufs kostbarste ausgestattet wur-
de, lllustrationen beizusteuern. Entsprechend dem esoteri-
schen Inhalt und dem modischen tHang zur Exklusivitat war
sie auf 600 Exemplare beschrénkt.

Wilde mochte Beardsleys Illustrationen zu seiner ,Salome”
nicht, ,sie sind zu japanisch, wo doch mein Stiick byzanti-
nisch ist". Und ein andermal sagte er: ,Sie sind grausam und




bése und so ganz gleich dem guten Aubrey, der ein Gesicht
hat wie eine silberne Axt mit grasgrinem Haar.” Wilde hatte
sogar recht, wenn er Beardsleys lllustrationen ablehnte. Sie
sind so gewichtig, daf sie seinen Dramentext erdrijcken, ia
sich oft gar nicht um ihn zu kimmem scheinen. Auch palien
Beardsleys dekadentere, grausamere und linearere Kunst,
seine beibenden und schneidenden Linien und seine kalie
Uberhiiztheit nicht zu der bei aller Kinstelei saftigeren,
farbigeren und luxuriéseren Kunst Wildes.

Mit Wilde-Strauss’ ,Salome” war (zumindest GuBerlich) der
Gipfel des Salome-Paroxysmus erreicht. Um ihn herum noch
eine Flut von Salome-Bildem, den bacchantisch-perversen
Monstren der Franz von Stuck, Erler, Klim, Slevogt, Corinth,
Hugo Kraus und Reznicek. Dann brach die Auseinandersef-
zung mit dem Salome-Stoff in Dichtung, Musik und Bildender
Kunst ruckartig ab. Nur das Ballett entziindete sich jetzt erst
an der , Tanzerin” Salome.

Helmut SchmidtGarre






GUSTAVE MOREAU - SALOME

Da gab es einen Kinstler vor allen, der ihn zu groPer
Begeisterung hinrid: Gustave Moreau. Zwei seiner Meister-
werke befanden sich in seinem Besitz; und wéhrend der
Nacht saf er oft trdumend vor dem einen, dem Gemdlde der
Salome . . . Dieses Urbild der Salome verfolgte seit Jahren
den Herzog Jean . . .
Aber weder Malthdus noch Markus, noch Lukas verbreiten
sich ber den berauschenden Zauber iber die moralische
Versunkenheit der Ténzerin. Sie bleibt verwischt, geheimnis-
voll und verloren in dem feren Nebel der Jahrhunderte,
unfaBbar fir die realen, alltaglichen Geister, nur den erschiit-
terten und gescharften Gehimen zugdngig, die durch Ner-
venkrankheit hellsehend waren . . . In dem Werk von
Gustave Moreau, in seinem Entwurf frei von aller Tradition,
sah Herzog Jean endlich diese iibermenschliche und seliso-
me Salome verkérpert. Sie war nicht allein die Tanzerin, die
durch wollistige Windungen ihrer Hiften einem geschwéich-
ten Greis den Schrei frivoler Begier entlockt, indem sie sich
den Willen eines Kénigs durch die Bewegungen ihres Leibes
und das Zittern ihrer Schenkel unterwirft; sie wurde zusagen
die sinnbildhafte Gottheit unzerstérbarer Wollust, die Géttin
der unsterblichen Hysterie; jenes einfache Sinnentier, unge-
heuer, gefihllos, unempfindlich, die alles, was sich ihr
nahert, sie berihrt und sie sieht, vergiftet.

Joris Karl Huysmans




SALOMES SCHLUSSMONOLOG

Ahl Du wolltest mich deinen Mund nicht kilssen lassen,
Jochanaan. Wohl!ch will ihn jetzt kilssen. Ich will mit meinen
Zahnen hineinbeifen, wie man in eine reife Frucht beiben
mag. Ja, ich will ihn kissen, deinen Mund, Jochanaan. Ich
hab es gesagt; hab ich’s nicht gesagte Ich hab es gesagl.
Ah, ich will ihn jelzt kissen . . . Aber warum siehst du mich
nicht an, Jochanaan? Deine Augen, die so schrecklich
waren, sovoller Wutund Verachtung, sind jetzt geschlossen.
Warum sind sie geschlossene Offne doch deine Augen!
Erhebe deine lider, Jochanaan! Warum siehst du mich nicht
an? Hast du Angst vor mir, Jochanaan, da du mich nicht
ansehn willst2 . . . Und deine Zunge, die wie eine rofe,
gifisprihende Schlange war, sie bewegt sich nicht mehr, sie
spricht kein Wort, Jochanaan, diese Scharlachnatter, die
ihren Geifer auf mich spie. Es ist seltsam, nich2 Wie kommi
es, daB die rote Natter sich nicht mehr rihre . . . Du wolltest
mich nicht haben, Jochanaan! Du wiesest mich von dir. Du
sprachst bise Worte gegen mich. Du benahmst dich gegen
mich wie gegen eine Hure, wie gegen ein geiles Weib,
gegen mich, Salome, die Tochter der Herodias, Prinzessin
von Judaal Nun wohl, ich lebe noch, aber du bist tof, und
dein Kopf gehért mir. Ich kann mit ihm tun, was ich will. Ich
kann ihn den Hunden vorwerfen und den Végeln der Luft.
Woas die Hunde Ubriglassen, sollen die Végel der Luft
verzehren . . . Ahl Jochanaan, du warst der Mann, den ich
allein von allen Mé@nnern liebte! Alle anderen Ménner waren
mir verhaBt. Doch du warst schén! Dein Leib war eine
Elfenbeinséule auf silbemen Fiben. Er war ein Garten voller
Tauben und Silberlilien. Er war ein silberner Turm, mit
Elfenbeinschilden gedeckt. Nichts in der Welt war so weild
wie dein Leib. Nichts in der Welt war so schwarz wie dein
Haar. In der ganzen Welt war nichts so rot wie dein Mund.
Deine Stimme war ein WeihrauchgefsB, das seltene Difte
verbreitete, und wenn ich dich ansah, hérte ich geheimnis-
volle Musik. O Warum hast du mich nicht angesehen,
Jochanaan! Mit deinen Handen als Mantel und mit dem
54 Mantel deiner Lasterworte verhilltest du dein Gesicht. Du



Franz von Siuck: Salome, 1906



legtest iber deine Augen die Binde eines, der seinen Gott
schaven wollte. Wohl, du hast deinen Gott gesehen,
Jochanaan, aber mich, mich, mich hast du nie gesehen!
Hattest du mich gesehen, so héttest du mich geliebt! Ich sah
dich, und ich liebte dichl O, wie liebte ich dich! Ich liebe dich
noch, Jochanaant Ich liebe nur dich . . . Ich dirste nach
deiner Schonheit; ich hungre nach deinem Leib; nicht Wein
noch Apfel kénnen mein Verlangen stillen. Was soll ich jetzt
tun, Jochanaan? Nichi die Fluten noch die grofen Wasser
kénnen dies brinstige Begehren l8schen. Ich war eine
Forstin, und du verachtetest mich, eine Jungfrau, und du
nahmst mir meine Keuschheit. Ich war rein und ziichtig, und
du hast Feuer in meine Adern gegossen . . . Ahl Ahl Warum
sahst du mich nicht an Hattest du mich angesehen, du
hattest mich geliebt. Ich weiB es wohl, du hdttest mich
geliebt! Und das Geheimnis der Liebe ist grober als das
Geheimnis des Todes . . .
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In St. Mark's Gospel, chapter VI, verse 17 we read: “For Herod had
sent forth and laid hold upon John, and bound him in prison for
Herodias' sake, his brother Philip’s wife, for he had married her. For
John had said unto Herod, it is not lawful for thee fo have thy
brother's wife. Therefore Herodias had a quarre! against him, and
would have killed him, but she could not. For Merod feared John,
knowing that he was a just man, and an holy, and observed him:
and when he heard him he was embarrassed, yet he heard him

ladly. And then a convenient day was come, that Herod on his
girth ay made a supper to his lords, high captains, and the nobles

of Galilee.”

Salome, the daugther of Herodias, leaves Herod's “supper,
in a petulant mood. She becomes aware of the voice of the
prophet held captive in the cistern and is fascinated by him.
She demands to see him, and Narraboth, a Syrian captain
who is hopelessly infatuated with her, agrees 1o let him out
in defiance of Herod's orders. The prophet's unrelenting
hostility serves only to inflame Salome’s passion, and she
hardly even notices Narraboth's suicide.

Herod appears with Herodias, and once again the voice of
the prophet is heard from the cistern. Herodias is for having
the prophet silenced once and for all, but Herod will not
agree, plagued as he is by the controversy over how the
Scriptures are to be interpreted. His misgivings are increased
by hearing two Nazarenes talking about the coming of the
Messiah.

Herod wants Salome to dance for him: and after o lot of
coaxing she agrees, provided that Herod will grant her one
wish. After the Dance of the Seven Veils she states her terms:
the head of John the Baptist on a silver platter. Hysterically
frightened, Herod promises her almost half his kingdom if she
will change her mind, but she insists, and Herod has fo keep
his promise. Herodias takes from his finger the ring which is
the sign of the death sentence and hands it to the executioner.
Presently the head of John the Baptist is presented to Salome
on a silver platter, and Salome kisses the dead lips: “For the
mystery of love is greater than the mystery of death.,, Salome
does not have to wait long for the mystery of death to be
revealed to her: on Herod's instructions she is putfo death by
the guards.

"“_ .
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L'INTRIGUE

S.Marc: 6.17.: «Hérode avaiten effet envoyé orréferHeon efl'avait
jefé en prison a cause d'Hérodiade, la femme de son frére Philippe,
qu'il avait épousée. Car Jean avait reproché & Hérode <ll ne f'est
pas permis d'avoir lafemme de ton frére>. Hérodiade luien gardaif
rancune et aurait voulu le faire mourir, mais elle ne le pouvaif pas.
Hérode, en effet, redoutait Jean qu'il savait étre un homme jusle et
saint, ef il le protégeait. En I'écoutant, il était plongé dans Ia
perplexité, et cependant il I'écoutait volontiers. gr vient un jour
propice, Hérode, pour I'anniversaire de sa naissance, donna un

banquet a ses grands, aux officiers et aux notables de Galilée .. »
Salomé, la fille d'Hérodiade, quitte la féte. la voix du
prophéte, qui est enfermé dans une citerne, monte jusqu’a
elle et excite sa curiosité. Elle veut voir Jochanaan: Un
capitaine syrien qui est éperdument épris d'elle, Narraboth,
enfreint la défense de son maiire ef lui amene le prophéte.
Le mépris de celuici ne fait qu'exacerber de désir de Salomé,
quine s'apercoit méme pas du suicide du malheureux Syrien.

Hérode apparalt avec son épouse; il est poursuivi par de

sombres pressentiments. On entend & nouveau les impréca-
tions de Jochanaan: mais le tétrarque se refuse foujours &
donner satisfaction & sa femme et & réduire le prophéte au
silence. Les doutes sont accrus par une querelle qui éclate
entre les juifs sur Iinterprétation des Ecritures. Ft I'arrivée de
deux Nazaréens, qui viennent annoncer le Messie, le remplit
de crainte,

Hérode prie Salomé de danser; elle y consent & condition
qu'on lui accorde ce qu'elle demandera - la téte de
Jochanaan. Hérode palit, lui offre de richesses sans nombre:
mais la fille d'Hérodiade s'obstine et le 1étrarque doit fenir
parole. Hérodiade refire du doigt de son époux 'anneau qui
constitue le sceau dujugement et le remet au bourreau. La téte
du prophéte est, surun platd'argent, présentée & Salomé qui
en baise les [2vres exsangues «Car le mystére de I'amour est
plus grand que le mystére de la mort>. Salomé va découvrir
ce demier: Hérode donne l'ordre de la tuer.
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IL SOGGETTO

Erode infatti aveva fatto arrestare Giovanni e lo aveva messo in
prigione a causa di Erodiade, moglie disuo fratello Filippo, che egli
aveva sposato. Giovanni diceva a Erode: ,Non ti & lecito tenere
la moglie di tuo fratello.”

Per questo Erodiade gli portava rancore e avrebbe voluto farlo
i uccigere, ma non pofeva, perché Erode temeva Giovanni, sapen-
dolo giusto e santo, e vigilava su di lui: e anche se nell’ascoltarlo
restava molto perplesso, futlavia lo ascoliava volentieri. Venne pero
il giomo propizio, quando Erode per il suo compleanno fece un
banchetio per i grandi della sua corte, gli ufficiali e i notabili di

Galilea.” (Marco 6, 17-21.)

Narraboth, un capitano siriano, & innamorato di Salomé.
Mentre nella reggia Erode sta banchettando con i cortigiani,
Salome, la figlia di Erodiade, lascia la festa ed esce dal
palazzo, Sente la voce di Jochanaan, il Battista, tenuto
prigioniero in una cisterna del palazzo. le sue parole
destano la curlositd di Salomé che vuol vedere il profete.
Approfitta del folle amore di Narraboth per lei e lo persuade
di concederle un colloquic con Jochanaan, Narraboth fa
uscire Jochanaan dalla cisterna anche se Erode lo aveva
severamente vietafo,

Jochanaan ignora la principessa Salomé e scaglia invettive
contro Erodiade ed il tefrarca. Il rifiuto del profeta accende
la libidine di Salomé che vuole baciare la sua bocca. Questo
suo atteggiamento porta Narraboth al suicidio. Pieno di
disprezzo, Jochanaan forna nella cisterna.

Erode e Erodiade escono dal palazzo. Cupi presentimenti
tormentano iltetrarca. Erediade chiede la testa diJochanaan
i cui cupi anatemi salgono ancora dalla cisterna. Ma Erode
respinge la richiesta; teme il profeta. Il litigio degli ebrei
sull'interpretazione delle sacre scritiure aumentano la sua
insicurezza. Gli fa paura anche il messaggio di due
nazareni che annunciano |'arrivo del Messia.

Erode chiede a Salomé di danzare per lui. Elle acconsente
solo quando il tetrarca le giura che lei potra scegliere la
ricompensa.

Dopo la danza dei sette veli, Salome chiede la sua
ricompensa: la testa di Jochanaan. Erode ¢ atterrito; rifivta.

@ Ma tutte le ricchezze offerfe in dono non possono far



cambiar idea dlla figlia di Erodiade. Il fetrarca deve
mantenere il suo giuramenio. Erodiade gli sfila dal dito
I'anello della morte e lo porge af camefice.

la testa di Jochanaan viene portata a Salomé su un bacile
d'argento. Salome bacia la bocca del profeta: ,Perchs il
segreto dell'‘amore & pib grande del segreto della morte”. -
Inorridito, Erode ordina ai soldati di uccidere Salome.

o
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