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Un progetto realizzato

Il Comitato Nazionale per le Celebrazioni del Quarto Centenario
della Nascita dell’Opera ha accolto l'idea avanzata dall’Associazione cul-
turale e musicale “Le Stanze di Orfeo”, che dopo alcuni passaggi diffi-
coltosi, soprattutto di natura economica, puo finalmente concretizzarsi.
Si realizza infatti un sogno che inseguivo da tempo: poter vedere rap-
presentata I’ Euridice nello stesso luogo e nella stessa data di quattro-
cento anni fa, quando questo spettacolo costitui il fulcro delle manife-
stazioni di giubilo indette per festeggiare le nozze tra Maria de’ Medici
ed Enrico 1v di Navarra. :

In quel 6 ottobre del 1600 I'Euridice venne allestita in una sala,
secondo una concezione quindi non applicata immediatamente alle
‘regole’ teatrali. Ma il fatto che la vicenda scorresse davanti agli invitati
della corte medicea in una sala non vuol dire che fossero state dimen-
ticate cadenze e gesti tipici di esperienze pregresse, che gia a Firenze
avevano marcato i sentieri del teatro. In questo cammino includiamo
pure i costumi, qui ridotti all'essenza del simbolo barocco oppure rilet-
ti in chiave moderna.

La scelta della Sala Bianca - voluta anche da Raoul Farolfi, cui rivol-
go un commosso ricordo - acquista un valore puramente simbolico,
perché gli antichi ambienti di Palazzo Pitti, dove I'avvenimento si svol-
se davvero, furono modificati al tempo dei Lorena. Cid non diminuisce
il potere di suggestione che sicuramente emanerd da questo evento,
totalmente ripensato rispetto alle soluzioni scenotecniche originali
(sulle quali non esiste un’esauriente documentazione) € comunque
improntato a preservare con rispetto un’interpretazione che possa offrir-
si con intelligenza e professionalitd al pubblico odierno.

Marcello de Angelis






“L’affettuosa e gentilissima favola”

Sono ancora le parole di Buonarroti il Giovane a offrire un esemplare
modello di valutazione per I'Euridice e a restituirne intatta, quattrocento anni
dopo, la piu intima essenza.

La “favola”, innanzitutto. Dall’eterna suggestione del mito Rinuccini desume
gli spunti per il suo testo, senza temere che “troppo ardire sia stato il mio, in
alterare il fine della favola di Orfeo”; allo stesso modo Peri, apprezzando “la
maravigliosa unione di [...] gravitd e dolcezza” evocate dai versi dell’amico e col-
laboratore “nell’ordinar e nello spiegar si nobile favola”, ne interpreta a perfe-
zione gli intenti, precisando di aver “tralasciata qualunque altra maniera di canto
udita fin qui”. Dietro la trama & il potere della musica, che nelle “piagge fune-
ste” dell’Ade muove al pianto, come narrava Ovidio nelle Metamorfosi: “E’ fama
che allora, per la prima volta, si bagnarono di lagrime le gote delle Eumenidi,
vinte dal Canto”. Cosi come all'Orfeo di Virgilio, che nelle Georgiche effondeva
i suoi disperati interrogativi (“*Con che pianto commuovere le ombre, con che
voce gli Dei?”), Peri ¢ in grado di rispondere: con la musica (il suo “nuovo con-
cento”) e con la voce, egli stesso primo cantore di Orfeo.

Ed ecco allora che “secondo gli affetti [...] scorrendo per varie note” Peri
eleva la resa poetico-musicale a quella straordinaria dimensione “che m’ha
indotto a ritrovare questa nuova maniera di canto”, grazie a cui ™affettuosa e
gentilissima favola” manifesta apertamente il suo obiettivo: stupire il pubblico,
suscitarne appunto gli affetti, evocando negli uditori un senso di commozione,
di umano e profondo partecipare alle vicende narrate. Dopo il contesto speri-
mentale della Dafne (che lo stesso Rinuccini non manco di definire “una sem-
plice prova di quello che potesse il canto dell’etd nostra™), il nuovo impegno
accresce la professionalita degli autori, che esigono non a caso le prestazioni dei
“pit eccellenti musici de’ nostri tempi”: un’élite di interpreti e di esecutori (con
linsigne Jacopo Corsi, gid compositore di “arie bellissime” per la Dafne, che
“sond un Gravicembalo”), che potesse non tradire le attese e che si esibisse in
misura “proporzionata alle perfezioni di questo nuovo poema”.

Opera compiuta, non in senso moderno (com’e naturale che non sia), ma
nel pieno convergere degli intenti di musico e poeta, nei modi realizzativi, nel
risultato scenico e drammaturgico, che oggi torniamo a valutare, per riesprimere
quel consenso che il 6 ottobre 1600 segnd “con sommo diletto e con applauso
universale” la nascita di un genere e che oggi ancora fa spettacolo, invitandoci a
fermare il tempo (i quattrocento anni trascorsi) e a cogliere ancora una volta
quell™infinito stupore” per l'operato del “poeta in ogni parte mirabile” e del musi-
co che seppe “ritrovar quella artifiziosa maniera di recitare cantando”.

Piero Gargiulo






Un percorso drammaturgico tra poesia e musica

Nel 1586 I'Accademia degli Alterati accolse tra i suoi membri “Il Sonnac-
chioso”, ovvero Ottavio Rinuccini. L*Ardito” era invece suo fratello Alessandro -
gia nominato reggente nel 1583 - accademico assai “stimato per dotto”, difensore
di Tasso, lettore di Dante e di apprezzate ‘lezioni’ intorno ai “cori de le tragedie
et comedie”. Ottavio, benché “sonnacchioso” e ricordato da Chiabrera come uomo
che “non studio scienza nessuna, ed anco nella lingua latina poco [...] esperto”,
dovette invece far tesoro delle discussioni accademiche promosse dal fratello mag-
giore e da altri celebri umanisti del periodo (Giovanni Bardi, Girolamo Mei, Pier
Vettori, Vincenzo Galilei, Francesco Patrizi), se & vero che proprio uno dei temi
maggiormente indagati, quello cio¢ della tragedia e del modo di rappresentarla,
gli consenti di distinguersi come originale “poeta favolaio”: Dafne, Euridice,
Arianna, Narciso, per non contare alcuni testi degli Intermedi del 1589, Rinaldo
e il Tasso, Il Ballo delle Ingrate fecero di Rinuccini Pautore che meglio seppe dar
consistenza drammaturgica alle mitologiche vicende dei primi drammi musicali.

In Euridice, esito centrale della collaborazione con Peri (“cantore e composi-
tore eruditissimo”) e prima integrale testimonianza di una nuova maniera di inten-
dere il teatro, Rinuccini adotta varie strategie narrative, secondo modelli tradizio-
nalmente consolidati, che contrappongono la staticitd del racconto di avvenimen-
ti fuori scena alla dinamicita del dialogo e dell'azione diretta. Si creano cosi due
livellj rappresentativi, tra di loro complementari, che inducono lo spettatore a dif-
ferenziati atteggiamenti percettivi: quello della ricostruzione immaginaria di una
“scena della mente” (come avrebbe detto Orazio Vecchi) e quello del coinvolgi-
mento diretto nel ‘visibile’ estrinsecarsi dell’azione scenica. Scarna ed essenziale
Scenografia comunque; oltre le ‘scene mentali’ evocate dai narratori, solo alter-
narsi di due stilizzate situazioni ambientali. La prima “selve vaghissime [...] piene
di luce come il giorno”; la seconda “[...] lo inferno, orridi massi [...] sovra de’ quali
strondati i sterpi e livide Perbe apparivano. E la pit ad entro per la rottura d’una
8ran rupe, la citta di Dite ardere vi si conobbe [...] Dopo questa mutazione, la
S¢ena di prima torn®, né pit si vide mutare”. Entro tali scenografie, nascosti agli
Spettatori, erano disposti gli strumenti ricordati da Peri nella celebre prefazione alla
Partitura (“gravicembalo, chitarrone, lira grande, liuto grosso, triflauto”). Dunque
SOnorita ancora piu discrete: “il vero diletto cresce dallintelligenza delle parole”,
come ricordera Marco da Gagliano nel 1608 nella prefazione alla sua Dafne.

Rinuccini individua cinque nodi drammatici primari, da svolgere in forma di
facconto (monologico o dialogico), dai quali si dipana la vicenda e si sviluppa P'a-
zione scenica diretta. Un sintetico schema pud dare una visione d’insieme di que-
Sto doppio piano narrativo e del generale impianto drammaturgico che lo regola,
4 sua volta sezionato dall'intervento di cinque grandi cori che segnano altrettanti
€pisodi a imitazione delle cinque parti canoniche della tragedia classica.
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PROLOGO “LA TRAGEDIA”

r ——

- Scena d'insieme per i festeggiamenti nuziali:
Pastori e Ninfe del coro, Coro, Euridice,
Aminta, Dafne. Escono Euridice, Dafne e altre
ninfe. L'ultima parte della scena & sezionata e
conclusa dal Coro a 5 “Al canto al ballo” (D)

- Arrivano Arcetro e Orfeo

- “Tirsi viene suonando...una Sinfonia con un
Triflauto...salutando Orfeo”

- Restano Orfeo e Arcetro;
Dafne ritorna in scena sola e piangente

- Tornano le compagne di Euridice con
Aminta, piangendo a morte di Euridice

- Trenodia responsoriale “Cruda morte”
|_Coro a 5:“Sospirate aure celesti” an

- Torna Arcetro

- Coro a 5 in onore a Venere:“Se de boschi i
verdi onori” (I11)

|- Esce il coro “Alziam le voci e 1 cor”

La scena si muta in Inferno

- Dialogo Venere/Orfeo

|- “Venere si parte e lascia Orfeo nell'Inferno”

[~ Dialogo Orfeo/Plutone/Proserpina/Caronte
Suppliche per riportare in vita Euridice

- Deitd d'Inferno: due Cori a 4 “Poi che gl'eterni
imperi” (IV) e Radamanto sanciscono la bene
vola concessione di Plutone e il trionfo della
cetra d’'Orfeo

Qui torna la scena come prima
- Rientrano Arcetro e Aminta
- Tornano Orfeo/Euridice “Gioite al canto mio”

- “Tutto il coro insieme cantano e ballano” (V)

1

Inno alla natura di Orfeo (monologo
“Antri ch’a miei lamenti”)

2

Dafne racconta la morte di Euridice
(“Per quel vago boschetto”): interlocu-
tori Arcetro e Orfeo

3

Arcetro racconta il dolore di Orfeo nel
luogo di morte di Euridice e la prodi-
giosa apparizione di Venere che con-
durri Orfeo fra le divinitd infernali:
interlocutori Dafne e Coro

4
Lamento monologico di Orfeo “Funeste
piagge”

5

Aminta racconta il lieto ritorno di Orfeo
e di EBuridice: interlocutori Arcetro e
coro



L'evidente percorso luce-ombra-luce procede secondo un principio di ‘rare-
fazione’ che trova il suo punto centrale nell'arrivo di Orfeo agli Inferi. Al pro-
8ressivo “spengersi del giorno” e all’affievolirsi del suono “dei dolci canti” corri-
sponde un altrettanto progressivo disparire di tutti i personaggi che avevano
affollato le prime scene, fino a lasciare Orfeo nell'oscurita del regno dei morti,
solo con il proprio canto. In questo punto di massima solitudine “il lagrimosc
metro canoro” si staglia con tutta la sua “affettuosa” forza oratoria nell'oppri-
mente immobilitd di un silenzio mortale; ed ecco che le vibranti invocazioni di
Orfeo spezzano il cerchio di un insopportabile isolamento e riportano gradual-
mente in scena nuovi e vecchi personaggi: Plutone, Proserpina, poi Caronte e il
coro di Deitd infernali, Radamanto, fino al ritorno alla luce con tutti gli amici di
Orfeo e Euridice che si riuniscono nel coro e ballo finale, in un gioco di richia-
mi speculari che danno geometrica coerenza alla struttura drammaturgica:

1. Prologo 10. Ballo finale
Tragedia a solo N Tutto il coro insieme
2. Festeggiamenti nuziali 9. Festeggiamenti per il ritorno degli amanti
Pastori e Ninfe, Arcetro, Euridice, Arcetro, Aminta, Coro, Pastori,
Aminta, Coro di Pastori, Orfeo, Tirsi Ninfe, Orfeo, Euridice, Dafne
3. Annuncio della morte di Euridice 8. Annuncio del trionfo di Orfeo
Dafne, Orfeo, Arcetro, Ninfa, Coro Tutte le divinitd infernali e Radamanto
4. Racconto di Arcetro del dolore di Orfeo 7. Intervento di altre divinita infernali
Arcetro, Dafne, Coro, Pastore Orfeo, Plutone, Proserpina, Caronte
5. Discesa di Venere e suoi consigli 6. Arvivo di Plutone
Dialogo Orfeo/Venere 2 Dialogo Orfeo/Plutone

Discesa negli Inferi e lamento di Orfeo

E’ una coerente struttura abitata dalla duttile lingua poetica di Rinuccini,
pronta a lasciarsi plasmare dal compositore di musica e ad offrire a quest’ultimo
le opportunita per meglio “assecondar l'impeto dell’affetto”, come annotera, circa
ventanni dopo la prima di Euridice, 'anonimo autore del trattato Il Corago, o
vero per mettere bene in scena le composizioni drammatiche, un testo manoscrit-
to appartenuto alla famiglia Rinuccini e forse redatto da Pierfrancesco, il figlio di
Ottavio. Certo & che le regole, molto pratiche, esposte nel Corago derivano da
una esperienza diretta proprio con le prime opere fiorentine, Euridice in testa. I
capitoli dedicati alle azioni da rappresentare in musica insistono su alcuni punti
cruciali relativi alle competenze teatrali richieste al poeta e agli interpreti. Cosl
viene a lungo indagato il rapporto tra recitazione e interpretazione musicale, visto
che lo ‘stile recitativo’ & “una modulata imitazione di un perfetto recitamento”. I
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cantanti, dunque, impareranno dagli “istrioni” a recitare correttamente i testi da
intonare e molto giovera loro “I'aver veduto o sentito cantare [...] le azioni armo-
niche [..] fatte in Firenze, Mantova, Ferrara”. I musicisti inoltre, per accompagna-
re tale recitativo, non dovranno “usare tanti istromenti né toccarli con si piena
armonia che offuschino la voce del cantante” € nemmeno “sonar molte forte né
a fretta né toccar molte corde insieme”. Per quanto riguarda il poeta egli dovra
disporre la poesia in modo tale da offrire al compositore di musica tutte le oppor-
tunita per meglio “adoprare la sua arte”; cosi, ad esempio, “il poeta favolaio”
seguira (nella tradizione del Compendio della Doesia tragicomica di Guarini) il
costume di scegliere i personaggi tra le le “deitd”, soprattutto tra quelle che furo-
no “perfetti musici” come Orfeo. Infatti il ‘ragionare armonico” & “piu alto, pil
maestrevole pit dolce e nobile dell’ordinario parlare” e ben si addice a perso-
naggi “che hanno del sublime e del divino”. Tutto questo apparteneva gia al
mondo teatrale e sonoro di Euridice che richiedeva allora, cost come richiede
ancora oggi, una disponibilitd dell’ascoltatore a lasciarsi coinvolgere nella fasci-
nazione di un narrare sapientemente “modulato” dal cantante-attore. Uno sguar-
do piti addentro la partitura di Peri potrd dar conto di altri interessanti particola-
ri. Seguiamo dunque lo svolgersi degli eventi.
Nel Prologo strofico la Tragedia ha il compito di descrivere se stessa e il suo
‘uovo stato: “Ecco i mesti coturni, e i foschi panni/Cangio, e desto ne i cor pit
dolci affetti”: terrore e pieta si stemperano in “affettuosa” partecipazione al viag-
gio di Orfeo per condurlo al lieto fine, secondo una moda che Giraldi Cinthio
aveva inaugurato verso la metd del Cinquecento, negando nei suoi scritti teorici
e teatrali 'immutabilita delle leggi della tragedia. Innovazioni gid accolte anche
da Agostino Beccari e dal Guarini nei primi drammi pastorali. La ricerca di per-
sonali variazioni all’antico modo di far tragedie, non impedisce a Rinuccini di giu-
stificare il nuovo con mezzi e consuetudini classici: viene infranta lunita di luogo,
ma conservata unitd di tempo, cosi come restano valide le tecniche della cata-
strofe e della peripeteia. Anche il Prologo, pur accogliendo il “nuovo cammino”
intrapreso dalla Tragedia per presentarsi con “sereno aspetto” alle reali nozze,
conserva la tradizionale funzione di captatio benevolentiae, cosi come prescrivera
il Corago: “dovendosi nel principio cattivare 'animo dello spettatore pitt che mai,
accio che con buon affetto e stima si applichi a sentire il resto dell'azione”. Inoltre
il Prologo dovra essere una delle parti pit belle, ma non la pid bella, al fine di
lasciare che “l'azione possi pian piano crescere in tutte le sue perfezioni”. In effet-
ti Peri inventa un dolcissimo canto strofico che interpreta perfettamente la poeti-
ca dichiarata dalla ‘nuova’ tragedia e predispone lo spettatore a “dar orecchio” al
nuovo modo di intonare annunciato dal compositore nella celebre prefazione alla
stampa della partitura. Davvero la parola sonora appare gid qui come vera pro-
tagonista dell’'opera. L'incantata intonazione sillabica della Tragedia - riflessa nelle
tenui sonoritd strumentali che la sostengono - avvicina, ad ogni ripetizione stro-
fica, la fantasia dello spettatore verso la “scena”, fino a condurlo proprio dentro
la “favola” che va ad iniziare.
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La Scena prima presenta Ninfe e Pastori che con Euridice festeggiano le liete
nozze. Recitativi ‘ariosi’ e ritmi di danza si alternano tra ‘cori mobili’ (voce sola di
Ninfa o Pastore che prende parte all’azione) e ‘cori stabili’ (tutti che commenta-
no) intorno al canto felice di Euridice che, nell’attesa di Orfeo, si avvia coi suoi
compagni verso il “fiorito almo boschetto” dove si compira il suo destino. Il coro
a 5 “Al canto al ballo” conclude la scena, ma non la sezione riservata alla festo-
sa presentazione dei protagonisti che continua, infatti, nella Scena seconda con
larrivo di Orfeo, Arcetro e Tirsi. Essa si divide in due parti contrastanti. Nella
prima c’¢ il grande inno alla natura di Orfeo (“Antri ch’a miei lamenti”), che offre
a Peri l'opportunita di variare il canto secondo diversificate situazioni emoziona-
li, come nella bella contrapposizione tra 'impaziente attesa del tramonto del sole
(“Ma deh perché si lente/del bel carro immortal le rot’accese/per 'eterno cammin
tardono il corso”) e la languida invocazione (“Bella madre d’amor”) del “nottur-
no silenzio” per “temprar tante fiamme e tant’ardori”. La comparsa di Tirsi - che
canta e suona con un “triflauto” I'aria “Nel pur ardor della pit bella stella” - con-
duce al termine dei festeggiamenti. Orfec ha ancora il tempo di evocare “notti e
di lieti e ridenti”, ma le sue parole vengono troncate dal ritorno di Dafne che pro-
voca un improvviso e contrario mutamento della situazione (peripeteia) e da
avvio alla seconda parte della scena. L'atmosfera gioiosa ¢ annientata dall’escla-
mazione della Ninfa “Lassa che di spavento, e di pietate/Gelami il cor nel seno”
e dai successivi due versi che formano questa splendida quartina, Peri riesce a
modeliare il recitativo con una incredibile varietd di raffinatissime modulazioni
emozionali. L'intonazione dei versi, separati da drammatiche pause e da soluzio-
ni cadenzali imprevedibili, segue un’arcata discendente entro la quale singole
parole si stagliano con grande effetto drammatico: “Lassa” e “pietate” (su due lun-
ghi Si bemolle) nel primo verso; “cor” nel secondo; “miserabil” nel terzo; “ohimé”
e “venisti meno” nella cadenza finale (due lunghi Re) del quarto. Tale percorso
ha una sua assoluta e autonoma coerenza, che gli conferisce quel particolare
ethos col quale si identifica il concetto di “aria”, cio& la qualitd, I'intima natura
espressiva resa con flessibilitd dinamica e ritmica (“sprezzatura”). La parte stru-
mentale (basso continuo) segue con invisibile discrezione I'“aria” della voce, ne
accoglie e ne sviluppa l'essenza sonora. (Qui come altrove, Peri sembra ispirarsi
a Girolamo Mei che ricordava come gli antichi recitassero le tragedie al suono
della tibia, strumento che non doveva essere udito dagli spettatori, ma usato solo
come guida per lintonazione degli attori). L'angoscia di Dafne, acuita dal suo
ruolo di testimone e di “messagera”, si esterna in un canto di grande espressivitd
affettiva che introduce il successivo racconto della morte di Euridice (“Per quel
vago boschetto”) causa del gelido, immobile annichilimento di Orfeo (“Non pian-
g0 € non sospiro”). La stupenda trenodia responsoriale (“Cruda morte”) alterna
cori mobili e cori fissi che con solenne e struggente andamento concludono la
scena seconda.

La Scena terza & tutta giocata sulla figura di Arcetro che racconta il dolore
di Orfeo e l'apparizione di Venere (“O meraviglia”); vengono sfruttati abilmente
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i passaggi dal discorso indiretto a quello diretto e al dialogo con Dafne, al fine di
variare la gamma dj affegt ¢ di mantenere viva Ia lunga narrazione che si con-
clude con il coro in ringraziamento del soccorso celeste. Siamo ormai al centro
dell'opera. La Sceng Quarta “si muta in Inferno”. Un dialogo tra Venere e Orfeo
introduce al punto Pitl “basso” dellitinerario drammaturgico, ma pit intenso dal
punto di vista espressivo. “Funeste piagge” ¢ Ia lunga invocazione di Orfeo alle
soglie dell'Inferno sulla quale converge tutta Popera. Larte di Peri si manifesta nel
sapientissimo uso di una continua modulazione melodico-armonica che esalta gli
improvvisi e imprevedibilj Passaggi fra i vari stati emozionali insiti nella recita-
zione. Originali formule cadenzali, estenuanti silenzi, dissonanze armoniche e
melodiche, pervadono j] testo mettendone in rilievo le diverse “arie affettive” e i
passi di maggiore significazione emotiva (“Rimbombate dolenti”, “Morte spense il
bel lume”, “Lacrimate al mio pianto”, “gl'infelici amori”). La sonorita della parola,
vera e sola protagonista dj questo centro drammatico, ha il compito di infrange-
re il silenzio mortale e dj restituire movimento all'azione. Ecco infatti il lento arri-
vo di Plutone al quale Orfeo pud finalmente indirizzare “i dolci preghi” che sj tra-
sformano in commovente e artificioso canto abbellito addirittura da virtuosismi,
come nella parola “sospiri”. L'elocuzione di Orfeo si raffina tanto da attirare altre
ombre e da suscitare l'appassionato intervento di Proserpina. La dialettica si inten-
sifica con l'arrivo di Caronte; lo scambio dialogico Orfeo/Caronte/Plutone - gio-
“cato su sottili tecniche retoriche - da movimento all’azione oratoria che conduce
al “trionfo della pietd” e sfocia, con perfetta progressione drammatica e sonora,
nel coro responsoriale 2 4 delle divinita infernali “Poj che gleterni imperi”, col
quale termina la quarta scena,

Con la Scena Quinta ricompaiono il paesaggio iniziale e il sole. Aminta, nel-
I'ultimo racconto, descrive all'incredulo Arcetro e al Coro il ritorno di Orfeo e di
Euridice dagli Inferi. Le reazioni € i commenti al vivace narrare di Aminta non
sono che un felice stratagemma per ricreare la serena aura sonora ¢ pastorale in
vista dellarrivo dei felici amanti. Ecco infatti Orfeo con Euridice che, intonando
“Gioite al canto mio”, ricompone il dramma e chiude il cerchio degli eventi, rie-
vocati da tutt i personaggi in scena con rapidi scambi di battute che conducono
celermente alla conclusione, Ma prima di esaltare la potenza del canto ¢ la vitto-
ria d’amore nel ballo e nel coro finale “Biond’arcier”, Orfeo prende ancora un
momento per svelare le tecniche dj ‘persuasione’ che lo hanno fatto trionfare
sulla morte: “Modi or soavi or mesti,/Fervidi preghi, e flebili sospiri/Tempraj si
dolce, ch’io/Nell'implacabil cor destaj pietate/Cosi 'alma beltate/Fii merce, fi tro-
feo del canto mio”,

s ~ . H - O Q ata?
“E con questordine, che s'e descritta, (viene) rappresentata

Alessandro Magini
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Jacopo Peri: the singer, the composer

Jacopo Peri, a tenor singer, took the leading role of Orpheus himself. Indeed,
by the time of his opera Euridice he was a seasoned performer. A choirboy trai-
ned under the noted Florentine organist of the Church of San Lorenzo, Cristofano-
Malvezzi, he was described in angelic terms as having reddish blond hair and a
very fine soprano voice. As a tenor he took up work at the Cathedral and at the
Church of Santissima Annunziata and also made his stage appearance, playing
several roles in the intermedi for the play La pellegrina, presented for a Medici
wedding in 1589. He must have performed in his own, now lost, opera Dafrne,
given in 1597, too, and was certainly active in another stage work composed to
be given with Euridice for the celebration of 1600, Il Rapimento di Cefalo by fel-
low composer, Giulio Caccini.

In his own Euridice the role of the heroine was probably taken by one of
Caccini’'s protégés, as were other chorus parts. That of the nymph Daphne was
given to a youth, Jacopo Giusti, from Lucca: nymphs, like gods and other super-
natural creatures did not tend to be branded as either male or female but asexual.
Arcetro was sung by Antonio Brandi, also known as ‘Il Brandino’, later described
(“To the readers”, in Marco da Gagliano’s Dafne of 1608) as “voce [...] di contral-
to esquisitissima, la pronunzia, e la grazia del cantare maravigliosa, né solo vi fa
intendere le parole ma co’ gesti, e co’ movimenti par che v’insinua nell'animo un
non so che davantaggio” (an exquisite contralto, with the pronunciation, the
grace of remarkable singing, who not only lets you understand the words, but his
with gestures, and with his movements, it seems as if he makes an impression on
your mind such an indescribable sense of gratification).

Francesco Rasi, in the service of the Medici, sang Aminta. He was the only
real ‘star’ of his time, in the sense of being well known and well travelled. He
participated in many of the operas given in the first decade of the century, inclu-
ding the Orfeo composed by Monteverdi for the court of Mantua in 1607. Later
he was to spread the new style of singing, formulated in the early operas of Peri
and Caccini, to many countries beyond the Alps, as well as to other cities of Italy.
His fame, however, rested not only on his singing prowess but also on the fact
that he was found guilty of murder, being later banished from Tuscany.
Nevertheless, noble as he was, he still managed to continue his career unheeded.

Shortly after the first performance of Euridice came a second one with Rasi
replaced by a certain Pompeo Caccini, the oldest son of Giulio, and the prologue
was sung by a castrato, Giovannino Boccherini rather than the woman who had
taken the the part originally, Ginevra Mazziere. Another castrato, Fabio Fabbri,
like Boccherini attached to the Medici court, took the roles of Venus and
Proserpina.

Jean Grundy Fanelli
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La direzione

“Io”... Proprio Io & la parola inaugurale della prima opera. Cosi, con il piu
affermativo dei modi il melodramma si propone al mondo, al suo pubblico, nel
suo momento di esordio. Il nuovo genere mostra con fierezza quell’lo come se
fosse un blasone che nessuno poteva usare prima con simile diritto. Il melo-
dramma, per scongiurare qualsiasi malinteso, prende le distanze dagli altri gene-
ri conosciuti, innanzitutto dal madrigale che aveva bisogno del concerto di quat-
tro o cinque volonta per raccontare delle onde che mormorano o del cigno che
muore cantando. Soltanto nell’opera un cantante potra portare una propria per-
sonale maschera potendo dire di se stesso “Io”.

Leggo queste mie vecchie parole alla luce di questo rito che celebriamo
0ggi: la cerimonia nel luogo e nel giorno che quattro secoli fa... Non posso
reprimere il girarmi all'indietro, proprio quell’azione interdetta all’Euridice miti-
ca che invece la nostra astuta protagonista rinuncciniana si guarda bene di fare.
Ed in quel mio girarmi, lo sguardo inciampa nel sorriso grande di una cara amica
assente: Andrea von Ramm. Generosa, intelligentissima, consegnata al lavoro
con tutta 'energia possibile (che in lei era vulcanica) e che mi ha portato per
mano alla mia ‘prima Euridice”: nel lago di Zurigo. Andrea, ricordo, aveva preso
con forza il nocciolo del problema: la teatralitd. Infatti lei aveva chiamato quel
nostro semplice spettacolo “Teatro antico’. La parola che provoca tutto il resto:
le intonazioni e i gesti di chi canta e di chi suona. Per i musicisti, pesci di un
altro lago, la cosa non fu semplice, non & semplice: la solita storia delle Muse
contro le Sirene. Una vecchia storia complessa.

Da una parte il melodramma ha potuto insediarsi senza difficolta in Italia.
In Italia al di fuori del teatro non scritto, la commedia dell’arte, e del teatro che
si scriveva, ma non si rappresentava, la sede drammatica era vacante: 'opera
s'insedid in un palcoscenico disponibile e andd a coprire un bisogno. Gli italia-
ni, che non hanno avuto né uno Shakespeare, né un Moliére, né un Lope, occu-
pano cosi con l'opera il luogo della rappresentazione. Ancora di pi, dato che
gli italiani, carenti della parola drammatica, non hanno avuto nemmeno un
Cervantes, cioé una parola che racconti attraverso il romanzo, possono cosi at-
traverso 'opera addirittura autorappresentarsi. Gli specialisti hanno studiato que-
sto curioso comportamento della lingua italiana e dicono di un peculiare uso
della parola da parte degli italiani che determinerebbe quella specifica fertilita e
sterilitd del terreno-lingua di fronte ai generi artistici. Nella seaussuriana tenzo-
ne tra significato e significante, in Italia, 'ago della bilancia sembrerebbe favori-
re un poco il secondo dei contendenti. La parola, anche la parola detta, € pin
amica del suo suono che del suo senso. Gli italiani hanno Dante e Petrarca, poeti
cioé musicalizzatori del verbo.

E oggi? Oggi & tempo ‘musicale’, di parola distrutta, trionfo dell'insensato,
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della perdita dell’io, tempo del pensiero indebolito e della parola vuota. Penso
oggi quell’lo con una valenza nuova: quella di un grido disperato, ideologico.
Fieramente ideologico, si, che ancora da queste mura antiche, dove per la prima
volta fu gridato dalla T ragedia, si scaglia contro la melma uniforme e globale del
coro. Quell'lo che ancora, grecamente, esige profili, ci spinge ad essere perso-
na contro le uniformita vincenti. Vincono si, le Sirene ma consoliamoci, in realtd
si tratta dellinfinita battaglia di sempre, l'unica: differenza contro indifferenza,

Ricordo si, quel ritiro nel lago che era un’isola, senza squilli indiscreti di cel-
lulari maleducati. La memoria € un curioso gioco di specchi acquatici con rifles-
si confusi: quell’arcadia lacustre, con quaranta persone senza fretta mi sembra
stia dall’altra parte del tempo. In questo sguardo allindietro, lo sguardo che mai
si dovrebbe fare, quel nostro mondo zurighese mi appare mille volte pit vicino
a quello di Bardi e di Peri. Andrea infatti, &€ una di loro.

E sono passati solo vent’anni. ...

Anibal E. Cetrangolo



La regia

Credo che per riproporre un’opera come ‘la prima opera’ si debba oggi tro-
vare un significato precipuo che la giustifichi, al di la del piacere d’ascoltarla: una
ragione che nella trama, nei motivi che la resero possibile allora e piu in gene-
rale nelle radici del mito, permetta una rappresentazione che ad un pubblico
odierno, oltre a facilitarne P'ascolto (e quindi a spiegarne il contenuto accompa-
gnando lo spettatore nel suo farsi), confermi la validita e la contemporaneita della
scelta. Infatti, come ricorda Peri, “di tutte le operazioni humane la ragione debbe
esser principio e fonte. E chi non pud renderla agevolmente, da a credere d’ha-
Ver operato a caso”.

E' questa la sfida che, confesso non senza paure, ho voluto mettere in
campo. Draltronde quando l'autore stesso pensava alla costruzione di questo
archetipo, cercava di dare risposta ad un dibattito a lui contemporaneo, usando
1 mezzi, lo stile e la vis del suo tempo. S’innesca cosi un’interpretazione o lettu-
ra del testo di Rinuccini tradotto da occhi che attraversano il tempo e lo spazio,
per dimostarne la sua attualitd: e, negli angoli delle parole, nei filtri delle pause,
nelle pieghe dei significati, 1a favola ci consegna una lettura, ci convalida che l'in-
terpretazione & possibile e che la vicenda vive soprattutto ancora oggi, confer-
mando lattualizzazione.

La scena inziale delle nozze si ribalta temporaneamente e, mentre nell’'origi-
nale I'atto sponsale si consuma o dovrd avvenire, nella sua trasposizione ai gior-
ni d'oggi si ¢ appena concluso. Tutto il primo atto ¢ cio che avviene subito dopo
una normale festa di matrimonio. Ma la festa viene infranta da un evento ina-
spettato: cos'e oggi I“angue crudo e spietato” Cosa significa la morte di Euridice
adesso? Dove siamo, per passare al secondo atto, nell'inferno?

Trovo linferno in qualcosa che brucia ancora oggi dentro di noi, di passio-
ne o di peccato, qualcosa che ci fa paura e nello stesso tempo ci attira; ¢io che
abbiamo di irrisolto in noi, che proiettato all’esterno ¢ testimonianza ancora di
un’oscura pecca della societd; qualcosa che fa risorgere il nostro istinto censorio.
Soltanto accettando la colpa, sopportando la nostra natura umana fatta di bene e
di male, percorrendo le “funeste piagge” e gli “ombrosi orridi campi” si puo tor-
nare alla luce, tramutati o trasfigurati anche allora in altra epoca, in altro tempo
e spazio, perché tempo e spazio eterno interno. La favola acquista valenza peren-
ne, il mito si invera e conferma la sua immortalita. I personaggi allora non appar-
tengono pit ad un preciso tempo (non & pill necessario), ma possono cosi ricol-
locarsi in qualsiasi stagione, tornare ad essere ¢id per cui erano stati creati, riac-
quistare la loro apparenza onirica. Del resto 'immaginazione, come un filo di
Arianna, ci sostiene e accompagna anche durante Popera gia dal Prologo, con il
personaggio della Tragedia, o nello svolgersi del nostro farsi quotidiano, come
quando Arcetro racconta di aver visto apparire Venere, che cosi diversa si rivela
senza lirrealtd del sogno, nella fantasia del palcoscenico.

Riccardo Massai
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La scena

La Sala Bianca di Palazzo Pitti mi riporta indietro con la memoria all’estate
del 1987, quando ho tradotto insieme a mio padre Raoul i bozzetti di “un gio- .
vane scenografo di novantasei anni” (tale Giovanni Michelacci) nello spettacolo
monteverdiano Guerriero e Amoroso con la regia di Luciano Alberti. Allora, nelle
riunioni in studio da Giovanni, davanti ad immense aperture sul panorama di
Firenze, si doveva risolvere il problema della produzione di un segno che si
integrasse con il facciatone decorato di marmi policromi del Duomo Nuovo di
Siena (attuale Piazza Jacopo della Quercia) che € uno spazio esterno malgré lui:
Giovanni produsse una serie di bellissimi segni nei quali si individuavano tre
temi essenziali, ovvero con idee geniali risolse il problema.

Adesso io mi trovo nella stessa situazione nelle riunjoni fiume con Riccardo
Massai, geniale e perverso regista di questa Euridice: davanti ho la Sala Bianca,
ornata degli stucchi realizzati da Giocondo e Grato Albertolli fra il 1776 ed il
1783 in occasione della ristrutturazione del Gaspero Maria Paoletti mirata ad
adattare alle nuove esigenze ed al gusto neoclassico della corte lorenese gli
ambienti medicei sul lato destro del cortile, voluta dal Granduca Pietro Leopoldo
di Lorena, che diviene dentro e fuori contemporaneamente e questo rende il
segno ambiguo. In altre parole: non € tanto se stessa quanto la rappresentazio-
ne di sé; ovvero in embrione una scenografia.

Data I'impossibilitd di un confronto paritetico con tanta bellezza ho creato,
anch’io come Giovanni, tre segni nei quali si individuano tre temi essenziali.

Il primo & l'apparato del palcoscenico di derivazione barocca, anche se i
materiali, soprattutto di illuminotecnica, sono attuali, perché ogni cosa che si fa
appartiene all’epoca in cui la si fa.

Il secondo & un grande olivo, testimone storico del trascorrere degli event,
elemento scenico e segno riconoscibile del luogo e dei fatti lungo i quali il rac-
conto scorre.

Il terzo & il gioco di luci frontali o di scorcio sugli stucchi; a seconda dell’il-
luminazione, 'architettura cambia completamente aspetto o placandosi in un fon-
dale appiattito o esaltando i particolari, drammatizzando la sua tridimensionalita,
come se ne fosse triplicato lo spessore.

Trattandosi perd di un effimero, in piedi per tre sere, di cui non restera testi-
monianza che attraverso la memoria, le fotografie, le cronache musicali ¢ la
documentazione in video, vorrei far riflettere su un fatto fondamentale.
Operazioni del genere arricchiscono la qualitd della vita della Citta in modo
indelebile, ora e sempre; uno spettacolo in cui la regia ha integrato musica,
coreografia e scenografia con limmagine reale della Citta, resta impresso (come
se fosse stato stampato) nelle pietre e nei mattoni del complesso monumentale:
diventa parte integrante della sua storia, arricchita da questo evento. Chi I'ha
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visto vedra per sempre la Sala Bianca con I'albero di Massai e Farolfi; ¢ comun-
que desiderera di vedere altre variazioni sul lema, quando, invece di Jacopo
Peri, si rappresentera uno spettacolo di un musicista diverso.

Scusatemi, come soleva dire Giovanni alla fine dei suoi corsi, la prossima
ricomincio daccapo!

Giovanni Farolfi
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fu lc Scéne le Tragedig
# intére , ma-si nobil ma-
njera dirécitaré nonche rmnouata ina ne
pur. ¢he io (appla fin «qui era: ftata tentarta
da alenno.,, &: cid mi credeu’io per. difettd
dclla Mufica mdderna di gran lunga al-
Pantica infetiore , ma penficro sl fatto mi
tolfe interamente dell’animo. M. ‘Tacopo
Pcii , quando vdito l'intentione del Sig.

A 2 laco

—27 -



TacoporCotfi. e miz mile con tanta gratia
fotto le note la fauola di Dafhe compo-
ftada me folo per far vna femplice proua
di quello, che poteflet cantor dell’etd no-
ﬂ_ra,cbc;i_r‘lcl:cdib,i-lmcmc._piacqtré a'quepo
chi,che 'vdirono,onde prefoanimo,e da-
ro migliorformaalla ftefla fauola,e dj nuo
uo rapprefentandalain cafail Sig.lacopo,
fucllanon folo dallanobiltu di torea que-
fta Pacria fauorita ,.ma dalla Serenifsima
Gran Duchefla, e gl Holtrifsimi Cardinali
Dal Monte,& Moéntalco vdita,e commen
data, ma molto magior fauore , ¢ forru-
na ha fortito I'Curidice mefla in Mufica-
dal médeliino Pert con arre mirabile, eda
altri rion piu vfata hauendo meritato dal-
la benignitd , e magnificenza del Serenifs.
Gran Puca d'effere rapprelentata in nobis
difsima Scena alla.prvelenza di V. M. del
Cardinale Legato,cdi tanci Principi , ¢ Sia
gnorid’ltalia,e di Francia, la onde comin~
ciando ioa conolcere , quanto fimili rap
prelencarioni in Malica (iano gradite, ho
Yoluto recat in luce:quelte due, perche al-
tri dt.me prainteadenti (1 ingegnino di ac
crelcere,c migliorare {1 facce Pocfic, di ma-
nicra



nicra, che non habbiano inuidiaa quelle
antiche tanto celebrate da inobili feritto-
ri. Potra parere ad alcuno, che troppoar-
dire ia ftato il mio 1n alterarcil finc della
fauola I’Orfeo , macofi mi ¢ parfo conue-
ncuole in tempo di ranraallegrezza , ha-
uendo per mia gtuﬂiﬁcationc elempio di
Pocti Greci,in altre fauole, & il noftro
Dante ardi di affermare eflerli fommer-
fo Vlifle nella {ua navigatione, tutto che
Omero, ¢ gl’altri- Poeti mcﬂ'cro cantato
il contrario. Cofi patimente ho feguito
Pautoritd di Sufocle nel PAiace 1n far ri-
uolgerla Scena non potendofi rapprelen-
ta; aluimenti le preghicre, & i lament
d’Orfeo . Riconofca V. M.in quclte mic
ben che piccole fatiche 'humil deuotione
dell animo verfodilei, & vina lungamen-
te felice per riceuer da lddic ogni giorna
maggior gratic,c maggior fauoci,
DiFirenzeildl  d'Ottobre 1600,

DiV.M.
‘Humilifs.Seruitore

Crtauio Rinuccini,
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L ATRAGEDIA-

O che J?a[t.ixﬁ/}ir Y-
el gae d: piants

Sparsord: doglia, or di

minaccier! volto

Non fangue [pa:fo dinmocentivent
Non cigla fpente di Tirannoinfaro,
Spectaccolo infelice al guardo humane
(anto [is mefte, e lagrimq/eﬁené_.a .

Lungi Vid lu.rzgi pur da regyf retes '
Simalacri funefli yombre & affums,
Eccosmefti coturni , et ﬁﬁbi pannt
Cangio, e deftone i cor pis dolci affectt.

Hor Sanuerrd, che le cangiate forme
Non [enza alro flupor la terra ammirs
, . . )] . . e
T al clyogni alma gentil e’ Apolloinipirs

Delmio souo cammin m/p{/lt Porme.

Uestro REG IN A fiacotazto alloro
Qseal forfe anco non colfe Atene y 0 Roma
Fregionon il fulonorata chiomas
Frondi F ebsa fradue corone doro,
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T alper voitorno, ¢ confereno aspetts
Ne Reali Imenei ,miadorno anch’is ,
E [tk corde fiz‘; liete 1l canto mio
T empro alnobile cor dolee diletse,

StentreSenna Real prepara intanto
Altodiadermna,ondeslbeicrinfi fregi ,
Eimants, e feggi de g[’ antichs Regs
Del Tracio Orfeodate orecchia alcanso.
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CHORDO

| INFE chsbes cvindoro.

Sciogliere liese allo [cherzzar de'vemes ,
E voich'almo teforo |
Denevochindete a bes rabing ardentss
E voi ch'all Albain{iel coplicee s vand
Twtcevensce, o Paflorelle amants '
& per queste fiorite almecentrade
Rifuomtn lrete vocs e liets cants :
Oggs & fommabeleade
Gissnge [ommovalor [ante Trmente
Ansentyrofo Orfeo,
Fortunata Egridice,
Purviconginnfed (ielo, o difelice.

Ninf.dcl Cho.Raddoppsa,e famm’ , ¢ lyemss

Paft.

Al mmoméi[gm‘m :

Febo<h'il carve dorv risiolgiintorne
EvorCele s Numss

Per Palro Cielicom certe moro. errants ,
yd] ua{gett [fevens

Ds.pace, edamor ffmt'

A Ule bell alnte i ucids fembiants

Ninf, Udg/u 'anfe xtmarzﬁ

Inglfirldnddi’ il erind alme viole
Dite licte, e feftofe ‘
Non vedevn fimil par d amanti’] Sole .

Fur. Donne,chdmieidilerts

3 a Raf«
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Raferenate silo [puards , ¢!l volro ,
(he dentr avofiri petes
T utto raffembra ilmio gioir raccolto,
Dehy come lieta aftolro
/ dolci cami egli amorofs detti
D'anior , ds cortefia gradoes sfféres.
Palt. Qudl insiroza core
Udléerga alna sy ferd y alma 53 dyra
Che dr st bell amor' Palea ventuya
Non colms di diletto edi dolcezza
Creds Ninfa gentile
Pregio d'ogm bellezza |
Che non é ferainbofio, augells ,in  fronde,
O muto pefee inonda. ,
{ é'oggi’um s formi e Jpirs
Dolcifsims damor fonfi, efofpiri ,
Nonpurfon lictel'alpse ¢ breti i cori
Devoflri-dolei amori
Eur, Lemilleguife, emille_,
(refconlegio emie dentro al mio peteo
Mentre ogn’ yna di voi par che feintille
Dal bel guardv feren rifs, ¢ dilereo,
Atadeh compagne amace
La traquell ombre grase
Aoniam di quel foritoalmo b ofchetto
Equiwi af fuonde limpidi crigalli
Trarrem liese carole e lieti balli .
Cho. Jreae liese prrimoi guit fravamo ,
{%e
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(e ﬁprdgiﬂng4 Orﬁ-a

Lore mz/u/] erem con lietocanto ,
CHORO. %

L canto,ab ballo,allombre,al prate adorno
A lle bell’ onde e liere
T utti yo Piflor correre s
Dolce cantandoin si beato giorno.
Alcanto,al & c.
Seluaggia Dina, ehofthereccie Ninfe
Sariri e vot Stlnuani
Retrlafciar’ o ¢ cans
Uenite al [ton delle corrents linﬁ'.
Al canto,al &e.
Bell ¢ iadre d'iAmor dalialeo ((ore
Scends a notri dilerts
E ,cabet Pdrgo[etti
Fendi lennbs, ¢l (Cielconlali dore.
Al canto,al tre.
(orrandi puro latte,e rise fiumi
Dimel difFilli, e manna
Ognifelnaggia canna ,
Uerfar’ ambiofia e var C elefti Naumi
Al canro al ¢re.
Or. Antrich'a miei lamenti
RinbombaTe dolents 4m:t(c_be Pt'dggie s
E Yot fi.tmc ffl:{oggic j
( Balle



Challe degliofevime
Picgafte per piecd Paltere cime,
Nonfispiss no , chelamsianobilcetra
Con flebilcantod ldgrimar veletes ,
Ineffabilmercede,alnsi dilecti
cAmorcoreefe opgs al miopiante impstra,
Nadeh perche silence

Delbelcarrosmmaortal le rotee accel?
Perleterne cammin cardonoilcorfe?
Sferza Padre corsefe

A volanes deftrier, le groppe, ¢l dosfe.
Spegninel'ondeomas |

Spegni o nafcendis fammeggianti rai.
Bella Xtadre d Amor dall’ende fora
Sorgs , ela nott'ombrofa

D1 veca luce [esneslando indora,

Ui? adeh vengaomai labella Spofe
Trdlnotturno filentio s e § fiets orvore
Arempraycante fiamme, e vanti ardors o

Axcet. Siapurlodato amore_
(hed allegrezzacolme
Purnella frone'vnds ti vidi il core
Orif. Qmiofedel’ne pur picciola lille

Agl "occhi ts0s trafpare

Dell'snfintro mare

Chedr dolcezza amor pel cor a’:/?iﬂx .

Arc, Hornontiviedesn mente

dim{o  fratante pene
Jo
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Joti dicia foriente.,
wArmatiil cor di generofa fpeme,
(b de fedeli amants
Nos ponno al fin delle Donzellei cors
Sentiv [enzapietd levoci, e pianti s
Eccocl’atuot dolors
Pur Sammolliro al fine
Del difdegnofi cor gl’d.l])ri rigors.
Otf, Ben conofchor ,chetra pungenti[pine
T we Aolcifsimerofe
wAmor ferbinafcofe ,horveggiose  [ento
(heper farne gioix ne dai tormento.
Ticlt. Nelpuroardor della pinvbella Stelia
Asurea facella di bel foco accends
E quidifeends si Pasrare piwme
Gioconda Nwme , edi celefie famma
L ansme inflamma.
Licto Imtnead aleadolcezzavn nembo
Fraboccaingrembe é forinnati amanti ,
E tra bes canti di foans amors
Suegliane corivnadolce anray vnrife
Dis Paradifo,
Arc. Dehcomeaogni Biﬁlco,ogni Paslore
A tuoi liets Imenes
Scopreil piacer Heneroracchindesl core
"Firli. Deltnobeatoamorglalei contents
Crefchanoognor come per pioggia [nole
Londagonfisr d¢ rapidivorenti.
E per
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O:f E pereeTirfimio Lete, v videwts

Semprelenotts, e i d} rimvni il Sele )
Daf.Nunzia. Laffa,che di [pauento,e di piesate

Gelams il cor nel [ena

Atiferabil belrate

Come invn punto otime Yenisti mens ,

Ahiche lampo , 0 baleno

Innotturno ferenbenvatto fugge,

Iapiss vapidalale ’

Affretta Lm anavita al di facale,
Arc. Obimeche  fou gid mai

 Purhor tuea giviof

AL fonre deglalloy costes lafeiat
Orf. sz{sl costvia nonell 4

Tarbasltuo bel fembiante

/s guesto allegrody gent! Dongella.
Dal. 04l gran Fibo : edelle facre Dine_s

Pregio fouran di quefle felué omore

WNon chieder la cagiondelmio dolere .
Orf. Ninfadeh fr2 contenta

Ridsy perche Laffanni |

Che taciuto martiy troppotormentd,
Nun. ¢ om’e/]er fm' Lidmar’

(Hionarri,echio rewels

St miferabil cafa?0  fato, o [fl'é/i .

Deis Lafciami tacer , troppo il fapras,
Cho. jpur fosente {:’:l timor Paffanno

E dell'sfleffamalaer graus affes

Tro;:/:o
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Daf. Troppo piss del timor fia grawe il danno
Orf. ) non fospender pinlalma dubbisfa,
Duf. Per quel-vago bofcherro

Ose rigando t fiors
Lentotrafcorreil fonte de gbAllori
Prendea drlce diletto
(Conlecompagnefue la bellaSpofa,
Chi Utrolerra , 0 Rofa

Per far ghirlande al crine
T ogheaddtpraco,edallacute Spine,
E qual pofando il fianco
Sw la Srorsta onda
Dolee camana ol mormorar delPonda
Xala bella Enridice
XCouea danzandoil pid siwlverde prato,
Quandoria forte acerba
Angue crudo e ffrecato,
( hecelatogiaceatrafiors e Lerba
Punfele 1l pié con stmaligno dene,
C l?’lm‘ﬁdﬁlz!t repente
(omeiasgiods Sol che nube adombiri ,
£ dal prqﬁma’a 'core'
Con v fospir mortale
£ he [panentofo ohime , [o[pirfe  fore
Chequafs haueffe Lale
G ¢ ogm Ninfa al dolorafo fuono,
Enellutn abbaidono
T wealafesdfsialior nell alerui braccia,s

C‘ Spm-gm
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Spargeailbel volro , ¢ le dorate chiome
Un [udorviapis froddo afiws cheghiaccio ,
Indi $vdioiline nome
L rale labbrafonar fredde ¢ tremanti
E volts glocchi al Cielo
Scoloritasl belvifo , e 5 bei [embiants
Resto ranta bellezza smmobilgelo,

Arc (he narri ,obime ,che  fento,
AiferaNinfa e pitimifera Amante

' Spettaccol dimiferiay edi tarmento.

Orf, Non piange ,enon [ofpire
Omiacara Exridice_,
(he fofpirar, che lagrimar non 2ofes
(adaseroinfelice ,
Omiocore , ¢ miafpeme o pace,o via,
Ohsme chi mithatolto
Clrimicha toleo, ohime dowe e gica ?
Z"0fto vedrai, ch'invana
Non chiamasti morendo il tno conforee,
Non fon, non fon lontans

Jovengo, dcaravita, o caramorec_,
Arc.Abimorteinnida, e via

Cof recidi sl fror dell altrui Beme

Coss turbs & amoy glalmi comeemei

Laffomaindarne d vemi

Oxne [’empid'n'aﬁal Volan le firida 5

Fiapisfenna slfeensrloaccié nonvinte

Dafensicrclrio dolar f¢ fieffo vecida.
U4
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Daf UL por cf;’agm’ dolor ¢ ﬁ mits praue
Oue Lamicofide
Recs conforto il vapionar foane,
Nit. Dunque ¢ purver,che fcompagnare , ¢ fole
T ornar’e Depne mte_
Senzals feortadiquel vino Sole ¢
Amin, Sconfolai defir gioe fugau‘
O peranze fellact
E chi creduto hanrebbe
In 55 brege mpments
ederil Sol d'sgns bellexza Bento .
Ninf Beldi ch'in fwlmartin si lieco aprifts
Dehy come ananti [erd
Nube ds duolcadimbra ofcnraemerd
O gioie,orifi ,0cantt
Farts querele,e prants.
Pafl. O vos coranco aleers
Per fiords giomanézza
Evoichedibellexza
Sichiars pregt banete
Hirate donne mie quel chevei fete,
Cho. C RUD A morteahi pur poreste
Ofcurar st dolci ldmjzi
S oﬁz’rdte aure celefts
Lagrimateo Selue ;0 [:tm‘m'
Q uzlbelvolro almo florito
Lrone Amor [uo fegpio F°ﬁ
DPur 1{/2'1'4)‘7:' [eeloritp

2 Senza
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Senza Gigli efettxaRof?
Sofpirate anre, 7 c.
I idmmfggidr di negre a;g/id
Ghr gﬂi Stella ofcurs in prowus
{ oma dor guancia Yeraigha
(ontr & morceadburme che gionds
Sofpirate aure e,
S Appennin neuofail rergo
Spira grel che Ponde affrena
Lieto focoin chiufo albergo
Dolce April per noL rimend
Sofprrate aure, e
_O\n’fzm[’x rat del Sol cocents
Parche il (el Sivfammi &) Nondn
Frefcorio donde lucent:
Tornaildilieto e gioconds
So/}im teanre ,&c.
Spogliasi di fiamm’ ye tafco
Fortecarme empio ferpente
Benfiplacain felue,o’n bofes
Fier Leonnell'ora ardente
Sg?mfdtc anrerc.
BenNocchier coffanre , o forte
Sd [Chernir wririsg _,’dcgm
Ahi fuggir-colpo di marte
Gi anonvalmoreal ingegne
Sofpirate aure,drc,
Arc. Se fatoinuido, erio

Di quefvamarepiasgic hafpentoil Sole



Donne , pericofoles
(he per celefle aia
2 nobile Pattor vimafs ¢ in Vita
Cho. Benigno dondi gl'imrmrmli Dei
S'ei viue pur datanta dngofcia oppreffe
Ata ty perche non fes
Insigranduosoal CAraamico cz,tzpfeﬂz
Axc, [on freteolofo pafa .
orne to [ai daetro i tenni , or gavdo
Da lungrilvids, che dolente . /a/]cr
Sengia com’huom dogni allegrezzti bado
I corfo alquanto allento
Pur turtanis da lunge
7 cnendo al fiso cammin Lo [gmm’o intento
Et ecca al locaer ginnge
Done femorteil memorabil danne
Uinto da Palsoaffavne
Cadde fulherba, equin
S dolewts faspiy dal cor gt aire
Che le fore,ele piante, e Pheabe e fors
Sofpirar feco ¢ lamentar §) divo
Etegli,ofere; 0 piante ;0 ﬁonale, o frori
Q ral di vor per pietd madditatl lace
Doye g/}fdccia disenieil mio bel ﬁn‘o,
E comeporfeil cafo, o volle 1l fato
irando intsenole dolents cig/m
Scorfe il verde praco
Delbel fangne dslef | he.ba vermz;gl?z.
Ahi
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Cho. Ahi lagrimofuviste ahi i fate acerbe,
Arc. Sonral jlmgmgno [malto

Immobilmente affiffe

de ldgﬂmaﬁrlm e’lwltcgf:mgﬂi.

Inds tremando d ﬂ}

O/ angue 0 caro [argue

Delmio riccotcfor mifers auanze

Deh co’ miei bacs infieme

Prendi dell alma ancor me!‘a#n efiremeg

E quafici foffe dunfenfivilpicira

Cadde fuherba,e quini

Now diro fonti,o rivk

X ads lagrime amare

Da gueglocchi [Forgar parend ynmare,
Cho.Xaruperche tardew adaygh aiea.
Arc, Joche penfaro hanea di [larmi afcefs

Finche laspro dolor {f ogafie .dyuam
Qandsfwlprato erbofo

(aderlovidiseerefcer pianto, 4 piantd

Aofst per follenarls O meransplia,

€t cccovn lampo ardente

Dt alro Csel wii faereeleciglia,

sAllor glocchi repente

Rindlfs al [folgorar detnowo lume ,

E [inr'human coftume

Entrobel carrods xaffir lucente

Donna vidiceleste , al cui fembiante

St coloviga of Ciel d luce ,ed'oro
Auninte
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A uuinte al carrs anante
Spargeanle penne candidette o ¢ ﬁuﬂe
DueColombe gemelle,
E qualle nubs fende

(ignoched'altoalle bellonde feende
Tal con obliqui givi

Lente calando l& Sfermare ilvola,
Ouetra resmartirt

Lo fconfolato amante

Premea con guancia lagrimofa il fuols ,
Juidal (arro [eeft

L'altera Z)omm st con fembiante humane

(andidamman per fillewarlo flef-_

Al celefle foccorfo
La def?ntufarﬁ, fe ferena ilvifs,
Jodi s} liete annifo

Per rallegrarus sl cor midiedi al corfo.
Cho. Ate gual tn i fiade glalti Numi
Cl al nobile Paflor recaiti sita

Nentre hauran 7/«/1: mebrase piree,¢ vita
Canteren lodiognortra mcenf' ¢ ﬁam: .

CHORDO.
S E de hﬁln i Yerdi omars

Rdggzmr 7’ mm’t mmp
Fa firidor dorrido Uerno

Sorgeno 4.¢0 ¢ fronds frors
g f ﬁ.,f”r ol
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J[prq/?xmlo £ doles ldmfi
Detta luce tl carroeterno .

5l foffiar d sinsire xemhﬁ s
Crollasn Star gli fcopls aleers
L'onda tockidapumante,,

Dolce increfpa il eergo ondofe
Sciolti§ nembi ofcwrtsefers
wAnratvemula e vagante,

Al votay del ['zelprema
Noz pur Parr €l foco tntorns ,
Masi voluzil enttoingiro,

Wont ilbennel ‘zzi AALOETEVIG
Come or forge ,or cadeil giorno
Regnaquigioia o mdst1yo,

Palt. Borche dal bel Jereno
In gueste piagge vmiltra not movtalt
Scendon s Des pierofiamostrimali
Pria che Febonafconda 4T etitn [eno
1 vai lucenti s e chiars
Al T emfiod i facrt Altars
Andiam dznots ¢ conceleflezelo
Alzian levoci, €l cor cantando al Cielo.

Qui il Choro parte, ¢ la Scena fitramuta .

Ven.Scortoda tremeoytal guiéi.-s
Armad: [pense, e di fortezza Palma
[ henrat i marfmnewzriorfﬂ, ¢ fdlmff-

Orf.0 Dea M adred Amor figtia af gran Grene,
{he
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(he fracotamopene

Ranuiui il cor con st foane [pene

Per quul fofco fentser mi [corgite done

Rinedrd quelle lucs alme ¢ ferenc ?
Ven.Lafcwro varco,onde fian giunts aquefle

Riue pa Uide , ¢ mefle,

Occhio non vide ancor & alcun mortale,

Rimiraintorno ,eveds

Glofcurs campi, elaittd farale

Del Rechefonralombre hafcettroe regno,

Scioglt 1l tno mobil canto

A | fuon dell anreolegno

Q santomortet hatolro ini dimoray

Pregafofpira,eplora

Forfe annerrayche quel foane pianto

ChemofSo hail (el pieghi L Inferno ancore
Ok, Funeste praggie oménﬁorﬂa’t campt

Che di Stelle, o0 di Sole

Non vedeste giamas [csntillé Lampi,

Rimbombare dolents

Al fuondell angofciofe mie parole,

Ixtentre con mefli accents

Tl perduromiobencun voi [oipira,

E voideh per pietd delmio martirvo,

( he nel mifero cor dumora eterno,.

Lagrimate almio pianto oml:red’/ry‘}ma.

Ohimeche st lanrova

Giunfeall eccafail Sol de gl'o&cbi miet

Ny ero € st guellora

[ he fealdarmiabei raggi vl credet

D Alare
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Morte fenfeil bellumese freddo,e fols

Reftas fra-pianto, e duolo

(Com’anguefile in fredda piaggiailverns

Lagrimate al mio. pianto ombre & Inferno,
E tn mentre al Ciel piacque

Luce di questi lums.

Fatrs altuodipartir fovtan’ ¢ frums

Che fai per entro i tenebrofi orrori,

Eorfe t’dﬂ?{ggﬁ sepiagni

L'acerbo fate, e glinfelici amori,

Deh [¢ feintillaancora

T fraldaslfen di quei st cari ardori

Senti miavita, fents

Quat panti ¢ guas laments

Uerfailtsocaro Orfeodal cor interno

Lagrimate almio pranto ombre d"/nﬁmo.
Dutone. Onde cotanto ardire

Chlananti al di fatale

Scend’d miei bafs regns vis buom mortale
©xt. Ode glorvids, e neri

Campt & Inferne, o dell altera Dice

Eccelfo Re ,ch'alle nud embre smpers

Perimpttrar mercede

Uedosio amante gueftabiflo ofcure

Uolfi piangendo, ¢ lagrimando sl prede.
Q. Sidolci note , e ¢ foans accenti

Non fpargerefli in van,se nel mio regne

Im fm'agér merce pianti s o laments

Deh.
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Orf.Dels felabells Dina

Cheper Laccefomonten

NofSeafupgires invanvitrofa,efChiva

Sempretifeopra ,egiré

Serenii rai della celefle fronte,

Uagliamssldolcecanto

Di questanobil cetrs

(hioricouridatela Donmamsa,

L almva deby rendi a queflofen dolente,

Rendi aquesFocchi il defiaro Sole

A guefteorecchie il fuono

Rendi delle dolcifsimeparole

O me raccogliancora

T ra Lombre ﬁente,ou’it’ mio bendinorsa
Plu.Dentro l’infemd peree

Non lice ad huom maoreal fermar le piante,

Bendituaduraforte

Non s qual nono affetto

ACintenerifee il peteo,

Natroppe duralegge

Leggefeolpitainrigido diamante

(omtrafaapreghitnoimifero amante .
Orf Abiche pur dogns legge

Scroltoécolut, cheglalrri affrena, e regee

St tudelmtodolore

Scintilladspietd non [enti alcore

Ahi laﬂo ,enonramments

(ome traficga Amor ,cometirmenti,

2 E pws
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E }ur [l monte delleterimo ardote
L agiimasli ancor tisfersod amove
XMadeh [l pranto mso
Non puo nel duro fen deflar pietate,
Rinolgi il guardo 4 quell alma belrare,
Che v accefe nelcor ssbeldefro s
Nira Signor,dely mira
(Come al o Ligrimar dolce fospirva
T nabellaspofaecome dolees lums
Rugiadofi drpianto d me purgira ,
Neivd firnoy deh mira,
QuelPombreintorno, e queff ofenri Nums,
Uedr come al mio duol came almio pranro
Par che ciaftun fi fragga, efi confumi
Prol. O Renel cns [embiante
Miappagosich’sl (il feren, e chiaro
(on qucffombrecangiar mi'é dolce e cara,
Deh (¢ gradito amante
Giamaitronaitiin quetiofen raccalto
Ondafoane aLamorofa fete
Sl cor libero, e _[Z'io/io'
Doles fur quefle chiome, e laccio s e rete
Di sigentil am ante aqueta 1l pranto
Orf. A sifoant Freg/yi
A 5t fernido amante
Mercede anco prr nieghi
Che fiaperd sefratant alme, etante
Ricde Enridice avimirare il Sole
Rimarran
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Fim avvan quafle piaggie ignudes [oe
Ahicheme faco' e nille e mille infizme
Dimantecoved ar nel twogranreg 16
Sai pur che mortalvita allove eflreme
Uslapisratra chefasiaalfogno
Orf. Dungne dal regnoofcnro
T orneran Palme alCely & 10 primiero
Le leggi pezzarddelnoftraimpero .
Rad.Sowra lecselfe Stelle
Gione a talents (o comanda,eregge,
Neteunnorl Kar corregge
E mone afusyolertarbi, eprocelle
Tufol dentrat confin dan gzﬁd legge
Hagrai lalto FoHerna
Non Libero Signor del vasto Inferno 2
Plu. Romper le proprie leggi ¢ vilpofSinza.
AnZireca fouente,e biafmo, e danne..
Otk X« dcgl’aﬁ’i te1 confolar P affanno
E pur diregio cor gentel vfanzd -
Caron.Q wanto rimirail Sol volgendointorno
Laluminofa fa e
Al rapido /?;trir d'vis brene glorno
4 ade morerdo,e ﬁz qud g1 Rrirorne
Fapurleggeo gran R quanto atepiace.
Plu. 7'rienfs oggt pieta necamps Inferni,
Eftala glona, el vanto
Delle lagrime tue deltwobelcanta,
OQdella Regiamia minifiri ererm
Sorget&‘
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Scorgete voi per entro all sere forre

L amator fido alla fisa domna anance,

Scendi gentsl amame

Scendi lieto. ¢ flowra

Entro lemfire foglie,

E ls diletea Atoplie

Zecorimena [ Ciel ferems , ephre

Ot O fortunati miei dolz: fopini

Oben verfasi piami

O me felsce fopragl aleri amanss
Choro d’Ombre, e Deitd d'Tnferno .

Potche gleterni imperi
T olto dal Ciel Sarurne
Partivo 3 Sl alreys
Dagueforror nottarne
Alma non torns mas
Del((ield dolcivai.
Ungua ne mortal piede
Calpefld noftre ayene,
Che J’imfctmr mercede
Non nicque al mondo [pem
In guePabifto done
Pietd non pHenge.e muone,
Or di foane pletro
Armato, e anrea corra
C}m [&igrimoﬁ metro
(Canoro amanteimpetra,

chil
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CHil (il rideggha,e vina
La fofpirata Diya,
Szerionfaro inguerra,
L'Oifeo lacetra e s cants
Ofigli dellarerra
Lardir frenat’ e i vanes
7 wtsi non fere prole
Dilyi chereggeil Sole
Scender aleensro ofoure
Forfe Jit Sacil opra
N4 quante abi quamta ¢ dure
Inds fqggidr fotﬁ‘ﬁm
Sellice alle grand alme
Tentar sidubbic palme_.

Siriuolgela Scena, ¢ torna come prima,

Arc.Gia dol kel carro ardente
Rotantepidit rai nel Ciel ferens
Egiaper [Oriente
Serge Pornbrofanotte,e’l divien meno,
We faritornoOrfeo,
Ne prr ds s nouella ancor i fence.
Cho,Gidremer non fidecds [us faluse
Se da campicelests
Scender Numedisin per lus vedesti .
Arc.Uidlloe sé il ver quesFocchi han vidte,
Neregna alcan timor nel pettamio,
Atads vederlomen dolence e trifto
Struggems
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Sernggemi Dalma, 'l corcaldo deffe.
Amin.Uoichestratteil vola

Spiegate aure volames

Vo de fedels amants

Per queste piaggie, e quelle

Spargete le dolcifsimenoslle .
Cho.Eccos! gentil _Aminta

T utto ridentein vifo

ForferecadOrfeo giocoads aunsfo,
A‘miq Nonpiw nonpis lamenti

Dolerfsime compagne

Non fiachi pis [ilagne

Di a’o/orq[;t forte

D1 fortuna , odi nrortes slnoftro Orfe

J! noflro emideo

T urrolieto, ¢ giocondo

Didolcezza, e di giota

Nuotainvynmar ,chenonbharing, o fonds,
Cho. Come tanto dolore

ngﬁi 13 Y0 momento

F chi cotanto ardore

I 55 feraido cor 53 prestabra ffento,
Amin. Spento e1l dalor mavine

Delfuobel foco ancor clnare, e lucemss

Splendonle fiumme ardents,

L bella Eurtdice

Ch habbram cotantofsfpirato e plant

Pitiche mai bellaé vsya

Lieta
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Lietafi godealcaro [pofo acanto ;
Cho. Uaneggi Amintaopure
Ne fperirallegrar con tat menzogne ¢
oA [§a3 Liees ne fai, [ n'afsecnrs
Ch'il miferoPastore
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Si ringrazia la S.P.E.S. per la cortese concessione a riutilizzare la copia
anastatica dell'esemplare del libretto, conservato presso il Civico Museo
Bibliografico Musicale di Bologna, che ne ha autorizzato la riproduzione.

- 61 -






Questopera € stata eseguita nel settembre 2000
a cura dello Studio Per Edizioni Scelte
Lungarno Guicciardini 9r - Firenze

Stampa: Grafica Artigiana Fiorentina - Firenze



LE StanzE DI ORFEO (Associazione di cultura, teatro ¢ musica)

Finalizzando i propri obiettivi ad un progetto polivalente di ideazione e di agen-
zia, legato alle attuali esigenze del mercato, UAssociazione & impegnata a creare una
rete di interventi culturali ed artistici correlati ai luoghi teatrali del territorio o ad altri
spazi da valorizzare, concepiti lenendo conto delle realti locali,

Offrendo la propria collaborazione ad altre Associazioni, alle Universitd, alle
scuole, nel rapporto con gli Enti locali non soltanto toscani, Fassociazione intende
formulare proposte e programmi sia nella direzione del melodramma, sia in quella
della musica strumentale, come di altre forme espressive,

L'Associazione € in grado di organizzare convegni € mostre, istituire attivita ter-
ritoriali, formare operatori, attivare ricerche. .

Lattuale Consiglio Direttivo dell’Asssociazione, costituito da persone operanti
nel settore della cultura - in particolare musicale ¢ musicologica - ha per Presidente
Luigi Tassinari, Direttore Artistico Marcello de Angelis, Consiglieri Ugo Barlozzetti,
Antonella Bartoloni, Piero Gargiulo, Jean Grundy Fanelli, Alfredo Palmieri.

UnNit.NeT AG (Live webcust)

La Unit.Net AG & una societa di punta nel mercato europeo di streaming media.
Dal. 1990 Tazienda svizzera fornisce tecnologic applicate ad internet sviluppando
un’ampia gamma di soluzioni per la trasmissione di contenuti audivisivi su web. La
divisione Media Entertainment ¢ tra le pitl importanti realtd mondiali per qualita ed
affidabilita dei suoi webcast, tra cui il Festival Jazz di Montreux per il quale Unit.Net
si ¢ candidata al Prix Tralia 2000. Digimusic.Net, portale dedicato alla produzione ed
eventi live internet ¢ una prime realtd nazionali nella realizzazione di streaming live
di concerti ed eventi di spettacolo ¢ cultura, Digimusic festeggia oggi un anno di
webcast nel migliore dei modi, da Patazzo Pitti con L'Euridice, a compimento della
prestigiosa collaborazione per le Celebrazioni dei 400 Anni della Nascita dell’Opera.
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ENSEMBLE VOCALE-STRUMENTALE ALBALONGA

Soprani. Cecilia Cazzato, Delia Palmieri, Sylva Pozzer, Lia Serafini, Elisabetta Tiso,
datrizia Vaccari, Mezzosoprano: Amor Perez; Tenori: Luca Dordolo, Emanuele Lachin,
Francesco Toma, Loris Triscornia, Stephen Woodbury; Baritono: Antonio Domenighini;
Bassi: Paul Gerimon, Lisandro Guinis.

Violint. Massimo Forese, Federico Guglielmo; Viole da gamba: Daniele Cernuto,
Teresina Croce, Rosita Ippolito; Iauti: Luca Congedo, Dario Lo Cicero; Dulciane
Stefano Somalvico; Violoncello: Gianlorenzo Sarno; Violone: Gioacchino De Padova;
Chitarrone: Pietro Prosser; Cembalo: Danilo Costantini

Violista da gamba presso la corte arciducale di Bruxelles, il belga Jean Vaisseau
fu probabilmente il primo musicista europeo approdato nei territorio del Rio de la Plata
nei primi anni del Seicento. 11 suo itinerario artistico, animato dalla vocazione religiosa
che gli fece preferire un futuro di avventura al suo prestigioso incarico, ¢ diventato il
simbolo per i musicisti di Albalonga, che nel recuperare il particolarissimo repertorio
musicale, ne hanno ereditato il nome: il Capitolo della Beata Virginis in Albalonga.

Composto da specialisti della musica del Sei-Settecento, che uniscono alle scoper-
te musicologiche gli aspetti interpretativi ¢ filologici, valendosi di un organico variabile a
seconda del repertorio da affrontare, il gruppo & Pespressione pratica dell'Tana, Ulstituto
per lo studio della musica latino-americana del periodo coloniale fondato nel 1984; ¢ il
primo in Buropa a dedicarsi interamente alla diffusione del patrimonio musicale delle
Americhe durante la dominazione iberica; ha registrato per Pavane Records, Symphonia,
Fonit Cetra ed attualmente per Opus 111 Speciali registrazioni sono state commissionate
anche dalla Rai, dalla Radio Vaticana ¢ dalle emitnenti ufficiali di Argentina, Spagna e
Belgio. Al gruppo si devono inoltre numerose prime esecuzioni in epoca moderna olire
a quelle di autori latinoamericani, anche quelle recentemente scoperte del padovano
Giacomo Facco ¢ del veneziano Tommaso Albinoni. Direuo fin dall'origine da Anibal E.
Cetrangolo, VEnsemble va inciso per Pavane Records la versione integrale dell' Fieridice di
Jacopo Peri, che ha riscosso ampi consensi dalla critica specializzata.

ANIBAL E. CETRANGOLO (Buenos Aires 1948)

Musicologo ¢ musicista, violista da gamba e direttore di complessi di musica anti-
ca, si ¢ perfezionato nella citti natale ¢ al Conservatorio Reale di Bruxelles con Wieland
Kuijken, Ha diretto quasi tutti i melodrammi del primo Scicento tra i quali I'Euridice di
Peri, la Dafine di Gagliano, ta Rappresentazione di Anima e Corpo di Cavalieri ¢ La
Liberazione di Ruggiero nell’isola d’Alcina di Francesca Caccini, con solisti quali Cristina
Miatello, Sylva Pozzer, Gloria Banditelli, Nigel Rogers, Giampaolo Fagotto, Luca Dordolo.
Ha registrato per le case discografiche Cornamusa, Pavane, Symplumiu, Fonit Cetra e
Op. 111 ¢ per le radiotelevisioni di Argentina, Uruguay, Messico, Italia, Spagna ¢ Ciuta
del Vaticano musiche inedite frutto delle proprie ricerche, molte volte in prima mondia-
le. Tra queste riscoperte sono i Concerti Adriarmonici di Giacomo Facco ¢ i melodram-
mi Amor es todo invenciay, Jiupiter y Amphitrici, sempre di Facco, che rappresenta l'e-
sordio dellopera italiana nei paesi iberici. Ha insegnato nell'Tstituto de Arte del Teatro
Colon di Buenos Aires, nelle Universiti di Pavia e Padova e in diversi Conserevatori ita-
liani. attualmente ¢ docente di Musica corale ¢ Direzione di coro nel Conservatorio “A.
Steffani” di Castelfranco Veneto e nell’'Universitd Ca’ Foscari di Venezia. E' direttore
dell'Tstituto per lo studio della Musica Latino-Americana (Imra) che si occupa della pre-
senza di musiche europee negli archivi latinoamericani. Le sue ricerche su Giacomo
Facco sono state pubblicate in quattro volumi dalle case editrici Liviana, Olschki e



Diastema. Nel 1999 ¢li ¢ stato conferito il Diploma al Mérito della Fondazione Konex
1999 per la Musica Classica Argentina.

Sullincisione dell’ Euridice, cosi ha scritto Francesco Degrada (“Giornale delia
Musica”, luglio-agosto 1998): “..Cewangolo di una lettura molto coinvolgente del-
I'Euridice, non solo guidando i propri esecutori su una linea stilisticamente corretta ¢ con-
vincente, ma dimostrando una sensibilitd, una freschezza ¢ una originalith interpretative
che in questo repertorio stanno diventando sempre pit rari. Soprauutto colpisce la sua
abilita nella resa espressiva dei valori testuali e nell’accorto controllo della componente
musicale, che offrono una riproposta del tutto credibile sotto il profilo storico degli idea-
li umanistici del ‘recitar cantando’. Questa Luridice segnala pertanto come una proposta
assai interessante per una via nell'interpretazione delle opere protobarocche™.

RICCARDO Massal (Firenze 1939)

Inizia la sua attivita nel 1978 come attore. E' poi chiamato da Sylvano Bussotti come
mimo ne Le rarita, potenie al Teatro Comunale di Treviso ¢ come aiuto regista al
“Massimo™ di Palermo per I'Otello di Rossini. Nel 1988 conscegue la laurea in Lettere nella
disciplina di Storia dello Spettacolo; I'anno seguente riceve una menzione speciale al
Premio R. Rimini per La commedia delle vanita di E. Canetti.

Nel 1995 mette in scena in prima nazionale a Palazzo Pitti (Cortile dell’ Ammannati)
King Arthur di §J. Dreyden, con musiche di Purcell, in una produzione A.G1.MUS. Nel
1997 realizza con ragazzi non vedenti alla Villa Medicea di Pratolino 1 ciechi di
Maeterlinck; nello stesso anno ¢ aiuto regista di L. Puggelli al Teatro Comunale di Virenze
ne La Fanciulla del West di Puccini. Nel 1998, per Armunia-Festival della Riviera, ¢ chia-
mato dai Solisti Fiorentini alla regia dell’Histoire du Babar di Poulence ¢ dell’ Histoire du
soldat di Stravinsky. Per la Rai, nello stresso anno, ¢ chiamato ad essere la voee recitante
di Enocl Arden, melologo con accompagnamento al pianoforte su testo di A. Tennyson:
¢ musica di R, Strauss.

Nel 1999 segue la regia dello spetacolo [ leader di Mabler attraverso il vicordo di
Alma al Ridoto del Teatro Comunale di Firenze. Auualmente collabora con il Musco del
Tessuto di Prato per il ciclo di letture drammatizzate intitolawo La parola intessula.
Collaborazioni future saranno con PArchivio Storico di Prato per la Settimana dei Beni
Culturali con uno spettacolo su Francesco Datini e con la prima edizione de L'Operea in
piazza curata dal Comune di Bagno a Ripoli con la Cavalleria rusticana di Mascagni.

GIOVANNI FAROLFI (Tirenze 1963)

Segue gia da piccolo il padre Raoul nel lavoro di Teatro. Si laurea in Architettura
presso I'Universita degli Studi di Firenze con una tesi sulla “Qualificazione acustica degli
ambienti di audizione”. Nel settore tecnico-teatrale lavora come Direttore tecnico in
Festival quali il “Festival Pucciniano™ (1988), la “Settimana Chigiana” (1987-1992); per l'e-
dificio teawrale progetta il “Teatro Comunale di Gradisca d'Tsonzo”, la scenotecnica del
“Meatro della Tortuna™ in Fano, la scenotecnica del “Teatro dei Rozzi” in Siena, la sce-
notecnica per Pappalto concorso del nuovo *Teatro di Avellino™, Ia scenotecnica e distri-
buzione interna per Pappalto concorso del *Teatro di Pordenone”.

Lavora con i registi Mario Monicelli, Stefano Reali, Simona Marchini, Luciano Alberti,
Lorenzo Mariani, Antonello Madau Diaz ¢ con il corcografo Evgheni Poyakov; esegue
progetti acustici per i concerti di Riccardo Muti nella Basilica di San Lorenzo (Firenze,
1993) ¢ al “Teatro Bellini” in Catania (1993); esegue le verifiche per la scena dei concer-
ti nei teatri “La Fenice’e “Palafenice” in Venezia, “Bellini” in Catania e vari auditorium in
Ttalia.



