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Pio Pellizzari

NOTIZEN ZU MASSENET UND SEINEM

EIN BIOGRAPHISCHER ABRISS

\J ules-Emile-Frédéric Massenet, wie
sein voller Name lautet, wurde am
12. Mai 1842 in Montaud bei
St-Etienne (Loire) geboren. Er verab-
scheute seinen ersten Vornamen, so
dass er sich kurz nur Monsieur Mas-
senet nannte und auch so genannt
werden wollte. Sein Vater leitete eine
Fabrikin St-Etienne, doch war die ma-
terielle Existenz der Familie unsicher,
und als sie 1847 in Paris sich ansassig
gemacht hatte, trug die Mutter, eine
begabte Pianistin, mit Klavierstunden
zu deren Unterhalt bei; der junge
Massenet selbst spielte den Triangel
im Orchester des Gymnasiums, was
ihm ein Ubriges Taschengeld ein-
brachte. Mit neun Jahren erhielt er
von seiner Mutter ersten Musikunter-
richt, und 1853 trat er ins Pariser Kon-
servatorium ein. Er belegte Klavier
bei Adolphe Laurent, dessen Klasse
er sechs Jahre spater mit einem er-
sten Preis verliess. Wahrend seines
Studiums erlangte er frih Erfahrun-
gen mit Orchester und Buhne als
Paukistam Théatre Lyrique. 1860 be-
gann er das Studium der Harmonie
bei Napoléon-Henri Reber und ein
Jahr spater Komposition bei Ambroi-
se Thomas; zwei Jahre darauf ge-
wann er den ersten Preis fur Fuge so-
wie den begehrten Rompreis mit sei-
ner Kantate David Rizzio.

In Rom befreundete er sich mit Liszt
und lernte Gber ihn auch seine zu-
kiinftige Frau Constance de Sainte-
Marie — eine seiner Klavierschilerin-
nen — kennen. In dieser Zeit entstan-
den verschiedene Kompositionen fur
Orchester, Klavier, La Vierge (Ora-
torium) und Eve (Mysterienspiel).
1865 reiste Massenet Uber Deutsch-
land nach Paris zurtck. Ersten Pubili-
kumserfolg brachten ihm seine zart-

WERTHER

lich-melancholischen Lieder. Nach
einer Reihe von Oratorien - Marie-
Magdeleine (1873) ist das wohl be-
kannteste — und einigen Orchester-

werken begann Massenet, fur die

Blhne zu komponieren, womit er
Weltruferlangen sollte. Mit Don César
de Bazan (1872), einer komischen
Oper, zeigte sich erstmals der bih-
nen- und publikumswirksame Mas-
senet. Gefordert von seinem ehemali-
gen Lehrer Ambroise Thomas be-
gann auch der Verleger Edouard
Hartmann - spéter ein Freund und
enger Mitarbeiter — sich flir Massenet
zu interessieren. Le Roi de Lahore
(1877) trug seinen Namen Uber die
Landesgrenzen hinaus, und die Ur-
auffGhrung von Herodiade (1881) am
Theéatre de la Monnaie in Brussel
festigte seinen internationalen Ruf
vollends. Die Starke Massenets lag in
einem ausgepragten Sinn fur farbli-
che Nuancierung und orchestrale
Wirksamkeit sowie in einem Gespur
far melodisches und harmonisches
Raffinement.

1878 wurde Massenet Professor fur
Kontrapunkt, Fuge und Komposition
am Konservatorium Paris. Durch ihn
Offnete sich das Konservatorium neu-
enldeen, denn Massenet bekundete
offen grosse Bewunderung fur Ber-
lioz und Wagner, deren Einflisse auf
sein Werk Anlass zu Kritik geben soll-
ten. Ernest Reyer verteidigte einmalin
der Presse Massenet gegen den
ihm vorgeworfenen Wagnerismus in
Werther und vor allem in Esclarmon-
dein dem Sinne, dass Massenet die
Leitmotivik nicht einfach Gbernom-
men, sondern ihr den franzésischen
Geschmack aufgepragt und die noti-
ge Schlichtheit gegeben habe. Die
Erfolge, die Massenet mit seinen spéa-
teren Werken wie Manon (1884), Le
Cid (1885) oder Werthererrang, stel-
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len gleichzeitig Hohepunkte im fran-
zdsischen Opernrepertoire dar.
Massenets eigentliche Welt ist das
Theater. Sein Werk besticht durch die
psychologisch subtile Darstellung
der Personen, durch sinnliche Klang-
reize, die auf einer hochst verfeiner-
ten Instrumentationstechnikund dem
Verzichtauf Ubermassige orchestrale
Klangentfaltung beruhen. Sein zarter
Lyrismus in den Melodien, seine sen-
sible  Stimmungsmalerei  schufen
eine ihm eigene intime Buhnenatmo-
sphare. Diese Eigenschaften waren
mit einem unfehlbaren Gespur fur
das Dramatische verknUpft. Ausser-
dem verflgte er Uber eine bemer-
kenswerte Anpassungsfahigkeit an
den Opernbetrieb und seine Erfor-
dernisse und konnte in gleicher Wei-
se dem Publikumsgeschmack ent-
gegenkommen.

DICHTUNG UND WAHRHEIT

Um die Entstehungsgeschichte
von Wertherranken sich verschiede-
ne Legenden. Die wohl bekannteste
hat Massenet selbstin seinen Memoi-
ren «Mein Leben» geschaffen. Im Ka-
pitel «Reise nach Deutschland»
(1885) schreibter: «<Nachdem wir nun
durch einige deutsche Stadte gezo-
genwarenund verschiedene Theater
besucht hatten, fuhrte mich Hart-
mann, der seine eigenen Vorstellun-
gen hatte, nach Wetzlar. In eben die-
sem Wetzlar hatte er Werther gese-
hen. Wir besichtigten das Haus, in
welchem Goethe seinen unsterbli-
chenRoman Die Leiden des jungen
Werthers> geschaffenhatte. Es beein-
druckte mich zutiefst, mich an jener
Statte  wiederzufinden, die durch
Goethes von der Liebe zehrenden
Helden so viel Berihmtheit erlangt
hatte. <ch habe da etwas>, sagte
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Hartmann zu mir beim Verlassen des
Hauses, «das Ihre offensichtliche und
edle Bewegung, die Sie ergriffen hat,
noch vertiefen wirds> . Und er zog da-
bei aus seiner Tasche ein Buch mit ei-
nem schon vergilbten Einband. Es
war nichts anderes als eine franzosi-
sche Ubersetzung des Goetheschen
Romans. Kaum hielt ich dieses Buch
in den Handen, die begierig darin zu
blattern begannen, als wir vor einer
jener riesigen Bierwirtschaften, wie
man sie allenthalben in Deutschland
findet, anlangten. Wir liessen uns hier
ein wenig nieder und bestellten uns
zwei Bier, genauso machtige Glaser,
wie unsere Nachbarn sie vor sich hat-
ten. ... Ich brauch wohl nicht beson-
ders zu erwahnen, was ich in dieser
dicken, Ubelriechenden, von herbem
Bierdunst durchdrungenen Luft aus-
stehen musste. Doch konnte ich mich
einfach nicht von der LektUre jener
gluhenden Briefe losreissen, in de-
nenso viele Gefuhle innigster Leiden-
schaft steckten. ... Eine derartig wilde
verzUckte Leidenschatft trieb mir die
Tranen in die Augen. Diese aufwUh-
lenden Szenen, diese fesselnden
Bilder — was musste das alles herge-
ben: Das war Werther-: Das war
mein 3. Akt.»

Im Gegensatz zur Ublichen Stoffwahl
empfand er Wertherals eine Heraus-
forderung, der er sich stellen wollte.
Im Unterschied zu seiner Erzahlung
aber trug sich Massenet schon lan-
ger mit dem Gedanken an Werther.
Im September 1880 schrieb er an
einen Freund: «ichruhe mich aus,um
Krafte zu sammeln far den Werther,
ein lyrisches Drama in vier Bildern;
dieses Werk ist vor allem dafur be-
stimmt, mir selbst eine Freude zu ma-
chen». Doch andere Auftrage wie
Manonund Le Cidhinderten ihn vor-
erst daran, Goethes Briefroman in
Musik zu setzen. 1882 begab sich
Massenet zusammen mit Paul Mitliet
und Georges Hartmann nach Mai-
land. Auf der Reise wurde (iber neue
mogliche Themen diskutiert, und da-
bei schlug Milliet Werthervor: «... um
ein Drama reiner Menschlichkeit zu
machen, sind Personen zu wahlen,

deren Seelen der Motor der Hand-
lungsind. In Werthersind alldiese Be-
dingungen vereinigt.» Milliet erstellte
in der Folge eine erste Fassung des
Textbuches, doch Hartmann verlang-
te soviele Anderungen, dass spater
auchnoch Edouard Blau als Librettist
hinzugezogen wurde. Massenet
selbst begann mit der Komposition
im Frihling 1885 und beendete sie
knapp anderthalb Jahre spater. Nach
der Drucklegung des Klavierauszu-
ges wandte er sich sogleich an Léon
Carvalho, den Direktor der Opéra-
Comique, der das Werk aber mitden
Worten zurGckwies: «lch hoffte, Sie
wUrden uns eine andere Manonbrin-
gen. Dieses triste Thema hier hat
doch gar keinen Reiz, es wird von
vornherein verschmahtwerden». Um
Massenet aber nicht ganz zu ent-
tauschen, liess er ihm ein Briefchen
nachschicken: «Wir reden noch dar-
Gber, kommen Sie morgen wieder.»
Am Tag darauf brannte die Opeéra-
Comigue ab, und das Werk wurde
beiseite gelegt bis zur Urauffuhrung
am Kaiserlichen Hoftheater in Wien
am 16. Februar 1892.

WIEN - GENF - PARIS

N ach einer Vorstellung von Manon
am Wiener Hoftheater bat der be-
ridhmte belgische Tenor Ernest van
Dyck (1861-1923) den Komponisten,
seinen Werther doch in deutscher
Ubersetzung auf die Biihne zu brin-
gen. Massenetstimmte sofortzu, und
die Auffihrung mitvan Dyckinder Ti-
telpartie und Marie Renard als Char-
lotte hatte zundchst ausserordentli-
chen Erfolg. Mit Ausnahme einiger
Kritiker, die das Werk mit der Vorlage
Goethes verglichen und sich verar-
gertausserten, fielen die Zeitungsbe-
richte durchwegs positiv aus. Auch
Eduard Hanslick urteilte allgemein lo-
bend, nur mit dem Finale, das aus
operndramaturgischen  Grlnden
sich stark von Goethes Schluss ent-
fernte, konnte er sich nicht einverstan-
den erklaren: «... Der Schluss wider-
strebt uns, ist aber leichter zu tadeln
als zu verbessern.»

Der Erfolg von Wertherin Wien Uber-
zeugte nun auch Carvalho, der nach
einem Bankrott, der dem Theater-
brand folgte, inzwischen wieder als
Direktor amtierte. Er schrieb an Mas-
senet folgende Zeilen: «<Kommen Sie
zurlck und bringen Sie Werther, des-
sen Musik franzdsisch empfunden
ist, in die angestammte Heimat.» Die
Interpretation van Dycks, eines vor al-
lem gefeierten Wagner-Sangers, ent-
sprach nicht véllig den Vorstellungen
Massenets. Um in Paris den besten
Darsteller zu finden, lud er sieben Te-
nore, die sich dort aufhielten, zu ei-
nem Vorsingen ein. Doch keiner
konnte dem anspruchsvollen Kom-
ponisten genudgen. Da traf kurz vor
den Hauptproben Guillaume Ibos in
der franzésischen Hauptstadt ein
und erwies sich als ein Darsteller, wie
ihn Massenet sich ertraumt hatte. In
nurvierzehn Tagen erarbeitete er sich
die Rolle mit Marie Delna als Charlot-
te an seiner Seite. Der Erfolg der Pre-
miere vom 16. Januar 1893 war Uber-
waéltigend, die Zeitungen sprachen
von einem neuen «Chef-doeuvre»;
eine unter ihnen meinte sogar: «Fand
Wertherin Wien Beifall, so wird er hier
in den Himmel gehoben». Und der
bekannte Musikkritiker Adolphe Jul-
lien schrieb: «Massenet hat ein welite-
res Mal gezeigt, dass nicht Kraft und
Wucht notwendig sind, sondern Zart-
lichkeit und melancholische Liebe,
nicht nur heroische Gipfelpunkte und
Schreie  Uberbordender  Leiden-
schaft, sondern diskrete Farben und
einfache Melodien, um Geflhle und
Herzensangelegenheiten in Musik
ZU setzen».

Doch bevor Wertherin Paris auf die
Buhne kommen sollte, wurde in Genf
am 27. Dezember 1892 die Premiere
der franzdsischen Version gefeiert,
mit Georges Imbart als Werther und
Mademoiselle Lemeignan als Char-
lotte. Auch diese Auffiihrung rief un-
geheuren Beifall hervor, und beson-
ders stolz war man darauf, das Werk -
wie schon Hérodiade - vor der fran-
zosischen Kapitale aufgefiihrt zu ha-
ben. «Massenet ist beim Genfer Pu-
blikum seit langem ein verwdhntes
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Kind. Hérodiade wurde in Genf ge-
zeigt, bevor sie aufeiner Buhne in Pa-
ris erschien. Heute ist es Werther, mit
dem wir wieder vor Paris aufwarten.
Die Librettisten haben Goethe aufs
beste verstanden und daraus ein
familiar-intimes Werk geschaffen, das
den Charakter des Originals bewahrt.
Die Partitur steht bei Kennern Uber
derjenigen von Manon. ... Was uns
ammeisten bewegte, sind die Liebes-
duette zwischen Werther und Char-
lotte, das erste frisch und rein, das
zweite Uberschwenglich, das dritte
leidenschaftlich, ja exaltiert, und das
vierte zutiefstergreifend». Das Orche-
ster und alle Sanger wurden lobend
hervorgehoben, ganz besonders
aber die beiden Hauptrollen. Ge-
rithmt wurde auch das Dekor von
Laurent Sabon, wobei das Bild vom

Weihnachtsabend am meisten beein-
druckte: Einweisser Vorhang mit Wol-
ken ging nach der Szene in Charlot-
tes Zimmer nieder; pldtzlich wurde
dieser durchsichtig und dahinter er-
schien das verschneite Stadtchen
Wahlheim. Am Tage nach der Pre-
miere war in der Zeitung «La Tribune
de Geneve» zu lesen: «Wertherist ein
grosser Erfolg, der grosste seit Ma-
non. Wir mUssten uns sehrtauschen,
wenn Werthervon nun an nicht stan-
dig auf dem Spielplan stehen wirde».
Um eine Tauschung sollte es sich aller-
dings handeln. Die ersten Jahrzehnte
brachten Werther ein eigenartiges
Schicksal. Bei jeder Neuinszenierung
erlebte er einen beispielhaften Erfolg
und wurde in den Kritiken als ein Hohe-
punkt franzésischen Opernschaffens
gefeiert. Dennoch aber wurde er in

Jurg Stenzl

in Wien bereits nach der dritten Vorstel-
lung abgesetzt und in Genf wie Paris
nur mit MUhe (ber die Saison gehalten.
Der Durchbruch zu einem eigentli-
chen Repertoirewerk gelang ihm vor-
erst nicht. In Paris kam er erst nach
zehn Jahren (1903), und wiederum
mitdurchschlagendem Erfolg, auf die
Blhne. Jetzt aber errang er sich all-
mahlich auch die Gunst des Publi-
kums, und seitdem steht Werther re-
gelmassig weltweit auf dem Spiel-
plan. Uber die Griinde kann man nur
mutmassen: Stiessen die «verbotene
Liebe» und der Selbstmord beim bir-
gerlichen Publikum auf moralisieren-
de Ablehnung? Oder empfand man
Werthers schwarmerische Verschie-
denheit, sein Aussenseitertum als
eine Herausforderung des eigenen
wohlgeordneten Lebens?

DIE WELTLICHE HEILIGE UND

EINE PASSIONSGESCHICHTE

Als «eine Oper, deren Substanz -
abgesehen von einigen Monologen
und von pittoresken Nebenszenen -
aus nicht mehr als vier Duetten zwi-
schen immer denselben Personen
besteht», hat Carl Dahlhaus jungst in
seiner Musikgeschichte des 19. Jahr-
hunderts Jules Massenets «drame ly-
rique en 4 actes» Werther von 1892
bezeichnet. Am Ende jeder dieser vier
Duettszenen muss Werther Charlotte
verlassen; mehr noch, Werther wird
am Ende der drei ersten Duette mit
Charlotte abgewiesen und vertrieben.
Gegen Schluss des ersten Aktes (er-
ste Duettszene) kehren Charlotte und
Werther von einem Dorfball zurlck,
under erklartihr seine Liebe. Der Weg
zu einem abschliessenden Liebes-

IHR MARTYRER
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duett, das die Oper bereits hier mit ei-
nem «lieto fine» beenden wirde, ware
frei. Ware — wenn nicht die Vorge-
schichte (Charlottes Versprechen ih-
rer sterbenden Mutter gegenlber, Al-
bert zu heiraten) der sich vollziehen-
den Liebesgeschichte ein fur Werther
schockartiges Ende bereiten wirde.
Albert ist zwar, nach sechsmonatiger
Abwesenheit, um ein weniges zu spat
zurtickgekehrt; Charlotte weilt bereits
mit Werther auf dem Ball. Doch Wer-
ther istin Wirklichkeit ja gar kein Kon-
kurrent Alberts. Charlotte vergisst
zwar in der Mondnacht angesichts
von Werthers Liebeserklarung kurz-
fristig ihren Verlobten Albert. Die (ge-
sprochene) Nachricht von seiner
Ruckkehr aber holt sie augenblick-
lich in jene idyllisch geordnete Welt
des Weihnachts- und des Trinkliedes

zurlick, mit welcher die Oper begon-
nen hatte. In dieser putzigen Welt
spielt sie die Rolle einer Ersatzmutter:
«Je suis une maman trés tendre.» Zu
Werther passt diese Charlotte in kei-
ner Weise. Schon bevor er auftritt,
wird er indirekt vorgestellt. Er sei ein
Traumer, gelehrt und sehr gepflegt,
ein niemals frohlicher Melancholiker,
allerdings mit guten Aussichten auf
eine Diplomatenkarriere. Mit seiner
ersten Arie (<O nature») stellt er sich
dann selbst als emphatischer Natur-
schwarmer, welcher sich in Raum
und Zeitaufldsen moéchte, vor. Dersel-
be Tonfall findet sich in der ersten
Duettszene, wenn er Charlotte als das
Idealbild einer Frau besingt. Werther
istin erster Linie in seine eigenen Ge-
fuhle,inseine Liebezur Natur, inseine
Verliebtheit verliebt.



Der zweite Aktspieltdrei Monate spé-
ter. Charlotte hat Albert geheiratet,
doch Werther lebt und traumt, wie
sein Monolog zeigt («J'aurais sur ma
poitrine»), weiterhin im Konjunktiv, als
ob diese drei Monate nicht verflossen
waren. Die zweite Duetiszene setzt
mit den «clair de lune»-Klangen der
ersten ein und lasst, ganz im Sinne
Werthers und seiner Realitatsferne,
das Damals mit dem Heute ver-
schmelzen. Charlotte aber sagt, was
alle — ausser Werther - von ihr erwar-
ten: er solle sich entfernen, wenig-
stens fur ein paar Monate, bis Weih-
nachten. Er reagiert mit einem
schmerzerflliten Monolog («Lorsque
l'enfant») und entflieht wiederum.
Doch Charlotte hat ihn nicht endgl-
tig verjagt, hat sein «Exil» zeitlich be-
grenzt. Ansonsten wéare die Oper hier
wiederumzu Ende. So aber gibtesim
dritten Akteine Riickkehr. Doch keine
unvorbereitete Ruckkehr, denn Wer-
ther schrieb Charlotte depressive
Briefe voller Erinnerungen und kaum
versteckter Drohungen. Das Wieder-
sehen bildet die dritte Duettszene.
Werther ruft verklarend das Damals
zurdck, will — mit Charlotte - dort neu
und ganz dem Gefuhl geweiht, eine
neue Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft beginnen. Denn fur ihn gibt
esnichtsausserdieserirrealen Liebe.
Werthers Lebensinhalt, seine Pas-
sionistdiese Liebe, ein durchaus reli-
gidser (um nicht zu sagen fanati-
scher) Glaube, angesichts dessen
das krude Hier und Heute nicht zahit.
Die rlcksichtslos in eine ausweg-
lose Situation gedrangte Charlotte
flieht; Werther flieht seinerseits - in
den Selbstmord, um seinen Liebes-
glauben zu bewahren, um seine Lie-
bespassion bis zum bitteren Ende zu
erfullen.

Die vierte Duettszene umfasst den
ganzen letzten, durch ein sinfoni-
sches Zwischenspiel («La Nuit de
Noél») mit dem dritten verbundenen
Akt. Der sterbende Werther - schein-
bar die allerletzte, die endgiiltige
Trennung vollziehend - [6st Charlot-
tes Zunge. Erstdas durch den Selbst-
mord von Werther gesetzte Ende

lasst Charlotte aus ihren Rollen (ihren
Fesseln?) der Ersatzmutter und der
Ehefrau heraustreten. Jetzt bekennt
sie eine Liebe, von der nicht feststeht,
ob sie in solcher intensitat schon fru-
her existiert hat. Doch Werther bleibt
auch hier seinem religivsen Liebes-
verstandnis und seinem Selbstver-
standnis als Glaubiger, als Liebesjun-
ger treu. «Ich bin glicklich; sterbend
sage ich dir, dass ich dich anbete!.. »
Die Weihnachtslieder der Kinder, die
von aussen hereindringen, werden
ihm  zum Befreiungsgesang, zur
«Hymne des Vergebenden». Seinen
Tod verstehterals Beginndes wahren
Lebens. Die letzten Worte gelten den
Tranen der Geliebten, die auf sein
Grab fallen werden: Tranen einer
Segnung, Weihwasser aus den Zah-
ren einer Heiligen.

Die vier Duettszenen in Massenets
Wertherbilden die vier Pole des Wer-
kes, um welche alles kreist. Auf sie hin
undvonihnen weg verlauft die Hand-
lung. Der Rest der Handlung hat
diese Duette zu erméglichen, deren
Ergebnisse aufzunehmen und in
Richtung auf das nachste Duett wei-
terzuspinnen. Die vier Duette sind
vier Stationen einer sakularisierten
Passionsgeschichte. Selbst die Arien
der beiden Protagonisten, erst recht
die wenigen von Charlottes Schwe-
ster Sophie und von Albert, sind ih-
nen untergeordnet. Es ist kein Zufall,
dass Charlottes Arie im ersten Akt
(Mous avez dit vrail») ein Teil des er-
sten Duettes ist, dass zwei Arien Wer-
thers («Lorsque l'enfant> und das be-
rihmte Ossian-Lied «Pourquoi me ré-
veiller») Teile des zweiten und dritten
Duetts bilden. Daneben enthalt die
Werther-Partitur bloss die bereits er-
wahnte Auftrittsarie Werthers (<O na-
ture») und jene Alberts («Quelle priére
de reconnaissance») im ersten Akt,
im zweiten Werthers Arie «J’aurais sur
ma poitrine», sein arienhaftes «Mais
comme aprés lorage» vor und «Lors-
que lenfant» nach der Duettszene so-
wie Sophies Freudenlied «Du gai so-
leil». Der dritte Akt beginnt mit Char-
lottes Briefszene, keiner eigentlichen
Arie, und der Schlussakt weist tiber-

haupt keine Solonummer mehr auf
Sein Vorbild ist das Schlussduétt In
Georges Bizets Carmen (1875). Auch
dort klingt von Aussen, in Form des
Jubels der Arenabesucher, ein bruFa-
ler Gegensatz in eine Duettszene hin-
ein, die sich vor unseren Augen auf
der Buhne vollzieht. Hier wie dort gibt
es Elemente, welche den grellen,
bUhnenwirksamen Gegensatzen ge-
meinsam sind. Carmens Liebe und
Don Josés Eifersucht gelten jenem
Escamillo, dem die Menge zujubelt;
das weihnéachtliche Kinderlied, We“|-
ches freudig das Kommen des Erlo-
sersbesingt, giltauch jenem Werther,
der, von seinem Leidensweg erlost
den Gnadenkuss der Geliebtenemp-
fangen hat. Charlotte, einst Ersa‘tZ-
mutter und Frau Alberts, wird zur Lie-
besheiligen Werthers verklart.

DAS «DRAME LYRIQUE»

FUr das franzosische «drame Iy
que» der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts, zwischen Charles Gou-
nods Faust(1859) und Debussys Pel
léas et Mélisande (1902), ist kenn-
zeichnend, dass sich die klare Tren-
nung zwischen geschlossenen
«Nummern» (fur die Solisten, den
Chor und die Ensembles) einerseits
und verbindendem Rezitativ (odgr
gesprochenem Dialog) andrerseits
zunehmend auflést. Im Zentrum stetlt
immer mehr ein ganz aus der franzo-
sischen Sprache und deren Dekla-
mation gewonnenes «sprechendes
Singen», das von einem ausdeuten-
den, psychologischen Orchester-
kommentar begleitet wird. Die Ver-
bindung von «sprechendem Singen»
und Orchesterkommentar beruht
fraglos auf Wagners Vorbild. Gleich-
zeitig aber wird dieses deutsche Mo
dell zu etwas spezifisch Franzosi-
schem umgeformt. Das hinderte die
zeitgenossische franzdsische Kritik
keineswegs, der «jeune école francai-
se» von Massenet, Saint-Saéns und
Bizet ihren «wagnérisme» vorzuwer-
fen. In Werthergibt es beispielsweise
durchaus Motive und Themen, wel-
che im Verlaufe der Oper wiederautf-
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ERSTER AKT

An einem Sommernachmittag Ubt der verwit-
wete Amtmann mit seinen sechs kleinen Kin-
dern vor dem Haus ein Weihnachtslied ein.
Seine Freunde Johann und Schmidt kommen
hinzu und fordern ihn zu einem Glas Wein im
nahen Wirtshaus auf. Dann trifft der junge
Werther ein, der Charlotte, die alteste Tochter
des Amtmannes, in der Abwesenheit ihres
Brautigams Albert zum Ball begleiten soll.
Charlotte teilt den Kindern noch das Abend-
brot aus und lasst sie dann in der Obhut der
jungeren Schwester Sophie zurlick. Als Albert
von einer geschaftlichen Reise unerwartet
frih zurtckkehrt, trifft er nur noch Sophie an
und entfernt sich wieder, um seine Braut am
nachsten Morgen zu Uberraschen. Bei der
Ruckkehr vom Ball gesteht Werther Charlotte
seine Liebe. Doch findet das vertraute Zwie-
gesprach abrupt ein Ende, als ihr von fern
zugerufen wird, dass Albert schon angekom-
men sei. Charlotte klart Werther auf, dass sie
ihrer Mutter auf dem Sterbebett den Eid lei-

stete, Albertzum Mann zu nehmen. Wertherist
verzweifelt,

ZWEITER AKT

An einem Sonntag im September desselben
Jahres wird im Dorf die goldene Hochzeit
des Pastors gefeiert. Wahrend Johann und
Schmidt vor dem Gasthaus den schodnen
Herbsttag geniessen, kommen Albert und
Charlotte, die inzwischen verheiratet sind, auf
dem Weg zur Kirche vorbei. Dass Werther sie
in z&rtlicher Vertrautheit sieht, bereitet ihm tief-
sten Schmerz. Als Albert Verstandnis flr seine
Geflhle zeigt und ihn zu trosten sucht, versi-
chert ihn Werther seiner Freundschaft. Auch
Sophie, die ihm schwarmerisch zugetan ist,
vermag Werther nicht aufzuheitern. Er ist ent-
schlossen, die Nahe der Geliebten zu meiden
und abzureisen, doch schon bei ihrem

Anblick Uberwaltigen ihn abermals seine
Geflhle. Charlotte weist ihn energisch zurtck
und fordert zur Beruhigung seiner Leiden-
schaft eine Trennung bis zum Weihnachtsfest.
Mit Selbstmordgedanken im Sinn stirmt Wer-
ther in hdchster Erregung davon.

DRITTER AKT

Seit seiner Abreise ist Charlottes Sehnsucht
nach Werther standig gewachsen, immer wie-
der liest sie in seinen Briefen. Am Weihnachts-
tag erhalt sie den Besuch ihrer Schwester
Sophie, die sie vergeblich aus ihrer Schwer-
mut herauszureissen sucht und sie zum Weih-
nachtsfest in ihr Elternhaus bittet. Bleich und
verstort steht Werther plétzlich in der Tur. Er
beschwért die Erinnerungen an vergangene
Tage, bis Charlotte ihre Erregung nicht mehr
verbergen kann, Werthers Drangen nachgibt
und ihm in die Arme sinkt. Doch rasch findet
sie ihre Fassung wieder und entzieht sich
Werther, der vollig vernichtet ist und davon-
lauft. Albert hat von Werthers Ruckkehr erfah-
ren und verlangt von seiner verwirrten Frau
Aufklarung. Ein Bote bringt Werthers Brief mit
der Bitte an Albert, ihm fir eine weite Reise
seine Pistolen auszuleihen. Kaltblitig befiehlt
dieser seiner Frau, sie dem Boten auszuhan-
digen.

VIERTER AKT

Charlottes bdse Ahnung wird zur Gewissheit,
als sie den Geliebten tddlich verwundet auffin-
det. Dem Sterbenden bekennt sie, dass ihre
Liebe zu ihm seit ihrer ersten Begegnung
besteht. Wahrend in der Ferne der Weih-
nachtsgesang der Kinder erklingt, stirbt Wer-
ther mit dem Glucksgefuhl erflllter Liebe in
Charlottes Armen.
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Zachos Terzakis

GEDANKEN ZU GOETHES WERTHER

von Roland Barthes

DER UBERSCHWANG

VERAUSGABUNG. Figur, mit der das liebende Subjekt darauf abzielt — und
gleichzeitig zogert -, die Liebe in eine Okonomie der reinen Verausgabung, des
Verlustes «fur nichts und wieder nichts», einzubringen.

1. Albert, diese flache, moralisierende, konformistische Figur,
verflgt (im Anschiuss an ungezéhlte andere) umstandslos, der
Selbstmord sei Feigheit. Fir Werther dagegen ist er durchaus
keine Schwéche, weil er aus einer Spannung erwachst: «Und,
mein Guter, wenn Anstrengung Starke ist, warum soll die Uber-
spannung das Gegenteil sein? Die leidenschaftliche Liebe ist
also eine Kraft («diese Heftigkeit, diese unbezwinglich haftende
Leidenschaft»), etwas, das an den alten Begriff des «ischus»
(Energie, Spannung, Charakterstarke) und, uns néher, der Ver-
ausgabung zu erinnern vermag.

(Darauf muss verwiesen werden, wenn man die Uberschreiten-
deKraftder leidenschaftlichen Liebe durchschauen will: der HE-
henflug der Sentimentalitat als fremdartiger Kraft.)

2. Im Werther werden an einer bestimmten Stelle zwei Okono-
mien einander ge-
genulbergestellt. Auf
der einen Seite steht
derjunge Liebende,
dervergeudet, ohne
seine Zeit, seine
Méglichkeiten, sein
Vermégen in Rech-
nung zu stellen; auf
der anderen der
Philister (der Funk-
tionar), der ihm die
Leviten liest: deilet
Eure Stunden ein,
[...] Berechnet Euer
Vermdgen» usw. Auf
der einen Seite
Werther, der Lieben-
de, der seine Liebe
Tag fir Tag veraus-
gabt, ohne Sinn fur
Rucklagen und Kon-
tendeckung, auf der

anderen Albert, der Ehemann, der sich sein Wohl, sein Glick
haushalterisch einteilt. Auf der einen Seite eine burgerliche Oko-
nomie der Uberfille, auf der anderen eine perverse Okonomie
der Zerstreuung, der Verschleuderung, der Raserei (furor wer-
therinus).

(Ein Adliger und spater auch ein englischer Bischof machten
Goethe die Selbstmordwelle zum Vorwurf, die Werther ausloste.
Woraufhin Goethe, in dezidiert dkonomischen Begriffen, zur Ant-
wort gab: «Wenn Ihr so Uber den armen Werther redet, welchen
Ton wollt thr denn gegen die Grossen dieser Erde anstimmen, die
durch einen einzigen Federzug hunderttausend Menschen ins
Feld schicken, wovon achizigtausend sich téten und sich gegen-
seitig zu Mord, Brand und Plinderung anreizen »)

DAS EXIL DES IMAGINAREN

EXIL. Wenn das Subjekt sich entschliesst, dem Stande der Liebe zu entsagen,
sieht es sich traurig aus seinem Imaginéren verbannt.

1. Ich fuhre Werther
in jenem fiktiven Fall
(der  eigentiichen
Fiktion, der Fiktion
an sich) vor Augen,
wo er darauf verzich-
tet hatte, sich umzu-
bringen. Es bleibt
ihm dann nur noch
das Exil: nicht sich
von Lotte fernzuhal-
ten (das hat er ein-
mal bereits ergeb-
nislos getan), son-
dern sich von ihrem
Bild  zurGckzuzie-
hen, oder schlimmer
noch: jene rausch-
hafte Energie versie-
gen zu lassen, die
man das Imaginare
nennt. Und damit
beginnt «eine Art
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Unter dem Patronat des Berner Theatervereins

WERTHER

In franzosischer Sprache

Drame lyrique in vier Akten (finf Bildern)
Libretto von Edouard Blau, Paul Milliet und Georges Hartmann
nach Goethe
Musik von Jules Massenet

Musikalische Leitung ... ... Ewald Korner
Inszenierung . .. Georges Delnon
Buhnenbild und Kostume - Werner Hutterli
Werther . ... Zachos Terzakis
Albert . e ... NedBarth

Le Ba||l| Amtmann . Robert Holzer
Schmidt ... ... Jorge Anton
Johann ... ... RainerWeiss
Charlotte ... ... KateButler
Sophie ... oo Ingrid Habermann

Berner Symphonieorchester
Damenchor des Stadttheaters Bern
Kinderchor der Sekundarschule Bolligen, Leitung: Rudolf Rychard
Statisterie des Stadttheaters Bern

Musikalische Einstudierung: Krassimira Hristova, Klaus Scheibenpflug. Regieassistenz und Abendspielleitung: Jean-
Marc Aubrey. Regiehospitanz: Philipp Mamie, Pio Pellizzari. Bihnenbildassistenz: Susanne Demenga. Inspektion:

Editha Hirschmann. Souffleuse: Gabriella Pécsvary.

|Teohnische Leitung: Gino Fornasa, Technischer Leiter. Al Sadigh-Behsadi, Buhneninspektor. Werner Hurni, Werkstatten-
eiter.

Buhnenmeister: Peter Maurer. Beleuchtung: Karl Morawec. Tontechnik: Paul Vasilescu, Klaus Hubler. Maske: Sibylle
Dekumbis, Willi Wachter. Requisiten: Tabea Bosch.

I\/lanaaIvorstand: Peter Klein. Cheftapezierer: Manfred Maizer. Leitung der Kostimabteilung: Brigitte Lenz. Gewand-
meisterin: Dagmar Schlenzka. Gewandmeister: Joseph Oberson. Chefrequisiteur: Otto Juditzki,

Pause nach dem zweiten Akt.

Premiere: Sonntag, 15. Mai 1988.

Aufnahmen auf Bild- und Tontrager wahrend der Vorstellung sind nicht gestattet.
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Jorge Anton

Robert Holzer

langer Schlaflosigkeit». Eben dieser Preis ist zu entrichten: der
Tod des Bildes fir mein eigenes Leben.

DIE LIEBE LIEBEN

ENTWERTUNG. Sprachwirbel, im Zuge dessen sich das Subjekt, unter dem
Druck derLiebeselbst, bewogenfiihit, das Liebesobjektzuentwerten: aufgrund
einer Perversion, die strenggenommen Perversion der Liebesbeziehung ist,
liebt das Subjekt die Liebe, nicht das Objekt.

1. Lotte ist durchaus reizlos; sie ist die diirftige Hauptfigur einer
starken, aufwiihlenden, funkelnden, vom Subjekt Werther ins
Werk gesetzten Inszenierung; aufgrund einer gnadigen Ent-
scheidung dieses Subjekts wird ein unbedeutendes Objekt in
den Mittelpunkt der Szene gerUckt und dort angebetet, beweih-
rauchert, verantwortlich gemacht, mit Diskursen, Lobreden {und
unter der Hand auch mit Schmahungen) eingedeckt; man
mochte meinen, es handle sich um eine dicke, reglose, in ihr
Federkleid geplusterte Taube, um die ein etwas narrisches
Méannchen balzt.

Es genugt, dass ich den Anderen blitzartig als eine Art trages,
gleichsam ausgestopftes Objekt wahrnehme, um meine
Begierde nach diesem entwerteten Objekt wieder auf meine
Begierde selbst zurickzufiihren; es ist mein Verlangen, das ich
verlange, und das geliebte Wesen ist nicht mehr als sein Helfers-
helfer. Ich gerate ins Schwarmen beim Gedanken an eine derart
wichtige Ursache, die die Person, die ich zum Vorwand genom:-
men habe, weit hinter sich lasst (wenigstens sage ich mir das,
gllcklich, mich selbst erhdhen und den Anderen erniedrigen zu
kénnen): ich opfere das Bild dem Imaginaren. Und wenn der Tag
kommt, an dem ich mich dazu entschliessen muss, auf den
Anderen zu verzichten, so ist die heftige Trauer, die mich dann
ergreift, die Trauer des Imaginaren selbst: es war eine mir teure
Struktur,undich beweine den Verlustder Liebe, nicht dieser oder
jener Person. (Ich méchte dorthin zurickkehren, wie die Gefan-
gene von Poitiers zu ihrem «cher grand fond Malampia».)

DIE STERNENFERNE WELT

ENTWIRKLICHUNG. Gefuhl von Abwesenheit, von Zurlickweichen der Reali-
tat, das vom liebenden Subjekt angesichts der Welt erlebt wird.

(Die Welt ist auch ohne mich randvoll wie in La Nausée; sie lebt
spielerisch hinter einer Glasscheibe; die Welt steckt in einem

Rainer Weiss

Kate Butler Ingrid Habermann

Aquariumn,; ich sehe sie ganzaus der Nahe und doch losgelost, aus
einer anderen Substanz bestehend; ohne Schwindel, ohne
Schieier vor den Augen gerate ich forigesetzt ausser mich, in die
Préizision, so als hatte ich Drogen genommen. «O! wenn da diese
herrliche Natur so starr vor mir steht wie ein lackiertes Bildchen...»).

«ICH GEHE ZUGRUNDE, ICH ERLIEGE»

ZUGRUNDEGEHMEN. Untergangsanwandiung, die das liebende Subjekt aus
Verzweiflung oder Glickserfullung Gberkommt.

1. Sei es Wunde, sei es Glick, manchmal tiberkommt mich die
Lust zugrunde zu gehen.

Heute morgen (auf dem Lande) ist es tritbe und lau. Ich leide (auf-
grund werweisswelcher Begebenheit). Die Vorstellung von
Selbstmord stelit sich ein, frei von jedem Ressentiment (kein
Erpressungsversuch an irgend jemanden); eine kraftlose ldee;
sie wihlt nichts auf (sie «zerbricht» nichts), vertragt sich mit dem
Kolorit (der Stille, der Verlassenheit) dieses Vormittags.

Eines anderen Tages warten wir, im Regen, am Ufer eines Sees
auf das Schiff, mich Gberkommt dieselbe Untergangsanwand-
lung, diesmal aus Glick. So Uberfallen mich gelegentlich
Ungliick oder Freude, ohne dass sich daraus irgendein Aufruhr
ergabe: keinerlei Pathos mehr: ich bin aufgeldst, nicht etwa zer-
stiickelt; ich falle, fliesse, schmelze. Diese einschmeichelnde, ver-
lockende, prifende Vorstellung (wie man das Wasser mit dem
Fuss pruft) kann wiederkehren. Sie hat nichts Feierliches.
Genau das ist die Susse.

SELBSTMORDGEDANKEN

SELBSTMORD. Aufdem Felde der Liebe ist die Neigung zum Selbstmord haufig:
Ein Nichts kann sie hervorrufen.

3. Nach langer Diskussion sind die Gelehrten zu dem Schluss
gekommen, dass die Tiere keinen Selbstmord begehen: hé?h‘
stens verspiren manche - Pferde, Hunde — den Drand, sich
selost Verletzungen beizubringen. Gleichwohl weist Werther
gerade im Zusammenhang mit Pferden auf den Ade/ hin, der
jeden Selbstmord auszeichnet: «Man erzahlt von einer edlen Art
Pferde, die, wenn sie schrecklich erhitzt und aufgejagt sind, sich
selbstaus Instinkt eine Ader aufbeissen, umsichzum Ate?m Zuhel-
fen. So ist mir's oft, ich machte mir eine Ader offnen, die mir die
ewige Freiheit schaffte.»
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gegriffen werden und dabei ihre ur-
springliche Bedeutung behalten.
Dochfehltihnen gerade jenes Signal-
hafte, auf ein Wiedererkennen Ange-
legte, das fur Wagners «Leitmotive»
meist charakteristisch ist. Im Zentrum
des «drame lyrique» stehen nicht
Mythen, keine buchstablich weltbe-
wegende Thematik oder die grossen
Charaktere, wie wir sie aus Verdis rei-
fen Werken kennen. Das «drame lyri-
gue» ist in erster Linie ein Individual-
drama. Darauf verweisen bereits Per-
sonentitel wie Hamlet und Mignon
(Ambroise Thomas), Carmen (Geor-
ges Bizet), Manon, Esclarmondeund
Thais (Jules Massenet), Gwendoline
(Emanuel Chabrier), Pelléas et Méli-
sande (Debussy) oder Ariane et
Barbe-Bleue(Paul Dukas). Auffallend
auch, dass vielen «drames lyriques»
Stoffe aus der grossen Weltliteratur,
von Shakespeare Uber Goethe bis zu
Maeterlinck, zugrunde liegen. Das
Gewicht, welches dem Text und einer
mit feinsten rhythmischen Nuancen
auskomponierten Deklamation zu-
kommt, verweist auf eine veranderte
Bedeutung des Librettos. Der neuar-
tige Operntypus des «drame lyrique»
beruht auf einer andersartigen, dem
Sprechtheater naherstehenden Libret-
tistik — bis hin zur direkten Ubernahme
eines Sprechdramas in die Oper bei
Debussy und Dukas. Der Uiberwiegen-
de Teil dieser «drames lyriques» wurde
dann auch nicht fur den aufwendigen,
in Traditionen immer mehr erstarrenden
Rahmen der Pariser Opéra (Palais Gar-
nier) geschrieben, sondern fur die un-
gleich aufgeschlossenere, dem Experi-
mentellen eher zugewandte Opéra-
Comique. Dort hatten jene fir die Zu-
kunft bedeutungsvollen Mischformen
Premiere, Opemn, in denen sich bisher
normierte Gattungsprinzipien auflo-
sten: Bizets Carmen (1875), Masse-
nets Manon(1884) - beide mit gespro-
chenem Text — und Offenbachs post-
hume Contes d’Hoffmann (1881) ge-
héren ebenso dazu wie der Héhe-
und in gewisser Weise Schlusspunkt
des «drame lyrique», Debussys
Maeterlinck-Oper Pelléas et Mélisan-
de (1902).

LIEDFORMEN STATT ARIEN

Werther:Vier Duettszenen und nur
wenige Arien, kaum Ensembles und
kein Chor. Die wenigen Arien, ob sie
nun Teil der Duettszenen zwischen
Charlotte und Werther sind oder
nicht, sind allesamt kurz, weisen ein-
fachste Formen auf, dies ganzim Ge-
gensatz zu den vielfaltigen, kunstvol-
len und oft mehrsatzigen Arien und
Ensembles sowohl der franzdsi-
schen «grand opéra» Giacomo
Meyerbeers wie der italienischen
Opern von Rossini bis Verdi. Bei Mas-
senet dagegen sind diese nicht als
solche bezeichneten Arien variierte
Strophen (A/AA,) — oder einfache
Lied (ABA) — Formen. Mitunter, bei-
spielsweise bei Werthers «Mais com-
me apres lorage» im zweiten Ak, steht
es durchaus nicht fest, ob es sich um
eine Arie oder bloss um ein starker als
Ublich melodisiertes Rezitativ handelt.
(Bei Debussy wird es, zehn Jahre
nach Werther, keine Spur von Arien
mehr geben.) Hingegen spielen
volksliedhaft sich gebende Lieder in
den ersten beiden Akten eine auffalli-
ge Rolle. Sie dienen der Charakteri-
sierung des Milieus, sind «couleur lo-
cale». Der Beginnvon Wertherberuht
zuerst auf den Kinderliedern der
Singstunde, dann (vom Auftreten Jo-
hannsund Schmidts biszum Erschei-
nen Werthers) bildet das Trinklied das
musikalische Material. Vom Auftritt
der Ballgaste an Gbernimmt ein Wal-
zer, im Wechselmitdem Trinklied, die-
selbe grundierende Funktion. Mit
dem Auftritt Alberts verschwinden
diese Lieder, die bis dahin als klin-
gendes Buhnenbild standig prasent
waren.

Der Beginn des zweiten Aktes, die
sonntagliche Kleinstadtidylle, lebtge-
wissermassen von Johanns und
Schmidts  Trinklied, unterbrochen
durch eine neue «couleur locale»,
das aus der Kirche hertberklingen-
de Orgelspiel. Bezeichnenderweise
verschwinden diese Milieufarben
schlagartig mitdem Einsetzen des ei-
gentlichen Dramas, den Auftritten
von Charlotte, Albert und Werther.

Nur das Weihnachtslied der Kinderin
der Schlussszene schlagt ganz am
Ende den Bogen zuriick zum An-
fang, hat aber, wie wir gesehen ha-
ben, jetzt eine ganz andere Bedeu-
tung. Ansonsten haben das familiare
Idyll des ersten und das sonntagliche
Fest des zweiten Aktes, die «pittores-
ken Nebenszenen» (Carl Dahlhaus),
mit der Passionsgeschichte — auch
musikalisch - nichts gemeinsam.
Charlottes Geschichte beginnt zwar
inmitten der Milieuschilderung, diese
gibt aber zu Beginn und ganz am
Schluss des zweiten Aktes bloss
noch den Hintergrund ab. Im dritten
undvierten Aktgibtes Uberhauptnur-
mehrdasinnere Dramavon Charlotte
und Werther.

Die ersten beiden Akte des Werther
spielen im Freien, die letzten beiden
dagegenin geschlossenen Raumen,
im Salon von Albert und Charlotte so-
wie in Werthers Arbeitszimmer. Doch
die Handlung wird nicht bloss von
Aussenraumen in Hauser verlagert,
die Innenwelt von Charlotte und vor
allem von Werther wird zum einzigen
Handlungsort. In den letzten beiden
Akten gibt es denn auch kaum mehr
eine aussere Aktion. Einzig der
Schluss des dritten Aktes, das Uber-
bringen von Werthers Bitte um die Pi-
stolen und Alberts kalte Aufforderung
an Charlotte, sie dem Diener zu Uber-
reichen, stellen ein Aktionsfragment
dar. Dieses ist unumganglich, um
Charlottes Umschwung auszuldsen.
Werthers Selbstmorddrohung (seine
Todesankundigung fallt bereits in die
erste Duettszene: «Moi... jen mourrail
Charlotte»), zusammen mit der Bitte
um die Pistolen, ermoglicht sozusa-
gen Werthers Handlung und damit
den vierten Akt, die vierte Duettszene
als profanisierte Erlosung.

DAS DUETT ALS ZENTRUM
DER OPER

Die vier Duettszenen sind also dra-
maturgisch wie musikalisch die ent-
scheidenden Stationen des Werther.
Massenet macht den zwischen ihnen
bestehenden inneren Zusammen-



hang, Uber den Text weit hinausge-
hend, deutlich. Die zwischen diesen
vier Szenen geschaffenen Zusam-
menhange dienen nicht bloss der
musikalischen Geschlossenheit des
Werks oder der Intensivierung desim
Text Gesagten. Die Musik spricht das
Innere von Werther und Charlotte
aus. Dieses mit Musik gezeichnete In-
nenleben der Hauptpersonen beruht
auf ihrem Zeiterleben und ihrer Art
des sich Erinnerns.

Im ersten Duett erklingt zu Werthers
beiden Liebeserklarungen eine lied-
artige, achttaktig gegliederte Melo-
die, ein «clair de lune», Bild sowohl
der Mondnacht wie von Werthers Lie-
besglick. Diese Melodie bildet den
Rahmen zu Charlottes Arie, in der sie
sich an ihre Mutter erinnert und -
Uber einem variierten Ostinato — de-
ren Tod beklagt.

In der zweiten Duettszene erklingt
diese Mondschein-Melodie erneut
zuWerthers Erinnerung an jene Nacht:

Werther, Szenenphoto Akt ||

Paris, Opéra-Comique, Wiederaufnahme von 1903

«Ahl qu'it estloin ce jour plein d'inti-
me douceur

OUu mon regard a rencontré le
votre.»

Als Klang vom Damals steht sie im
Gegensatz zu einem neuen Thema,
das innerhalb einer vierstrophigen
Anlage Charlottes Rickweisung be-
gleitet. Allerdings st in diesem neuen
Thema eine absteigende chromati-
sche Linie enthalten, die seit der er-
sten, indirekten Erwahnung Werthers
seine Melancholie versinnbildlicht.
Jetzt ist sein schmerzlicher Ton nicht
mehr nur ihm allein eigen, er ist nun
Teil der Auseinandersetzung zwi-
schen Charlotte und Werther gewor-
den und in diese eingedrungen. Im
Gegensatz zu dieser schmerzlichen
absteigenden Chromatik waren Wer-
thersldealisierungen von Charlotte in
der ersten Duettszene mit aufsteigen-
den chromatischen Gangen verbun-
den gewesen. Der Schmerz des Me-
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lancholikers und der schmerzende
Glaube an die Liebe sind die beiden
kontrastierenden Pole der Wer-
ther-Figur.

Die zweite Duettszene steht musika-
lisch mit der instrumentalen Einlei-
tung zum dritten Akt (Vorspiel der
Briefszene) in engster Verbindung:
Das neue Thema des zweiten Duetts
und Werthers Melancholie-Chroma-
tik werden hier aufgenommen und
weitergefuhrt: Ein musikalisches Bild
jener Erinnerungen, welche in Wer-
thers Briefen, die Charlotte wieder
und wieder liest, fortlaufend be-
schworen werden.

Der Beginn der dritten Duettszene
hangt durch die auf- und absteigen-
de chromatische Bewegung und das
mit der absteigenden Linie verbun-
dene Motiv der Liebespassion Wer-
thers mit der zweiten Duettszene un-
mittelbar zusammen. Der erste Teil
dieser Wiederbegegnung ist Erinne-
rung an das Damals. Ein vier Mal er-



scheinender, choralartiger Refrain
steht fur den hauslichen Frieden. Da-
zwischen sind Episoden eingeblen-
det, welche konkrete Gegenstande -
das Cembalo, die Bucher, die Waffen
- benennen. Die auf- und absteigen-
de Chromatik, Werthers Melancholie
und Liebesglauben zeichnend, leitet
zum kontrastierenden zweiten Teil der
Szene Uber. Er setzt scheinbar mit
dem Damals - dem Ossian-Lied -
ein. Doch fur Werther ist dieses Lied
keine blosse Erinnerung, etwas Ver-
gangenes, sondern brennende Ge-
genwart. Gewaltsam reisst er mitdem
Lied die Vergangenheitin die Gegen-

£y

Werther, Szenenphoto Akt Il

Paris, Opéra-Comique, Wiederaufnahme von 1903

wart. In der dramatischen Auseinan-
dersetzung zwischen Werther und
Charlotte wird der Themenkopf des
Ossian-Liedes in emphatischen Stei-
gerungen entwickelt. Werthers Hym-
nus auf die géttliche, ausser Raum
und Zeit stehende Liebe, auf seine
Passion als einziger Wahrheit, beruht
bezeichnenderweise auf diesem
Liedthema, in welchem Damals und
Heute verfliessen. Es bricht erst ab
und wird durch Charlottes eigenes,
nun transformiertes Thema ersetzt,
als sie nach Werthers gewaltsamem
Kuss entflient. Allein geblieben, er-
klingt zu seinen schmerzerflliten

1

Worten nicht nur das Motiv seiner Lie-
bespassion (als Begleitung der «Re-
viensh-Rufe); die Selbstaufforderung
«Prends le deuil» greift das Thema
seiner Auftrittsarie aus dem ersten
Akt, «O nature», erstmals wieder auf.
Werther ist seiner (Natur-) Passion un-
verandert treu geblieben, treu bis zur
bitteren Neige.

«La Nuit de Noél», das instrumentale
interludium zwischen dem dritten
und vierten Akt, greift zwar die Chro-
matik, das Passionsmotiv, auch das
«Bedrohungs»Motiv (aus Charlottes
Lesung von Werthers drittem Brief)
auf, exponiert aber vor allem im brei-




S~ - D .

T TR S L
ATEVGD e b

dre
POl

[
i

*

b
¢
© R S A W B

‘ “
ey
N %
I . . E;
¥ R T e o R 4,v~i.w¢"v'?“te,>‘ i
ol R kL RPN \( - . : i?
. L i R TR LU gy B
E : “ ;.Mwm--gw,g 3 Sy ey ! t‘( !
. o Ran ity 3
IR Y -8 " ; ! .
Y f . o 1 . :
A ! ‘.
e t o 5
L A O ,
. ‘ ; . 1l 1
N . w ; s H
T : Vo '
. ; ‘ . N

e

L P
o S 1 o~
.

oy
)
.
H
N
M
it s s s, B 156

L eam -
L eme S R e
kS B
3. v —_n ¢

.
i
Ry
N
-4
- 1
|
|
.y
(o
+
s

-~ )’W" S weim prasete - [ N
. LU
R . - T e e e PR
- - RS -, o, ) "
r - N}‘ A L PSS - v . -
* < - - -
PR " RIS Y O { - -
§ AN ' o
. = o
A \\'»f . ey T
N RS .

Werther, Szenenbild Akt Il - Paris, Opéra-Comique (1893)
Werther (Guillaume Ibos) und Charlotte (Marie Delna)

12



ten Gesang der Blaser ein Klagelied,
das dann den Rahmen der vierten
Duettszene bilden wird. In deren Zen-
trum steht das erneute Aufgreifen der
Mondschein-Melodie aus dem er-
sten Akt, die also in drei der vier
Duettszenen erklingt. Jetztist es aller-
dings Charlotte und nicht Werther,

welche die alte Erinnerung be-
schwort;

«Qui du jour méme

Ou tu parus devant mes yeux,

Jai senti qu'une chaine
Impossible & briser nous liait tous
les deux!»

Gewiss Uberraschende Worte in
Charlottes Mund; verklart nun sie das
Damals? Auf jeden Fall ist diese Me-
lodie hier zum ersten Mal nicht mehr
rjurein Zitat, sondern sie wird musika-
lisch verarbeitet, durchgefiinrt. Die
Erinnerung ist kein statisches, bloss
beschworenes Bild mehr, sondern
sie entwickelt sich, fihrt weiter bis
zum Augenblick, als die Kinderstim-
men hérbar werden — fur Werther das
Zeichen eines beginnenden neuen
Lebens. Was im Duett des ersten Ak-
tes in der Mondnacht begann, wird
sich jetzt erfiillen. In die folgende In-
tervention der Kinder klingt auch So-
phies Stimme mit einem Zitat aus
demzweiten Akthinein: «Dieu permet
d8tre heureux». Sie hatte es dort als
Hoffnung auf ihr eigenes Glick mit
Werther gesungen.

Auch der nun erneut einsetzende
Klagegesang verandert sich jetzt,
wird immer leiser und langsamer, bis
er schliesslich verklingt. Als Werthers
Stimme abbricht, setzt im Fortissimo
der Beginnseines Ossian-Liedesein:
Sein Lied vom «Erwecken» klingt
Uber denleiblichen Tod hinaus. Char-
lottes Schmerzensrufe kontrapunk-
tieren die Kinder mit ihrem freudigen
«Jésus vient de naitre, Voici notre di-
vin maltre». Dazu erklingt tief im Or-
chester noch neun Mal ein Ostinato-
Motiv g - f - es - d, dessen c-moll /
g-moll zum G-dur des Weihnachtslie-
des tonal wie rhythmisch kontrastiert.

Das «drame lyrique»  Werther
schliesst, wie Gérard Condé erkann-
te, zweideutig. Nur einmal hatte es in
diesem Werk ein vergleichbares Osti-
nato gegeben: als Charlotte in der
Mitte der ersten Duettszene den Tod
ihrer Mutter beklagt hatte. Ihre dama-
ligen Worte konnten jetzt auf Werther
bezogen werden:

«Si vous l'aviez connuel... Ahl la
cruelle chose de voir ainsi partir ce
guon a de plus cher! Quels ten-
dres souvenirs et quel regret
amerh

DAS PROBLEM DER
ANEIGNUNG
VON WELTLITERATUR

Es ist unvermeidlich, dass bei
Opern, die auf berihmten Werken
der Weltliteratur beruhen, die Frage
nach dem Zusammenhang zwi-
schen der literarischen Vorlage und
dem neuen Werk gestelltwird, beson-
ders dann, wenn die Vorlage zum
«Klassiker» geworden ist. Diesem ge-
genlber scheint eine Rechtfertigung
vonnoten. Dabei wird leicht verges-
sen, dass Goethes Die Leiden des
jungen Werthers, als der Roman 1774
in Leipzig erstmals erschien und den
Gefuhisnerv seiner Zeit genau traf,
nicht dasselbe Buch war wie Les
Souffrances du jeune Werther in
Seckendorffs oder  Deyverduns
Ubersetzungen von 1776 in Frank-
reich. Nochmals von einem anderen
Werther spricht Georges Sand 1845
im Vorwort der Ubersetzung von
Pierre Leroux. Werther wurde in
Frankreich natlrlich anders gelesen,
erst recht am Ende des 19. Jahrhun-
derts, als Paul Millietihn fur Massenet zu
einem Libretio verarbeitete, dessen

endguiltige Fassung von Edouard Blau

(1836-1906)  stammt. Milliet hatte
bereits fur die Hérodiade (1881)
mit Massenet zusammengearbeitet,
wahrend der um dreizehn Jahre jun-
gere Blau gemeinsam mit Louis Gallet
den Text fur Massenets Le Cid (1885)
schrieb, fur jenes Werk, das Werther
unmittelbar voranging.
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Als Paul Milliet Werther umarbeitete,
saherin Goethes Textfraglos ein welt-
berlihmtes, in erster Linie aber ein
nach wie vor aktuelles Werk, eine Ge-
schichte, die dem Pariser Publikum
im letzten Viertel des 19. Jahrhun-
derts etwas zu sagen hatte. Die Ursa-
chenflreineaufvier Duettszenen be-
ruhende Dramaturgie sind durchaus
nicht nur in den Opernkonventionen
jener Zeit zu suchen, die kein Libret-
tist ungestraft ausser Kraft setzen
konnte. Die Zentrierung auf das Paar
Charlotte-Werther entsprach durch-
aus dem WertherVerstandnis im letz-
ten Drittel des 19. Jahrhunderts.
Goethes Text wurde sozusagen der
Rahmen entnommen und dieser mit
Fragmenten aus Goethes Text neu
geflllt. Das Libretto weist eine ganze
Reihe beinahe wortlicher Ubernah-
men auf, doch deren Reihenfolge
und vor allem deren Bedeutung sind
verschieden und werden durch die
neue Dramaturgie des «drame lyri-
que» definiert. So wird aus Goethes
dichterischer Verarbeitung einer Zeit
und einer Realitat eine Art Identifika-
tionsangebot, aus der Darstellung ei-
ner Lebensproblematik eine Selbst-
apotheose, aus der burgerlichen
Mutter und Ehefrau eine profane Hei-
lige mit Sopranstimme.

Man kann eine derartige Aneignung
als Frevel verurteilen, was nichtnurim
deutschen Sprachgebiet beliebig oft
geschehen ist. Kein Geringerer als
Claude Debussy hat das 1893 ~ kurz
nach der Pariser Erstauffihrung in
der Opéra-Comique - in einem Brief
an André Poniatowski mit aller er-
denklichen Schérfe getan:

«In Massenets Werther kann man
eine eigenartige Meisterschaft
feststellen, alle Dummheiten, um
das dichterische wie lyrische Be-
durfnis der Dilettanten auf billige
Weise zu befriedigen! Alles ist dar-
in Mitarbeiter des Gewdhnlichen;
dazu diese bedauernswerte Ge-
wohnheit, die darin besteht, eine
an sich gute Sache zu nehmen,
um deren Geist in leichte und an-
genehme Geflhlsduseleizu trave-



und IV (Werthers Tod)
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stieren. Immer dieselbe Geschich-
te von einem durch Gounod er-
mordeten Faust oder einem durch
Herrn Ambroise Thomas unglUck-
licherweise um den Verstand ge-
brachten Hamlet. Man verurteilt
jene, die so gut wie moglich
Falschgeld herstellen, und ver-
gisst jene, die gleichfalls und we-
gen desselben lukrativen Ziels
dasselbe tun. Ich verstehe jenen
sehr wohl, der auf seine Werke
schreibt: Das Deponieren von Mu-
sik entlang dieses Buches ist ver-
boten.» [Debussy spielt auf Victor
Hugo an.]

Jules Massenet war ein Erfolgskom-
ponist. Dazu nochmals Claude De-
bussy, anlasslich einer Werther-
Reprise im April 1908:

«Fanden die Zuhoérerinnen in die-
ser Musik nicht jene Augenblicke
wieder, wo sie in Schénheit erglih-
ten, weil sie wundersam bewegt
worden waren? Glauben Sie mir,
das vergisst sich nicht. Und die
Liebe zur Musik von Massenet ist
eine Tradition, die die Frauen noch
lange von Generation zu Genera-
tion weitergeben werden. Das
kann hinreichend sein fur den
Ruhm eines Mannes.»

«In Schonheit erglihen» — das heisst
doch, selbst Charlotte sein, von ei-
nem Werther Gber vier Akte angebe-
tet, von einem schdnen Tenor-Mann,
der fur seine Liebe zu ihr, zur
Charlotte-Zuhorerin, alles, gar sein
Leben, hinwirft...! Was istim Vergleich
dazu der eigene Ehemann, der sie -
auch heute abend - nur widerwillig
ins Theater begleitet hat? Ihm, dem
Ehemann, wird es kaum einfallen,
Werthers Selbstmord zum ldentifika-
tionsobjekt zu machen. Doch Wer-
ther leiht ihm von der Bihne herab
jene grossen Gefuhle, welche ihm die
Gesellschaftsnorm untersagt. Und
wenn er dieser Geflihle nicht bedarf,
so kann er sich immer noch an die
Reize von Charlotte und Sophie hal-
ten, deren Charme — fir Debussy we-

nigstens — «das ganze Stuck Uber-
strahlt».

Jules Massenets Wertherist allein an
der Pariser Opéra-Comique zwi-
schen 1893 und 1978 nicht weniger
als 1389 Mal gespielt worden. Dass
Massenets Stern in den letzten Jaht-
zehnten rapide verblasste, hat nicht
nur — wenn auch wesentlich — damit
zu tun, dass die spezifisch franzosi-
sche Gesangskunst, von der das
«drame lyrique» (auch jenes von De-
bussy) lebt, bereits seit der Zwischen-
kriegszeit weltweit, selbst in Frank-
reich, nurmehr ein «verlorenes scho-
nes ldeal» ist, dem heute allenfalls
noch ein «Nachwort in Form eines
Epitaphs» (Jurgen Kesting) dargebo-
ten werden kann. Ob Massenets
Werther (auch seine Manon, Esclar-
monde oder Thais) mehr ist als
«schlechtes 19. Jahrhundert», mus-
sen sich all jene - und zwar ruck-
sichtslos - fragen, die ihn heute auf-
fithren. Ob dann das Publikum Jules
Massenet weiterhin liebend ergeben
sein will, nun, das wird es selbst ent-
scheiden.
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Anfang um 7 Uhr.
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NACHWEISE

Texte: Die Beitrage von Pio Pellizzari und
Jurg Stenzl wurden fur dieses Pro-
grammheft verfasst. Die Handlung
schrieb Peter Ross. Roland Barthes,
Fragmente einer Sprache der Liebe,
Ubersetzt von Hans-Horst Henschen,
Frankfurt und Zarich, 1984.

Abbildungen: Abdruck mit freundlicher
Genehmigung der Bibliothéque de
I'Opéra de Paris (Seiten 2, 4, 6 oben, 12,
14 und 16). Lucy Broido, French Opera
Posters, New York 1976 (Seite 1). Le
Theatre, Revue Bimensuelle Illustrée,
No. 109, Juillet 1903 (Seiten 6 unten, 10
und 11). Jules Massenet, Mein Leben,
Wilhelmshaven 1982 (Umschlagseite 2).
Louis Schneider, Massenet, L'Homme -
Le Musicien, Paris 1908 (Umschlagseite
3). Hermann Buhnemann, Von Runge
bis Spitzweg, Kdnigstein im Taunus 1961
(Philipp Otto Runge: «Wir drei», Innenteil,
Seite 3). Umschlag von Heinz Jost.
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