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Perseus und Andromeda

Libretto von Salvatore Sciarrino
(nach Jules Laforgue)

Oper in einem Akt

Andromeda Sopran
Der Drache Tenor
Perseus Bariton und

BaR zusammen

Synthetische Kldange in Realzeit
(zwei Ausflihrende)

Definition der Insel

Am Meeresufer spielen die Kinder. Einer
tut, als sei er ein Drache. Doch dann indert
sich die Szene. Uberhingende Riffe, Porta-
le und Durchlisse aus Fels. Man sieht mon-
strose und verborgene Windungen, ein
anderer Knabe tritt auf. Der Kampf findet
in der Ddmmerung statt.

Wenn schliefilich alles zur Einsamkeit zwi-
schen Sein und nicht Sein zurlickkehrt, wer
kann dann noch einen friedlichen Strand

von den Spuren einer gespenstischen Insel
unterscheiden?

Spiel der vier Winde, am Nachmittag peit-
schende Schaumkronen in einer schillern-
den Staubwolke. ’

ANDROMEDA
Meer, immer Meer,
Das Meer hindert den freien Blick!
Ach, dal} doch ein Sonnenstrah! her-
unterkime.
Meer, immer Meer,
wie kostlich sofort zu sterben,
im Angesicht des Horizonts.
Meer, immer Meer,
Die Fluten, die wieder Fluten gebaren.

Sie merkt, daf ihr Seufzen dem Jam-
mern des Windes gleicht. Dann ruft sie:
Monster!

DER DRACHE
Puppe?

ANDROMEDA
Was machst du?

Der Drache dreht sich um und [af3t sei-
nen Riicken unter dem Wasser leuch-

ten.

DER DRACHE ) ) .
Ich sprenge Kieselsteine fir deine
Schleuder. Wir werden noch vor dem
Abend einen anderen Vogelzug ha-
ben.

ANDROMEDA )
Es reicht dieser Krach macht mich

krank. Ich will sie nicht mehr umbrin-
gen. Sollen sie ihre Heimat wiederse-
hen! Ach, wie ist mir langweilig. ..
Monster?...

DER DRACHE
Puppe?
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ANDROMEDA

Warum bringst du mir keine Edelsteine
mehr?

Der Drache kratzt eine Handvoll Sand,
die er unter der Nase Andromedas
ablegt, die mit dem Bauch nach unten

auf die Ellenbogen gestiitzt daliegt, sie
seufzt, abwesend.

ANDROMEDA

Welche Langeweile. ..

Der Drache nimmt seinen Schatz wie-
der und wirft ihn auf den Meeresgrund.

Oh, meine rosa Perlen, meine Kristalle
aus Anemonen! Oh, deswegen werde
ich sterben, ich werde sterben!

Abersie beruhigt sich schnell, um sich ~
mit gewohnter Koketterie - unter dem
Kinn des Monsters auszustrecken, und

es mit ihren weiflen Armen zu umbhal-
sen,

Wenn du mich heilen kénntest. .
Du sagst, du liebst mich.

Nimm mich auf den Riicken, bring
mich fort,

DER DRACHE

Du weidt es, hier ist unser Schicksal.

ANDROMEDA

Unser Schicksal.

DER DRACHE

kin kleiner Spaziergang aufs Meer?

ANDROMEDA

Ich habe keine Lust mehr.

DER DRACHE

Schau! Schau! Puppe?

Schau, da oben. Oh! Willst dy jetzt dei-
ne Schleuder?

Seit dem Vormittag ist das schon der
dritte herbstliche Vogelzug.

ANDROMEDA

...da wo sie fliegen.

Sie ist mit einem Ruck auf den Beinen
und schreit auf. Zwischen den Windsto-
Ben rennt sie in eine Gegend von Spie-
geln. Der Drache fingt wieder an, seine

Kieselsteine zu sprengen. Sie betrachtet
sich in einer Pfiitze.

Andromeda!

Mein Mund! Wer wird meinen Mund
verstehen.

Meine Augen antworten nicht.

Aber immer bin ich es.

Es ziehen Regenwolken auf, die ihr
Spiegelbild  verdndern. Andromeda
springt einen Felsvorsprung hinunter
wiéhrend des Wolkenbruchs.

Ah! Ein Segen fiir

Andromedas Wehwehchen!

Oh, hauruck!

Fiir ihr Wehwehchen.

Der Wolkenbruch ist schon vorbei.

Oh, hauruck!

Niemand kommt mir zu Hilfe.
Also tauche ich unter!

Oh, hauruck!

Sie streckt sich auf dem Rcicken im Sand
aus, die Arme ausgebreitet, I3t sie sich
in den Fluten etwas héher in die Algen
treiben. Ein neuer Wolkenbruch (iber-
quert die Insel, dann entfernt sich der
Larm. Atlantische Einsamkeit. Andro-
meda schaut sitzend zum Horizont,

Auch, wenn sie jetzt kimen, um mich
wegzubringen... aberich wiirde mein
ganzes Leben lang Rachegefiihle he-
gen, immer ein wenig Rachegefiihle...




Sie wendet sich zur Sonne, die unter-
geht:

ANDROMEDA
Lebewohl, Tag!

DER DRACHE
Es bleibt nichts mehr, als die Abend-
feuer anzuziinden und vor dem Schia-
fengehen den Mond zu lobpreisen.

hier ist der Held auf einem schneewei-
Ben Pegasus, dessen Fliigelvon den Far-
ben des Sonnenuntergangs gefdrbt zit-
tern. Andromeda eilt mit heftigem
Herzklopfen, um sich unter dem Kinn
des Drachens hinzukauern.

DER DRACHE
Andromeda, edle Andromeda, es ist
Perseus, furchte dich nicht: er kommt,
um mich zu t3ten und dich zu entfth-
ren.

ANDROMEDA
Er wird dich nicht toten!

DER DRACHE
Er wird mich toten.

ANDROMEDA .
Er wird dich nicht téten, wenn er mich

liebt.

DER DRACHE ; )
Er kann dich nicht mitnehrien, wenn

er mich nicht totet.

Das gefligelte Pferd steht in der Luft,
beugt die Knie, um die Fluten zu beriih-
ren, und Perseus verneigt sich. Andro-
meda antwortet mit einem Kopfnicken.
Er geht wieder, ohne ein Wort zu sagen.
Er steigt auf die Amazone auf, wobei er
anmutig die Fiie kreuzt ~ auf seiner
Brust befindet sich eine gemalte Rose,
seine Arme sind mit einem durchbohr-
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ten Herzen titowiert, er hat eine gemal-
te Lilie auf der Wade: Er wirbelt sein
diamantenes Schwert mehrmals in der
Luft - Andromeda bleibt wie angena-
gelt. — Dann vollfiihrt er eine Drehung
und zeigt die Flanke. Der junge Ritter
hilt ihr seine Hinde wie einen Steigbu-

gel hin und sagtzu ihr miteinem unheil- -

bar rollenden ,R”:

PERSEUS
Rauf! Hopp! Nach Cythera!

Aber jetzt wirft sich der Drache dazwi-
schen und schickt aus seiner Kehle ei-
nen Feuersto. Das gefliigelte Pferd
baumt sich auf. Perseus lést das Medu-
senhaupt vom Giirtel und wartet mit
ausgestrecktem Arm. Es gibt einen Kon-
trast zwischen der kraftvollen und herr-
schaftlichen Geste und seinem Versa-
gen ; und die wilde, kleine Andromeda
konnte ihr Licheln nicht unterdriicken:
ein winziges Licheln, das Perseus ber-
rascht! Wiitend hingt er das Medusen-
haupt wieder zurick, er schwingt das
Schwert, nimmt den gottlichen Schild
der Minerva auf und sttirzt sich auf den
Drachen. - Oh! Genau in diesem Au-
genblick steigt da unten der Vollmond
auf dem unheilvollen Spiegel auf! Er be-
dringt ihn mit glinzenden Attacken,
zwingt ihn zuriick und senkt ihm das
Schwert auf wunderbare Weise mitten
in die Stirn, so dafs der Arme ganz
schlapp wird, es ist nur noch Zeit, um
sich seufzend an Andromeda zu wen-
den:

DER DRACHE
Lebewohl!

Trotz des untriiglichen Sieges ist Perseus
zu erregt und will gegen den Erschlage-
nen grausam wiiten; er verunstaltet ihn,
sticht ihm die Augen aus, er massakriert
ihn! Bis Andromeda Einhalt gebietet.




ANDROMEDA
Es reicht. Es reicht,

PERSEUS
Und jetzt, meine Schénel

ANDROMEDA
Liebt ihr mich, liebt ihr mich wahrhaf-
tig?

PERSEUS

Ob ich euch liebe? Aber ich bete euch
an! Schau dich an!

Er hélt ihr einen Spiegel hin. Androme-

da weist ihn zurgick.

Wenigstens das.  Wir missen uns
schén machen!

Er zieht eine seiner Ketten heraus, eine
aus Goldmiinzen - sie jst ein Geschenk
zur Hochzeit seiner Mutter Danae - und
will sie ihr um den Hals héngen. Sie
lehnt anmutig ab, aper er nutzt diese
Geste aus, um ihre Taille mit beiden
Héinden zy umfassen. Andromeda
StORt einen Schrei aus, den Schrei der
Moéwen im Dunkeln,

ANDROMEDA
Ruhrt mich nicht an! ...
Alles ist so schnell passiert!
Ich bitte euch, lakt mich noch einmal
umherschweifen, daf ich meine Insel,
das Meer griien kann ...

Sie entfernt sich, um den Horizont zu
umarmen, und da (liberrascht sie jhn!
Der Held gihnte. Fin wohl[]berlegtgs
Géhnen, das sich miihsam in das Lé-
cheln eines zerstiickelten Granatapfels
verwandelt,

ANDROMEDA

Weg! Weg! Ihr jagt mir einen Schrek-
ken ein! Besser, allein zu sterben, geht
weg, ihr seid auf der falschen Insel!

PERSEUS

Schéne Manieren, elegante!

Er wirbelt sein diamantenes Schwert, er
setzt sich wieder in den Sattel und ver-
schwindet, ohne sich nach dem Zauber
des aufgehenden Mondes umzudre-
hen. Andromeda bleibt wie betiubt vor
dem Horizont stehen, wihrend es im-
mer dunkler wird,

ANDROMEDA

Oh, armes Monster!

- Was fiir ein Held hat dich getotet!

Und ich bleibe in der Nacht.
Wo sind die schénen Stunden?
Ich war neugierig auf

[y



Salvatore Sciarrino

Zur Oper Perseus und Andromeda -

Vor langer Zeit, noch vor meinem Lohen-
grin, entstand in mir der Wunsch, Perseus
und Andromeda zu vertonen.

Vielleicht hat mich genau das gereizt, was
jeden anderen davon abgehalten hitte:
Eine Dreiecksgeschichte, in der der ande-
re ein Ungeheuer ist - und die existentiel-
len Gegebenheiten, innerhalb derer sich
alles abgespielt: Insel, Meer, Landschaft,
Raum,

Ein sproder Mythos und bar jedes erzéh-
lerischen Zugangs. Trotz Drache kénnte
man mit diesem Personal jede moderne
Tragddie bestiicken.

Wem dieses Sujet allzu ungewohnlich
erscheint, und wer seine Brauchbarkeit
fir die Bithne bezweifelt, dem hilft viel-
leicht die lebendig gebliebene Kenntnis
einer verlorenen Tetralogie des So-
phokles, oder auch die reiche Gestaltung
dieses Themas in der bildenden Kunst,
die sich nach dem groBten Erfolg des Eu-
ripides viele Jahrhunderte hindurch weit
verbreitet hat. Und jetzt wird ihm auch,
wie sie es vermag, meine Musik antwor-
ten.

Ich gebe gerne zu, da ich beim Beginn
dieser Unternehmung keineswegs die
Absicht hatte, mit den groen Dichtern zu
wetteifern, wohl aber mit manchem
neueren Libretto aus den Zeiten der ge-
puderten Periicken.

Und eines Tages hielt ich plotzliich den
Schllissel zum Beginn dieses Werkes in
der Hand: Andromeda teilt sich, und das
Echo antwortet ihrer Stimme!
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So ist es mir, ohne davon zu wissen, nach

Jahrtausenden zugefallen, die geniale dra-
maturgische Entdeckung des Euripides
wieder zu finden.

%k %k ok ok ok

Konstituierende Elemente der Oper sind
die beiden charakteristischen Eigenheiten
der Stimme: einen verstehbaren Text sin-
gen und das spezifisch Menschliche des
Tones.

Dieses Problem steht im Zentrum meiner
neueren Arbeiten (Vanitas, Lohengrin, La
perfezione di uno spirito sottile).

Es muB eine Tongestalt gefunden werden,
die nicht durch Banalisierung ihre Aus-
druckskraft verloren hat, auRerhalb der hi-
storischen Codifizierung der Intervalle,
Die Intervalle selbst werden also auf an-
dere Weise eingesetzt. Das bedeutet eine
neue Verwendung derselben Intervalle.

Diese Neuerung entsteht nicht durch Zu-
fall; sie fordert vielmehr vom Komponi-
sten den entschiedenen Willen zum Erfin-
den. AuBerdem verfiigen wir iber Kunst-
griffe, die Wahmehmung auf Null einzu-
stellen: Zunéchst die Formulierung eines
mentalen Raumes, der heute aus jeder
Komposition eine Kosmogonie machen
kann, eine neue Darstellung des Univer-
sums und seiner Entstehung.

* 3k ok sk ok

Die ersten Gedanken fahren nachts zur
insel der Andromeda, vor einem tosen-
den Meer.




Bithnenbildentwurf von Gerald Thomas und Daniela Thomas, 1. Bild

Ein phantasievoller Gegensatz, der mir auf
einem Gemilde von Rubens aufgefallen
ist, gab den Anstol, mich mit der Darstel-
lung des Wassers in der bildenden Kunst
zu beschiiftigen. Der flimische Maler mal-
le ein riesiges Bild, Hero und Leander, wo
die Personen in gewohnter, realistischer
Konvention und mit grofziigiger Detail-
behandlung dargestellt sind. Die aufstei-
genden Wellen erscheinen dagegen stili-
siert, das heiRt, sie sind in unférmiger Ab-
straktion wiedergegeben: runde Massen,
schwarz und leuchtend.

Spontane Assoziation: Eine vom Wind
aufgeplusterte Plastik: Fellini, nachdem er
Burri angeschaut hat. Aber wenn man ge-
nau hinsieht, erscheint ein anderes Szena-
rium: schwarze Glasvoluten, Wellen, wie
gekimmte Haare, die sich brechen,

So der Anfang meiner Reise.

Zeichnungen Leonardos kamen dazu.
Die Wellen sehen aus wie Locken.

Dann ging ich entlang einer Linie, die fast
unsichtbar ist und doch schon dieKrause-
lung der Wasseroberfliche in sich tragt,
diein Bildern des Caravaggio den Wasser-
spiegel zeigt. Ein kurzes Eintauchen in die
Furt des Herrn Ti aus der fiinften Dynastie.
Danach intensive Beschiftigung mit Mo-
saiken und Vasenmalerei.

Esist schon - dachte ich -, da d ie flissige
Oberflidche auf andere Konkretisierungen
der Oberfliche verweist: Wellen - Gewe-
be, Wellen - Schuppenhaut, Wellen - Fe-
dern; diaphan, kompakt, heterogen. Das
dicke Heft, in dem ich gerade schrel.be,
bewahrt noch einige archaische Motl\{e,
Beute aus dem Museum von Qlympla,
und ein paar ritselhafte Zeichen, vielleicht
Végel, im Fluge festgehalten.



Die Forschung wiirde ein ganzes Leben
dauern, der Hunger danach auch, hitte
mich nicht die Notwendigkeit anzufan-
gen davon losgerissen — um zu schaffen,
habe ich aufgehort zu suchen.

Dafiir hat mich das Meer héufiger an sei-
nen Kiisten spazieren gehen sehen, das
wirkliche Meer.

ok sk Kk

Das ungewohnliche Thema und seine
A_usfijh rung wird einige Fragen aufwerfen,
die sonst unangebracht waren.

Eine vor allem: in welcher Beziehung ste-
hen unsere Personen zueinander.

Wir kénnen nicht wissen, es sei denn
durch boswillige und unbegriindete
Unterstellung, ob Andromeda die Auf-
merksamkeiten des Drachen erwidert.
Wir haben sie mit ihm spielen sehen, viel-
leicht sich vergniigen, als Kind, in der
Natur.

Mehr als eine Entgleisung ist das Unge-
heure geradezu wesentlicher Bestandteil
des primitiven Zustandes, in dem sie lebt
und an den sie sich freiwillig, aber hart-
nackig angepaft hat.

Den *Freunden des Unkonventionellen
wiirde es sicher nicht schlecht gefallen,
wenn die beiden sich tatsachilich liebten -
es ist bekannt, daB mitunter Tater und
Opfer die engsten Bande kniipfen, die
man sich vorstellen kann. Dennoch wird
es hier kaum Grund zur Entriistung geben.
Die Andromeda des Mythos wird dem
Ungeheuer als Opfer dargebracht, und im
antiken Opferverstindnis wird durch das
Verzehren die Vereinigung vollzogen.
Andromeda ist also auf jeden Fall die
Braut des Ungeheuers, und dadurch dem
Hades geweiht.

Was Andromeda quidlt, ‘ist das Warten
und vielleicht gar nicht der Drache. lhre
Bestimmung: die Unmoglichkeit — es ist
ihr Schicksal, alle Illusionen durch einen
einzigen Windstof zu verlieren.

In der SchluBklage, wo sie sich unter-
bricht: ,ich war neugierig auf ...%, scheint -
so etwas wie eine zarte Entschuldigung
gegeniiber dem Freund aus friheren Ta-
gen auf, denn bei der Ankunft von Per-
seus hat das Funkeln der Waffen ihr Inte-
resse geweckt.

Die Doppeldeutigkeit dieses Dramas re-
sultiert gar nicht so sehr aus der Umkeh-
rung der Rollen (ein geduldiges Unge-
heuer also und ein Befreier, der den Er-
wartungen an einen Helden nicht gerecht
wird). Sich Aufspielen ist Teil des martiali-
schen Auftretens, und Perseus ist nicht
mehr und nicht weniger weibisch als je-
der andere Krieger. Wir kénnen ihm auch
nicht den Part des Bosen anhdngen, das
wiirden unsere und Andromedas Sensi-
bilitit verletzen: auch ihrist ein ungehori-
ges Lachen entschliipft, als die Geheim-
waffe des unbesiegbaren Helden ver-

sagte.

Obwoh! dem unverséhnlichen Madchen
unsere ganze Sympathie gehort: die bei-
den Jugendlichen scheinen hektisch und
oberflachlich. Und alles ist tatsachlich in
zu grofer Eile geschehen. Ihr habt dieIn-
sel verfehlt” schreit sie. Und schon sehen
wir ganze [nselgruppen vor uns, jede mit
ihrer Andromeda, oder besser: eine An-
dromeda fiir jede Insel. Aber was ist das
bloR firr eine Welt, die so grausam Mythos
und Alltagsenttauschungen durcheinan-
der mischt?

Noch einmal: in den privateren Stunden
des Tages, wenn nichts Aulergewohnli-
ches geschieht, wie sieht dann das Leben
eines Helden, einer Heldin aus?




Das ganz besondere Merkmal unseres Li-
brettos ist diese Mixtur, die durch Ironie
ermoglicht wird, zustande gebracht mit
Hilfe vieler kleiner psychologischer Nuan-
cen. Damit eine wortwortliche Interpreta-
tion ‘ausgeschlossen wird, ebenso eine

symbolische. Und die mirchenhafte erst
recht,

SchlieRlich werden einige Teilstiicke von
Laforgue wieder eingefiigt. Aber im
tberarbeiteten Gesamttext sind sie nicht
als solche zy erkennen, so wie auch die
Personen, nun nicht mehr schematisch,
nur noch sehr wenig mit der originalen Er-
zdhlung gemein haben.

Laforgue hatte gegeniiber dem Mythos
eine entscheidende Anderung vorge-
nommen: Andromeda ist nicht ver-
schlungen worden, der Atem des Dra-
chen wurde ihr nicht zum Verhdngnis,
vielmehr war das Ungeheuer von ihrer
Schénheit bezaubert.

Und daraus ergibt sich eine ganz uner-
wartete Umkehrung in der Handlung. So
als wiirde von zwei aufeinander folgen-
den Augenblicken der der Todeserwar-
tung Ubersprungen, und an seiner Stelle
hatte sich der Augenblick des Wartens auf
Perseus verlingert. Aber die Empfindung
des einen Augenblicks hat sich dem an-
deren mitgeteilt, die Furcht vor dem An-
griff des Drachen gilt nun Perseus.

Der Held kommt nicht. Das Wunder fin-
det nicht statt. Statt dessen fallt der Glaybe
in sich zusammen und man fragt sich:
Gab es jemals Helden? Was auch immer
jetzt passieren konnte, wie es ohne Ver-
bitterung aufnehmen? So scheint Andro-
meda genau dem Epitaph zu entspre-
chen, das der Partitur vorangestellt ist: ,Ich
wiilte nicht, was ich der Fee antworten
kénnte, die kime, um mich na_ch einem
Waunsch zu fragen. Und wenn sie wirklich

kime, so wiirde ich antworten: nichts,
nichts von alledem, was du mir anbieten
kannst.” {Michel Serres,

Wiederentdeckung der Zeit)

Die Neuerung Laforgues wurde zum Aus-
gangspunkt fiir unser Drama, und daftir
schulden wir dem friih verstorbenen
Schriftsteller unseren Dank.

Um das Jahr 1985 wurde mir klar, daR die
elektronische Musik neu iiberdacht wer-
den mufte.

Das sogenannte live-electronics verin-
dert zwar die Klange, aber Artikulations-
struktur und kompositorische Praxis be-
freien sich nicht aus der traditionellen
Klangwelt.

Ich fand also, daB man die ganze Imagi-
nation aufbieten miisse (und es zeichnete
sich schon eine Idee ab), um Musik un-
mittelbar durch Synthese zu schaffen, und
das traute ich mir durchaus zu.

Mich erstaunte, daf8 das bisher noch nie-
mand gemacht hatte. Was mich betrifft,
so habe ich die Miihe auf mich genom-
men, auf fertig bereitliegende Mittel zu
verzichten und stattdessen eine Welt
ganz und gar auf den neuen Maschinen
zu erschaffen.

In der Zwischenzeit hatte ich begonnen,
Perseus und Andromeda zu konzipieren,
und 1986 verbanden sich beide Ideen,
das Bihnenwerk und die elektronische
Musik, die fiireinander bestimmt waren,
auf so wunderbare Weise, als hitten sie
schon immer zusammengehort.

Dann, 1987, die entscheidende Begeg-
nung mit Vidolin und schlieRlich im dar-
auffolgenden Herbst das Libretto.



Biihnenbildentwurf von Gerald Thomas und Daniela Thomas, 2. Bild

Der Niederschrift der Partitur gingen viele
Experimente mit der neuen Musik voraus
und sie wurde auch immer wieder unter-
brochen, um den elektronischen Teil der
Arbeit zu Giberpriifen.

Frih schon hatten sich wellenformige
Konfigurationen herausgebildet. War eine
ausgewahlt, zog sie sogleich vielfaltige
Reihen nach sich, Kombinationen, die
nicht immer genutzt wurden. Wahrend
ich diese Erfahrungen machte, wurde mir
klar, daR die Wellen des Meeres und das
Heulen des Windes die gleichen Formen
zeichnen: das Klangmaterial differenziert
diese Form, trennt sie aber nicht.

Aber wozu brauchte man Wasser und
Luft zu trennen, warum nicht die be-
drangende Allgegenwart des fliefenden
Elementes in seiner Komplexitdt anneh-
men?

Vielleicht hat menschliche Klage ihnen ih-
re Stimme verliehen, hat sie im Ununter-
schiedenen als ihr dhnlich erkannt.

Die Stimme steht also mitten drin, zwi-
schen Meer und Atem.

Die Prasenz der Elektronik um die Stim-
men herum, anfangs eine instinktive
Wahl, hatsich so als zwingend notwendig
und keineswegs als unbegriindete Zutat
erwiesen,

Ublicherweise werden die Klange auf
dem Computer durch additive Synthese
erzeugt. Mir aber lag daran, alle Tone mei-
ner Operin einer ganz ungewohnten Ho-
mogenitdt zusammen zu fassen, und das
erreiche ich durch subtraktive Synthese.

Das ,weile Rauschen” ist schon die Stim-
me des Meeres, ist schon Atem. Und dlese
Musik klingt nun gewil® nicht elektronisch.



Bihnenbildentwurf von Gerald Thomas und Daniela Thomas, 3. Bild

Es gibt heute nichts mehr, was die elektro-
nischen Instrumente nicht machen konn-
ten: trotzdem, wichtiger, als sich an die
neuen Mittel anzupassen ist es, Imagina-
tionen zu entwickeln, das heif’t neue Ent-
wirfe zu machen.

Nur ein neuer Gedanke kann neue Mittel
in all ihren Moglichkeiten voll nutzen. Ein
kiinstlerischer Gedanke, nicht ein wissen-
schaftlicher, und schon gar nicht ein kom-
merzielles Zwitterwesen.

Den Experimenten folgten technische
Versuche, und ich erprobte verschiedene
Figuren fur das Gewitter, dielntention, das
zu realisieren, habe ich nach und nach

aufgegeben.

Wie es denn letztlich ausbrechen wiirde,
das war nicht vorhersehbar: im Gefolge
einer einsamen Visionarin, die ich liebe:

Als ob das Meer im Offnen offen-
barte ein anderes Meer und dieses
ein weiteres noch - und die drej
Vorahnung kaum unendlicher Rei-
hen von Meeren nicht beriihrt von
Ufern.

Die endgiiltige Partitur zwischen Mirz
und Dezember 1990. Eine nicht weniger
sorgfaltig ausgearbeitete graphische Dar-
stellung war vorausgegangen.



Die Musik

Sie ist eine einzige grolle Reise, aus stark
stilisierten Elementen zusammengesetzt.
Die sind nicht immer abstrakt, aber je ge-
ometrischer sie sind, umso abstrakter wer-
den sie. Und doch hat diese Musik einen
wesentlichen Kern, der sie in die Nihe der
Natur riickt. Nicht nur das unbewufte
Auftauchen; die Wahmehmung des Rau-
mes, Uibrigens alles Punkte von grofier Be-
deutung. Es ist vielmehr die Gleichzeitig-
keit von geordnet und chaotisch Sein,
was diese Musik fiir den Horer von Erfah-
rungen der Wirklichkeit annahert.

Der doppelte Aspekt der erkennbaren
Wiederholung und Individualitat jedes
Bestandteils, des einzelnen Elementes,
machen sie den Lebewesen dhnlich und
angemessen.

Aus systematischen Griinden kann jede
ArtderSprache die Funktion der Kommu-
nikation (ibernehmen, auch wenn sie
weit vom Wort entfernt ist. Daher die Ver-
standlichkeit meiner Musik und auch die
groBen Schwierigkeiten, sie zu spielen.
Die kleinen Verschiedenheiten mehr als
die Unvorhersehbarkeiten, die ahnlichen
und nie gleichen Elemente stellen die
hochsten Anspriiche an die Interpreten.

Wir wissen nicht, ob Wasser tief ist oder
schmutzig schillernd. Die vielfaltige Eintd-
nigkeit der Meereslandschaft wird konfi-
guriert in der Homogenitét von Ton und
Bewegung der elektronischen Musik.

Ein ambivalenter Klang, Natur — Raum.
Vor allem eine doppelsinnige Artikula-
llpn, weil flieRend und diskontinuierlich,
nicht mehr elektronisch, und mecha-
nisch.

Dge erste Arie grenzt den Raum der Oper
ab.

Andromeda singt in der Einsambkeit. Sie
singt. Von ihrem Mund geht das kleinste
Intervall aus, in dem sich, zusammen mit
unserem Wahmehmungsteld, die ganze
Wirklichkeit verdichtet.

Ein Seufzer entflieht ihr. Er erzeugt ein an-
haltendes Echo, eine Klanglinie.

Der Horizont ist die Obsession dieser Per-
sonen; nichts anderes kénnen sie tun als
warten, wihrend sie den Horizont fixie-
ren. Von einem unbestimmten Punkt
wird Andromeda die Umrisse ihres Be-
freiers sich abheben sehen - der Drache
wird den Gestalt annehmen sehen, der
ihn zu téten kommt.

Diese freischwebende Ursprungslinie be-
ginnt ganz langsam, sich zu bewegen (es
geschieht immer, wenn wir den Blick fest
auf den Horizont richten, und manchmal
flimmert en). Nach und nach entwickelt
sich aus der Linie eine Klangflache.

Klage: Eine Stimme senkt sich nach unten.
Auch der Raum der Musik kommt auf uns
zu, indem er seine Tone webt, versinkt
also unmerklich.

Wir konnen also das ganze Werk auf zwei
grundlegende Komponenten zuriickfih-
ren: Horizont und Neigung.

Bestandiges Sich-Vermischen bringt in
dem fortschreitenden Oberflichenraum
alle harmonischen Intervalle hervor, und
im Vokalpart schaffen diese beiden Kom-
ponenten die melodischen Intervalle.

in ihrer sukzessiven Vergroflerung wer-
den sie ganz neu klingen, die Intervalle
werden wie Tentakeln ins Leere fiihlen.

Die ganze Partitur ist geometrisch erar-

heitet mit sichtbaren und perspektivi-
schen Doppeldeutigkeiten; immer von
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neuem schafft sie synisthetische Phanta-
siebilder.

Und aus den Bedingungen der abstrakten
Konstruktion befreit sich eine beunruhi-
gende Deutlichkeit, die Bilder hervorruft.

Mit Resonanzen fangt die Oper an.

Das andauernde Echo der Andromeda.
Eine Abwesenheit. So insistent, daf sie im
Horer Zweifel aufkommen [4Rt.

Nie wird gekldrt, ob die Person die Stim-
me von Wind und Meer angenommen
hat oder ob so die Fithllosigkeit des Steins
ihren Schmerz verhéhnt.

Eine einzige Figur ist in der gesamten
Oper prisent: die Welle. Die vokalen
Strophen und die ununterbrochene pe-
riodische Transformation der Musik wir-
ken aufeinander ein.

Besonders in der Canzone Marinara be-
herrscht  das  flussige Element alles,
manchmal ertrankt es die Stimme.

Mit welchen Versen konnte sich Andro-
meda die Zeit vertreiben, wenn nicht mit
denen, die sie mal von den Seeleuten ge-
hort hat? Auf ihren kindlichen Lippen
klingen sie ein wenig unpassend.

Die unbewegten Klinge setzen nur Im-
pulse:

- zur Unterbrechung des musikalischen
Redeflusses, eingesetzt wegen ihrer har-
ten Attacke

~ als musikalisch gesprachsfordernde Ele-
mente, angereichert mit Welterer?.Klan-
gen (um der Wahrnehmung groferes

e
S. 12,14 und 16:

Perseus und Andromeda,

Partiturskizze von Salvatore Sciarrino

Gewicht zu geben, die praktisch immer
so etwas wie Gravitationsfelder schafft).

Die iibrigen Téne gleiten, schweben. Die-
se hier sind fest, durchlochern den Raum.

Wie in all meinen anderen Werken hat
die Aufspaltung der Zeit die Funktion:

- eines formalen Kunstgriffs: ein Lid-
schlag, der unendlich viele gleichzeitige
Ablaufe ahnen laft

- eines dramaturgischen Kunstgriffs (der
durch Fragmentation der Satze und
Handlungen deren tagliche Wiederho-
lung sugeriert)

- mehr als eine Anspielung auf den
scheuen Charakter der Personen, die so
in sich geschlossen sind. Das ist ein fort-
dauerndes Hindemis in ihren Bezie-
hungen, diessich nichtlinear entwickeln
konnen.

Aber es gibt einen Punkt, an dem alle die-
se Dimensionen, die sonst nur als Teile er-
lebt werden, zusammentreffen und die
Einheit des Raumes, das Oben und Un-
ten, neu schaffen. Das geschieht wihrend
der Dialoge mitPerseus. Seine Stimme, als
einzige von allen, verdoppelt sich. Eine
Parallelitat und zeitweiliges Zusammenfal-
len, das monstrds klingt.

Am Anfang der Tragtdie des Euripides
geht Andromedas Monolog in einen Dia-
log mit Echo iiber, nach einer angsterfiill-
ten Nacht in Ketten.

Unsere Andromeda hat keine Ketten,
aber die Einsamkeit fesselt sie an die Insel.
Und die Langeweile tétet ihre Tage und
macht sie einander gleich.

Auf Vasenbildern, die die antiken Thea-
terauffihrungen widerspiegeln, sehen wir
Andromeda in ganz verschiedenen Hal-
tungen:
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~ eine nackte Andromeda. Erotische oder
entlehnte Nacktheit des minnlichen
Helden?

- die gebundene Andromeda auf einem
Schemel oder Thron stehend

E - W'ei.hrend sie an Pfahle gebunden wird,
beift sie in einem Anfall von Verzweit-
lung auf den Saum ihres Gewandes (lu-
kanisches Fragment, Heidelberg)

- = Wir sehen Andromeda an Siulen ge-
bunden, an Baume, an einen Hohlen-
€ingang (als wire sie der Zugang), an
cinen Felsenbogen, die Tunika im Win-
de flatternd. Die Zweige wandeln sich
N ein Grab und dje Verbindung ist ein
S Bogen von Biumen, Dann kommen
: Wir von der Grotte zum Felsvorsprung
oder der Felswand. Drumherum: offe-
e Sonnenschirme, aufgerissene Au-
5N, und Blicke bohren sich in den
Schatten; eine Fiille von Geschenken,
- die Brautgaben und Totenopfer in ei-
nem sind und Schachteln, Gefife, Fi-
Ch_ef, die Blumengirlande der Opfer zur
Seite geworfen, Sorgfiltig gekleidete
Migde halten verzierte Spiegel.

o /’ Der Drache

Wie solite man nicht an Wagner denken,
£/€Nn man einen Drachen auf die Bihne
bringt? Sej es Ubereinstimmung oder
Widerspruch, Auseinandersetzung  mit
. Im ist unvermeidlich, denn in den letz-
N ten zwe Jahrhunderten ist der Drache,

diesen hier eingerechnet, nur ganze zwei-
mal dargestellt worden.

. Vorher, in der barocken Oper bis zum
-1 Someneo, ist der Drache im Theater zu

o Wﬁuse, als ob das seine heimische Wolke
I Wire,

ks gibt einen Zusammenhang zwischen
Edelstein, Schlange, und nattirlich Drache.

Allgemein gilt, daB ein Ungeheuer immer
irgendein Symbol der Unsterblichkeit be.-
wacht, wie den Lebensbaum, den Baum
mit den goldenen Apfeln, zu denen nur -
gelangt, wer alle Proben besteht,

Die Entwicklung hat durch zunehmende
Aushéhlung des Symbols von den meta-
physischen  Sinnbildern hingefiihrt zu
konkreten Objekten, den Schitzen eben,

Wir wissen, wie unmoglich es ist Wunder
aus der Umgebung weg zu versetzen, die
sie hervorgebracht hat. Und die ist immer
weit weg, oft eine Insel . , .

Und die Insel ist der Ort des Wunderba-
ren schlechthin. Es ist der Ort der Willkiir.
Mehr noch: in einigen Reisen der Antike
sind Insel und Ungeheuer ein und das-

selbe.

Die Wolken koénnen durch standiges
Wechseln ihrer Gestalt unglaubliche For-
men annehmen. Fiir die Chinesen ist der
Drache eine Wolke, die den Regen macht
und himmlisches Feuer speit. Obwoh ge-
fahrlich und furchterregend, hat er eine

gutartige Natur,

Ein Meeresdrache bleibt oft in der Kiihle
seiner Wolke eingeschlossen und reist so
von Horizont zu Horizont,

Das Ungeheuer lebt manchmal in Tierge-
stalt, manchmal als Ddmon, als amorphes
Wesen oder menschenartiger Dimon.
Allgemein gesagt, er ist nichts anderes als
eines der Elemente, die in die weite Kate-
gorie des Wunderbaren einfiihren,

Das Ungeheuer ist auch ein Sinnbild fiir

das vollkommene Leben, den Garten
Eden. Ein Zustand, der durch die Ankunft
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des Perseus getriibt und zerstort wird.
Vielleicht hat Andromeda das nicht be-
merkt, und so zieht Perseus ihre Aufmerk-
samkeit auf sich. Eine Schuld, die sie wird
biiRen miissen.

Der entscheidende Moment, der schick-
salstrichtige, die Ankunft des Perseus,
bricht das Alltagliche auf.

Andromeda verweigert sich der von ihm
aufgezeigten Perspektive, bleibtim Banne
des Ungeheuerlichen gefangen.

Aber wofiir steht die Metapher Unge-
heuer? Und zeichnet sich in Perseus wirk-
lich das Neue ab?

Angesicht der Routine, die sie auf sich zu-
kommen sieht oder der eigenen Unmog-
lichkeit, sie zu akzeptieren, lehnt Andro-
meda ihre Zukunft ab.

Auf der Insel hat sie ihre gliickliche Zeit
verlebt. Sie konnte es nicht erkennen,
wahrend die Langeweile des Wartens
larmte: sie erkennt es jetzt, da es vorbei ist;
eine hirtere Gefangenschaft beginnt. Kal-
te kriecht in die Knochen.

Die Ankunft des Perseus ist das einzige
wirkliche Geschehen, das in seiner realen
zeitlichen Dimension erlebt wird. Aber es
ist auch das Schicksal im Augenblick sei-
ner Erflillung.

Pl6tzlich sehen wir Andromeda ihren ver-
wohnten und den Drachen seinen hofli-
chen Tonfall aufgeben. Der halb freund-
schaftliche,"halb pathetische Scherz, wie
er aus dem Zusammenleben erwachsen
ist, verschwindet, es wird eine unerwarte-
te tragische Dimension sichtbar.

Andromeda erscheint wie manche Steine
oder Statuen, die im Wehen des Windes
klagende Téne von sich geben. Und wir

sind iiberrascht, daB im Gegensatz dazu
die Stimme des Drachen im Lauf der Jahr-
hunderte in der salzigen Luft nicht heiser
geworden ist. Aber der Drache ist eine
Kreatur voller Uberraschungen.

Perseus

Er macht uns zu Zeugen einer fehlgeschla-
genen Initiation. Das Ungentigen des Hel-
den zerstort diese Struktur: er ist zu lik-
kenlos bewaffnet, um besiegt zu werden,
aber er ist auch ein eiliger Krieger und das
wird ihn der Frucht seiner Eroberung be-
rauben. Die unbesiegbaren Waffen hat
sich Perseus nicht selbst erobert. Sie wur-
den ihm von den Goéttern geliehen, die
Schuhe von Hermes, derSchild von Athe-
ne. Nur damit kann er den Phorkyden
entgehen und die Geheimwaffe gewin-
nen, das Gorgonenhaupt, aber nur durch
bose List. Wir kénnen ihn einen Helden
auf Kredit nennen. Wird es mit ihm dahin
kommen, daR er Rambo Ahnelt?

Die Waffen des Perseus:

- Pylos (die phrygische Haube des Ha-
des) mit seitlich herunterhdngenden
Biandern, fast immer gefliigelt, oder ein
Mantel. Beide machen unsichtbar

- Kybisis, die Zaubertasche mit dem Gor-
gonenhaupt

- Fligelschuhe (einer oder zwei)

- Harpe, von Hermes, Schwert und Sichel
in einem einzigen Griff

- zusatzliche Lanze und Schild, und
manchmal noch ein Schwert

- in einigen Versionen, und besonders in

unserer, reitet Perseus auf Pegasus, dem
gefliigelten Pferd
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Meer, Insel, Steine

Die Beziehung des Menschen zum Meer
ist konfliktreich. Das Meer ist zu wenig
vertrauenswiirdig, undurchschaubar und
stlirmisch. Nur der Hafen, Theater ge-
meinschaftlicher Wiinsche und Jubels,
entkommt den menschlichen Zuriick-
weisungen.

Hier gibt es keine Hafen.

Das Meer, eine Flache, die sich im Auf-
baumen der einzelnen Wellen bemerk-
bar macht und doch lebt wie ein einziges
Wesen. Manche Vélker glaubten, sein sal-
ziger Schaum sei der Schweif des Meeres.

Aber in dem leeren, nicht artikulierten
Raum, fehlt unseren Sinnen auch das Zeit-

malb, und wir ddimmern in der Unendlich-
keit.

Und inmitten des Meeres verscharft sich
jede Spannung zwischen Mensch und
Mensch, zwischen Mensch und Dingen.
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Skizze von Gerald Thomas

Auf dem Meer sind Getdse und Stille eng,
wechselseitig miteinander verflochten.

Larm, taube Finsamkeit. Dasein. Stille Ge-
meinschaft.

Die Fiille verkehrt sich in Leere, und die
Stille macht uns taub.

Vom Parkett aus gesehen ist jede Biihne
eine beinah unendliche Fliche, und des-
halb dhnelt sie dem Horizont.

Das Getdse und das Wasser in Verbin-
dung mit der Schlange.

Der Larm, eine der haufigsten Belastigun-
gen auf Reisen, seien es ganz reale oder
die der Einweihungsriten — Larm also, der
von unsichtbaren Feinden produziert
wird.

Insel = Holle als Spie-
[nsel = Paradies.

Allegorie der
gelung von



Dieses Drama bewohnt nicht die makel-
lkose Welt der Heroen, bevor der Mensch
am.

Die Tone der Insel, Klangverdichtungen,
die diber uns hinweg fliegen, illustrieren
ein nach-der-Tragédie, nicht vor-den-Zei-
ten.

Es sind zerbrechliche Menschen, launen-
hafte und neurotische Teile einer nicht
idealisierten Gesellschaft, unserer heuti-
gen. Sie konnten uns sagen, daf die Insel
feindlich ist, das Meer verschmutzt und
vielleicht tot, dal nichts mehr geschehen
wird: alles ist schon geschehen.

Die Menschheit unreif oder zurlickent-
wickelt. Vergiftet die Natur. Die Vogel, auf
die Andromeda mit der Schleuder zielt,
sind sie vielleicht die Etinnerung an
Diisenflugzeuge, die einen benachbarten
Flughafen bedrangten?

Viel mehr gibt es nicht. Diese Wesen sind
ein menschlicher Uberrest, der, man weil%
nicht wie, irgendeine Katastrophe {iber-
lebt hat.

Und der Drache, hat es ihn wirklich gege-
ben? Oder hat Perseus bloRk die letzten
Fetzen eines Traumes weggefegt, die
Sehnsucht nach einer hoheren Kraft und
einer freundschaftlich beschiitzenden
Natur?

Fiir Hunderte von Jahrtausenden haben
sich die Vorfahren des heutigen Men-
schen darauf beschrankt, Steine zu
suchen und sie handlich und scharf zu
machen, indem sie sie zweckmalig zer-
splittert haben.

Vor ungefahr 15000 Jahren haben im
Stidosten von Frankreich, am Ful3 der
Pyrenden, verschiedene Stamme gemein-
same Mirkte abgehalten. Von dort aus
wurden Waffen und Werkzeuge aus Kie-
selstein sehr weit verbreitet. Besonders ge-
schitzt waren die bronzefarbenen, richti-
ge Steinimitationen eines teuren Metalls.



Gerhard Dressel

Zur Arbeit von Gerald Thomas

Fir Gerald Thomas,
nationskraft und in
teresse sich der fr
Zung mit Malerej
danken, ist Theater
gisches Unterneh

dessen visuelle Imagi-
sistentes Reflexionsin-
hen Auseinanderset-
und Philosophie ver-
seitjeher ein archiolo-

‘nenmen, um Verdauf und
Beschaffenheit von Geschichte und Ge-

schichten, Komplexen und Komplizen,

Verdrangungen und Bedrangungen auf
die Spur zu kommen.

Im Vordergrund seiner Rezeption steht
die exemplarische Figurenreduktion auf
mythische Archetypen, die seit dem anti-
ken Theater der Griechen anzutreffen
sind. Aus dieser Sicht ergibtsich ein domi-
nierendes Arbeitsprinzip von Gerald Tho-
mas: die Annaherung und Uberlagerung
verschiedener mythischer Gestalten. Es
handelt sich um ein Verbinden und Ver-
schmelzen verwandter Mythen und ihrer
Sinngehalte, um den Sinnkern auszuwei-
ten und durch die Reibungen des Wider-
spruchs den Blick zu scharfen.

Ausgangspunkt dieses Verfahrens ist die
Annahme, daB das Publikum iiber das
kulturelle Erbe dieser Mythen und ihrer
Symbole verfiigt. Selbst ohne genaue
Kenntnisse zum Beispiel des Shakespea-
reschen Hamlet ist die Figur des dani-
schen Prinzen vor dem allgemeinen Er-
fahrungshorizont geliufig. Zudem hat die
Literatur die weitgreifende Hamlet-The-
matik unzéhlige Male variiert. Gerald Tho-
mas’ spezifisches Interesse bezieht sich
auf das Leben nach dem Tod dieser Figu-
ren, auf die sogenannten Nachfahren und
ihre Teilhabe an der Gegenwart,

Dieses grundlegende Arbeitsprinzip ist ei-

ne Herausforderung fur die Sehweise des
Zuschauers, der an Fabeln gewdhnt ist,
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die sich zwischen den festen Polen An-
fang und Ende abspielen und Zeit- wie
Handlungsablauf klar definieren. So klar
zuweilen, daR Eindimensionalitit und
Vorhersehbarkeit Monotonie verursa-
chen. Die Stiicke Gerald Thomas ver-
wenden dagegen mythische Themen
und Figuren, deren Mythen selbst sich aus
Fragmenten und Resten zusammenset-
zen und in ein heute (iberliefertes Sym-
bolsystem eingegangen sind. Mythisch
denken heit Fragmente sammeln, ver-
streute und verbliebene Elemente zusam-
menfligen, bedeutet geistig experimentie-
ren, erproben, spielen: die Verbindung
von Flicken und Splittern, von odds and
ends. Fiir die Zusammenfassung dieser
Bruchstiicke hat Gerald Thomas den pla-
stischen Begriff cholesterieren kreiert.

Das skizzierte Verfahren, das von der
Theorie Lacans profitiert, nimmt zwei we-
sentliche Komponenten der Literatur Bek-
ketts auf: die Reduktion von Charakteren
auf Archetypisches und die Integration
des Clownesken und Absurden.

Der Komik fliet in den Texten und Insze-
nierungen von Gerald Thomas ein kri-
tisch-spielerisches Moment aus verschie-
denen Quellen zu.

Spiirbar immer wieder die Auseingmderf
setzung mit der surrealen und komischen
Triebkraft des franzdsischen Dadaisten
Marcel Duchamp. Seine Readymades ka-
tapultierten Rationalismus und alltagli-
chen Funktionalismus aus dem Bedeu-
tungszentrum seiner Objekte heraus. Die-
se Ver-Riickung und Ent-Ortung kehrt bei
Gerald Thomas in mannigfachen Formen
von Verfremdungsvarianten wieder, d‘|e
der Theorie des brechtschen V-Effekts



ganz neue Dimensionen erschlieflen.
+Der Dadaismus und der Surrealismus be-
Nutzen Verfremdungseffekte extremster
Art. Ihre Gegenstinde kehren aus der Ver-
fremdung nicht wieder zuriick.” Dieser
Kritik Brechts entgeht, wer wie Gerald
Thomas den fremd gemachten Sinn, den
Un-Sinn, nicht nur als solchen durch-
schaubar macht, sondern das Spiel auf
der Verfremdungsskala stindig unter-
bricht und in neue Ansitze zuriick-
schwingen laRt. Auf diese Weise schla-
gen seine Inszenierungen in Denkbilder
und -spiele um und kénnen alle mogli-
chen provozierten Erinnerungen und
Spekulationen des Zuschauers absorbie-
ren. Gerald Thomas schlief3t dabei meta-
theatralisch Figuren, Objekte und Hand-
lungen auf der Biihne, ja selbst das Thea-
ter als Theater mit ein.

Er laRt keinen Zweifel daran, daf das Prin-
zip Zufall auch Platz haben muf3 in dem
Versuch, die verschiedenen Kunstgattun-
gen Theater, Musik, Malerei und Tanz
wieder miteinander zu verbinden. Wag-
ners Konzept vom Gesamtkunstwerk,
durch das Bauhaus reaktiviert, hat Gerald
Thomas daher den Faktor Zufall (vgl. auch
Nietzsches Wagner-Kritik) als gliicklichen

Zufall (Glicksfall) einverieibt und be-
zeichnet seine Inszenierungen seit lange-
rer Zeit konsequenterweise als ,Gesamt-
gliicksfallwerk”. Ohne Anspruch auf in-
haltliche Perfektion, aber in vollem Ver-
trauen auf die Kraft von Phantasie, Kreati-
vitat und den anarchistischen Impuls des
Chaotischen zeigen seine Arbeiten einen
freien Umgang mit Novalis' Devise ,Die
ganze Poesie beruht auf selbsttatiger, ab-
sichtlicher, idealischer Zufallsproduktion.”

Gerald Thomas’ Inszenierungen verste-
hen sich als Einladung an das Publikum,
ein unbekanntes Ziel anzusteuern und
dabei ein Maximum an Unbefangenheit
und Neugier zu mobilisieren, d.h. sich
dem eigenen Assoziationspotential fiir
die Anspielungskraft des Theaters zu
Uberlassen. Er vertraut auf eine intuitive Pe-
ripherie des Publikums, die imstande ist,
selbst entfernte ldeen und Bilder durch
ein gemeinsames Imaginationszentrum
anzuzichen. Auf diese Weise wird der Zu-
schauer im szenischen Konstruktionsprin-
zip des Stiickes die menschlichen Wahr-
nehmungsmechanismen  wiedererken-
nen, die visuelle und akustische Zeichen
und Sequenzen gleichzeitig aufnehmen
und speichern.

2

Skizze von Gerald Thomas
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Karl Kerényi

Der Mythos von Perseus

ks war eine sehr alt
einern Danaermiid
schlichterweise
Sie war dlas Da
wabhlte unter gJf

e Geschichte, die von
chen erzihlte und es
auch so nannte: Danae.
naermadchen, die Auser-
en Danaerinnen, thre voll-

nai werden konnte, Die Geschichte be-
ginnt mit der Erzdhlung von ihrem Vater
un(j seinem Bruder, zwej feindlichen
Zwillingsbriidern: Akrisios und  Projtos
sollten gemeinsam iiber Argos herrschen,
Sie rauften miteinander bereits im Mutter-
leib. Kaum waren sie erwachsen, kimpf-
ten sie um die Herrschaft, Auf dem Wege
von Argos nach Epidauros stand eine mit
Schildern geschmiickte Pyramide, ein Rie-
sengrab, das Denkmal des beriihmten
Brudprkrieges, in dem, so hieR es, die run-
den Schilde erst erfunden wurden. Die
Schlacht, die da statifand, blieb nach einer
Uberlieferung unentschieden, Das Kénig-
reich wurde danach zwischen den bei-
den Briidern aufgeteilt. Akrisios herrschte
in Argos, Proitos in Tiryns.

Akrisios, dem Konig von Argos, wurde nur
dieses eine Kind Danae geboren. Daher
befragte er das Orakel von Delphi nach
einem Sohn. Der Gott antwortete ihm,
dal} er keinen Sohn haben werde, wohl
aber eine Tochter, und daB der Tochter
Sohnihm zum Verhingnis gereichen soll-
te. Aus Delphi heimgekehrt, lie Akrisios
im Hof seines Palastes ein ehernes Ge-
mach anlegen, unterirdisch wie ein Grab,
Da schloR er die Tochter mit ihrer Amme
ein. Vom himmlischen Licht mufite Da-
nae Abschied nehmen. In Dunkelheit war
sie fiir immer begraben, damit sie keinen
Sohn gebire. Es war indessen der Gotter-
konig selbst, den es nach dem Danaer-
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madchen verlangte. In goldenen Regen
verwandelt, floR Zeus durch das Dach des
unterirdischen Gemachs. Die Jungfrau
fing ihn auf in ihrem Gewand. Aus dem
Regen trat der Herr des Himmels. Das
Grab wurde zur Hochzeitskammer. Ein
Sohn des Zeus wurde geboren.

Das ist die Geschichte von der Empfan-
gnis des Perseus. Nach den einen Frzih-
lungen mag Perseus schon drei oder.\{ier
Jahre alt gewesen sein, als Konig Akrisios
oben, im Hofe seines Palastes, die Stimme
eines spielenden Kindes vernahm, di.e aus
der Tiefe zu ihm drang. Es spielte mit sei-
nem Ball, so deutete es ein Vasenbild an,
das den kleinen Perseus mit dem Spiel-
zeug in der Hand zeigt. Er schrie auf, da
der Ball ihm entrollte. Der Kénig lieR Da-
nae aus dem ehernen Grab holen. Die
Amme muBte sterben, denn sie war es
doch, die mit der Oberwelt verkehrte, um
das Madchen ernihren zu kénnen. Im
Palasthof, wie es sich ziemte, stand ein Al-
tar des Zeus. Bei diesem Altar zwang Akri-
sios die Tochter, zu bekennen, wer der
Vater des Kindes ist. ,Zeus” — so lautete die
Antwort und wurde nicht geglaubt. Akri-
sios lie8 das Kind und die Mutter in eine
Truhe sperren, in eine geschlossene Ar-
che, und auf das Meer aussetzen. So
schwammen sie beide, dem Tode ge-
weiht, auf den Fluten.

Nach anderen Erzahlern geschah dies frii-
her, sogleich nach der Geburt des Heros.
In der Dunkelheit des ehernen Grabes
wurde er geboren und sogleich in die fin-
stere Arche eingeschlossen.

Ein Fischer namens Diktys, der Netzmann,
erblickte da den schwimmenden Gegen-
stand von der Kiiste, ein grofes Netz wur-
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de ausgeworfen und die Truhe an das
Land gezogen. Danae ist zuerst erschrok-
ken iber den Wechsel in der Bedrangnis
und deckt klagend das Geheimnis auf,
wer sie und wessen Sohn das Kind sei.
DerFischer verehrt die beiden, nimmt sie
in seiner Hiitte auf als seine Verwandten,
die sie tatsachlich waren, von den Danai-
den her. Diktys stammte von Nauplios ab,
dern Sohn des Poseidon und der Danao-
stochter Amymone.

Auf Seriphos herrschte aber nicht Diktys,
sondern sein Bruder Polydektes. Unglei-
che Briider waren auch diese, der Fischer
und der Konig, und obwohl nicht Zwillin-
ge ~ es heillt einmal, nur ihre Mutter sci
dieselbe gewesen -, doch ein Paar. Zum
Netzmann gehorte der Viel-Empfinger:
das ist Polydektes, das gleiche wie Poly-
degmon, einer der vielen Namen des
Unterweltkonigs. Was der eine fing, muf-
te zur Beute des anderen werden. So wur-
de Danae die Gefangene des Polydektes,
zum dritten Mal mit ihrem Kinde gleich-
sam in die Unterwelt gelangt. Als Skla-

vin des Kénigs lebte sie fortan in dessen
Haus.

Als der Heros schon herangewachsen
War und seine Mutter hitte befreien kon-
nen, veranstaltete Polydektes einen era-
Nnos, ein Gastmahl, zu dem ein jeder der
Elngeladenen eine bestimmte Gabe mit-
zZubringen hatte. Zum Eranos des Poly-
dektes hatte jeder Teilnehmer ein Rofs zu
stiften. Perseus, der Sohn der Sklavin, be-
sals sicher keines.

FlS_Cher zlichten bekanntlich keine Pferde,
Wie hitte Perseus eins mitbringen kon-
nen? Daher sagte er trotzig zum Konig:
Ach bringe dir das Haupt der Gorgo!” Po-
ydektes erwiderte: ,Bring es!” Die Gorgo

edusa hat auf einer sehr alten Darstel-
lung den Leib eines Pferdes. Nach den al-
testen Erzihlungen war sie eine Stute,

Braut des Poseidon bei einer der Hoch-
zeiten, die er in Hengstgestalt beging. So
versprach Perseus doch nichts anderes als
die gewiinschte Gabe: ein Rol}, aber ein
viel selteneres, schwierigeres, scheinbar
unmogliches Tier. Die Stute, die er anbot,
trug das Gorgogesicht, dessen Anblick ei-
nen jeden zu Tode erstarren lie. Eben
daran mochte auch Polydektes gedacht
haben, als er das Anerbieten des Helden
annahm.

Perseus bedauerte auch schon, was er ver-
sprochen hatte. Fr zog sich auf die auRer-
ste Spitze der Insel zurlick und klagte. Es
ging um die Befreiung der Mutter aus der
Macht des Viel-Empfangers. Da erschien
dem Heros Hermes. Oder war es Athene,
die als erste ihm zu Hilfe kam? Auf den
Darstellungen alter Kiinstler steht sie ihm
vor Hermes bei.

Die Najaden, die Quellennymphen, wa-
ren wohl diejenigen, die dem Heros in
seiner verzweifelten Lage zuerst halfen.
Und sie waren im Besitz der Mittel, deren
Perseus bedurfte, um seine Aufgabe aus-
zufiihren. Die eine brachte ihm die geflii-
gelten Schuhe, die zweite den unsichtbar
machenden Hut, die dritte die Tasche, die
kibisis, fiir das Gorgohaupt.

So ausgerlstet, eilte Perseus davon, wie
ein schneller FuBganger durch die Luft -
Uber das Meer und den Okeanos, wie die
Sonne. Es ist uns dberliefert, die Sonne
selbst habe den Namen Perseus gehabt.
Jenseits des Okeanos, bei den Garten der
Hesperiden, wo der Bereich der Nacht
beginnt, wohnten die Gorgonen. Drei
greise Gottinnen, oder nur zwei, Tochter
des Meergreises Phorkys, die Graiai, hiel-
ten vor ihnen Wacht. Weder Sonne noch
Mond beschien sie jemals. Weglose
Wald- und Felsenlandschaft nahm dort
thren Anfang. Kisthene, das Land der Fel-
senrosen, wurde sie auch genannt und
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en her gleichfalls erreichbar:
r Finsternis war es, in dem alle
ter verschwinden und von
e wiedererscheinen, an Ost
und West gleicherweise angrenzend. Es
ist denkbar, dag nicht einmal Pallas Athe-
ne den Weg durch jenen Bereich zu den
Gorggng:p kannte. Denn nicht alles wuR-
ten die jiingeren Gottheiten, wovon die
alteren,' wie die Moiren und Graien,
Kenntnis hatten. An die greisen Gottinnen
multe Perseus zyerst herantreten, wenn

er den Weg zu den Gorgonen finden
wollte.

Abwechselnd hielten die Graien Wacht,

da sie doch nur ein einziges Auge wie
auch nur einen einzigen Zahn gemein-
sam besaBen. Htten sie mit diesem Auge
den Herannahenden auch durch die Fin-
sternis erblickt, wenn er nicht den unsicht-
ba‘r machenden Hut, die Hadeskappe,
auigehabt hitte? Er war nun da und er-
wartete die Wachablssung der Phorky-
stochter in der Nihe, vor dem Eingang
der Hohle, vielleicht der gleichen, die die
Gorgonen in sich barg, Bei der Ablésung
reichte die eine Graia der anderen das
einzige Auge, und sie waren so lange bei-
de blind. Auf diesen Zeitpunkt wartete
Perscus und ri8 das Auge den beiden aus
der Hand. Nicht eher wollte er es ihnen
wiedergeben, als sie ihm den Weg zu den
Gorgonen wiesen. Unter dem machtigen
Zwang taten es die Schwestern. Wann
gab der Heros das Auge dann zuriick? Als
er erfahren hatte, dafl der Eingang der
Hohle zu den Gorgonen fiihrte? Oder
erst auf der Flucht warf er den Graien das
Auge zu? Oder warf er es, wie man erzihl-
te, wahrend er floh, in den See Tritonis?
Welch ein Wehgeschrei mogen die ural-
ten Gottinnen erhoben haben!

In dieser Hohle schliefen die drei Gorgo-

nen, Sterblich war unter ihnen nur die ci-
ne, Medusa, die Herrscherin, wie man den
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Namen auch iibersetzen kénnte. Sein
Gliick muBte die Hand des Perseus fiihren
- oder Athene. Tasten mufite der Heros
nach dem Hals derMedusa und den Kopf
abgewandt halten, damit er ihr masken-
haftes Antlitz nicht erblickte. Es wurde
auch erzihlt, da die Géttin ihm das
Hauptder Gorgo in einem blanken Schild
zeigte, den sie dem Perseus gegeben oder
fiir ihn selber hingehalten hatte. Er kam
mit einem Sichelschwert - ein Gotterge-
schenk war auch dieses -, einer harpe. Mit
dieser alten Titanenwaffe schnitt er den
Kopf der Medusa ab.

Sie war schwanger von Poseidon und trug
den Helden Chrysaor und das Rof Pega-
sos im Leibe. Aus dem Hals der Gekopf-
ten sprangen die beiden hervor. Das
Haupt verbarg der Heros in der Kibisis.
Und fliechen muBte er schon, weil die zwei
unsterblichen Schwestern der Medusa er-
wachten und ihm nachsetzten. Die Luft
wurde zum Schauplatz des Kampfes zwi-
schen Perseus und den Gorgonen. Auf al-
ten Vasenbildern sieht man zwei Gorgo-
nen hinter dem Heros herfliegen und auf
einem gar, dafl er den Pegasos bestiegen
hatte als erster Pegasosreiter. Es war un-
moglich ihn einzuholen. An den FiiBen
hatte er die Fliigelschuhe, von der Schul-
ter hing ihm das Schwert und wie der Ge-
danke floh er. Den Riicken bedeckte ihm
das schreckiiche Haupt der Medusa. Um
sich geworfen trug er die Kibisis. In die.
Stirne hatte er die Hadeskappe gezogen.
Néchtliche Finsternis verbreitete sie um
den Heros.

Bald war Perseus jenseits des Bereiches, in
dem die Gorgonen hausten und der an
die Lander all der Volker grenzte, die
selbst schon angeblich jenseits der Linder
der gewohnlichen Sterblichen wohnten.
Im Siuden flog er (iber das Land der Ai-
thiopen und erblickte an einer felsigen
Kuste ~ man sagt, es sei in Paldstina beij Jaf-



fa gewesen — eine schone Jungfrau. Sie
war dortausgesetzt und angebunden. Fin
Hohepunkt ist dieser Anblick, nicht nur in
der Geschichte des Perseus, sondern
auch in d.er Geschichte der griechischen
Buhneqdlchtgng. Euripides geslaltete die
szene in seiner ,Andromeda”. In das
stiick sei sogar der Gott, zu dessen Ehren
Theater gespielt wurde, Dionysos, so ver-
liebt gewesen, daB er sich von ihm nicht
trennen konnte - wie der Komédien-
dichter Aristophanes seine Scherze dar-
iper treibt. Mit einem groRen Monolog
des Heros begann es, der glaubte das
gildnis einer Jungfrau, ein Werk von
ganstlerhand, nicht ein lebendiges Mid-
chen aus derLufterblickt zu haben, (Nach

ettt e R e 2 o

Skizze von Gerald Thomas

neueren Forschungen ist ein anderer
Stlickanfang belegt: Andromedas Klage,
gefolgt von einem Echo. Anm.d.Red.)

Uber das Aithiopenland herrschte Ke-
pheus. Seine Frau, die stolze Kassiopeia,
hatte die Gotter des Meeres gereizt. Einen
Schonheitsstreit mit den Nereiden fing sie
an und rihmte sich, den Sieg davongetra-
gen zu haben. Sie wurde damit bestraft,
daR Poseidon Uberschwemmungen {iber
das Land schickte und zudem ein Unge-
heuer, dem ihre Tochter Andromeda aus-
gesetzt werden mulite. So riet es ein Ora-
kel und so wurde es ausgefiihtt. Perseus
kam herangeflogen und totete das Unge-
heuer. Ein altes Vasenbild zeigt es, wie er
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von seiner Schulter hdngend. Nieman
wollte da wahrhaben, dal$ der Heros sein
Versprechen gehalten hatte. Aml.wf/seré;g-
sten Polydektes, der Konig. Er liels das
Volk zusammenrufen, wohl um Eersgus
des Betrugs zu tberfiihren. Man schelirlt
dem Jiingling in Seriphos nicht genel)g
gewesen zu sein. Perseus trat vor die Ver-
sammlung der Seriphier, holte den Kopf
aus der Kibisis und zeigte |hn zum Beweis
der Volksversammlung. Seit dem gehorte
Seriphos zu den felsigsten Felseninseln
des Archipelagus: alle wurden versteinert.
Das Gorgohaupt weihte der Heros der
Gotlin Athene. Seitdem trigt sie es an der
Brust. Kibisis, Fliigelschuhe und Hades-
kappe gab er den Nymphen zuriick. Dik-
tys wurde zum Konig von Seriphos. Per-
seus aber verlief die Insel und zog mit
Danae und Andromeda heim, nach Ar-

g0s.

Dort herrschte nicht mehr Akrisios. Er
fiirchtete den Tod durch den Enkel und
zogaus der heimatlichen Burg nach Thes-
salien, in eine andere Feste, gleichfalls La-
rissa genannt. Perseus zog ihm nach,

suchte ihn auf und wollte sich mit dem
GrolBvater versdhnen. Es gab dariiber eine
Tragodie von Sophokles: Die Larissier.
Das Fest der Versdhnung wurde gefeiert
und Akrisios war schon bereit, nach Argos
zuriickzukehren. Bei der Friedensfoier
spielten die Jiinglinge der Larissier mit
dem Diskos. Perseus konnte nicht wider-
stehen. Die sonnengleiche Scheibe nahm
er in die Hand, und lieR sie fliegen. Der
Diskos flog durch die Luft und er traf Akri-
sios. Er traf thn nuram FuRe, es war aber ei-
ne todliche Verwundung, Der GroRvater
starb durch den Enkel,

In der aus riesigen Steinen erbauten Burg
Tiryns herrschte damals der einzige Sohn
des Proitos. Nach einer Erzahlung nahm
er Rache fiir den Tod seines Onkels Akri-
sios und totete den heimgekehrten Per-
seus. Man behauptete auch, er hitte mit
Perseus die Herrschaft getauscht, weil die-
ser sich wegen der Tétung seines GroRva-

ters schamte und nicht mehr nach Argos

zuriickkehren wollte. So herrschte fortan

an seiner Stelle Megapenthes in der Laris-

sa von Argos und Perseus in Tiryns. Von

dort aus befestigte er die Felsenburgen

von Midea und Mykenai. Einmal soll er

nach seiner Schwertscheide gegriffen ha-

ben und gesehen, da deren Spitze, die

mykes heilit, verloren war. An jenem Ort

grindete er Mykenai.

Perseus erhielt ein Heroengrab vor der
Stadt der Mykenéer, an der Strale von Ar-
gos, und nahm dort ihre Verehrung ent-
gegen.



Jules Laforgue

Hopp, hinauf! nach Cythera!...

(aus: Perseus und Andromeda oder der Gliicklichste unter den dreien)

- Andromeda, Andromeda! denk an den
Wert deines einzigartigen Leibes, an den
Wert deiner unverdorbenen Seele, eine
MiRheirat ist so schnell vollzogen!

Aber hott sie tiberhaupt zu! Das Gesicht
nach vorn, die Ellbogen am Korper, die
verkrampften Finger auf den Huften steht
sie am Ufer, sehr tapfer und sehr weiblich
- noch.

Wunderbar und voller Eleganz naht Per-
seus, die Fligel seines Hippogryphs schla-
gen langsamer; — und je naher er kommt,
desto provinzieller fiihlt sich Andromeda
und weily nicht mehr, was sie mitihren so
reizenden Armen anfangen soll.

Einige Meter vor Andromeda hilt der ge-
wandte Hippogryph an, beugt dicht iiber
den Fluten die Knie, hiltsich aber mit rosi-
gem Fliigelschlag Uber Wasser; Perseus
verneigt sich.

Andromeda senkt den Kopf. Das also ist
ihr Brautigam. Wie wird der Klang seiner
Stimme und sein erstes Wort sein?

Aber schon fliegt er ohne ein Wort wieder
auf und stiirmt davon, nachdem er Héhe
gewonnen hat, und beginnt, Ellipsen zu
beschreiben, indem er vor ihr hin und
herzieht und dicht tiber dem wunderbar
spiegelnden Meer Wendungen ausfiihrt
und seine Bogen immer mehr zu Andro-
meda hin verkleinert, als wollte er der klei-
nen Jungfrau Zeit geben, ihn zu bewun-
dern und zu begehren. Tatsdchlich, ein
einzigartiges Schauspiel! ...

Dieses Mal ist er, ihr zulicheind, so nah

gekommen, daB sie ihn hdtte berlihren
konnen!

Perseus reitet im Damensattel, mit kokett
tbereinandergeschlagenen Fiilen in San-
dalen aus Muschelseide; am Baum seines
Sattels hangt ein Spiegel; er ist bartlos, sein
lichelnder, rosiger Mund kann als gedff-
neter Granatapfel bezeichnet werden, die
Hohlung seiner Brust ist gelackt mit einer
Rose, seine Arme sind tatowiert mit pfeil-
durchbohrten Herzen, auf den Wulst sei-
ner Waden ist ihm eine Lilie gemalt, er
tragt ein Monokel aus Smaragd, eine An-
zahl Ringe und Reifen; an seinem ver-
goldeten Wehrgehidnge ist ein kleines
Schwert mit einem Perlmutterknauf ein-
gehakt. Perseus ist vom unsichtbar ma-
chenden Helme Plutos beschirmt, er tragt
die Fligel und die befliigelten Schuhe des
Merkur und Minervas gottlichen Schild,
an seinem Giirtel schaukelt das Medusen-
haupt der Gorgo, dessen alleiniger An-
blick bekanntiich geniigte, um den Riesen
Atlas in ein Gebirge zu verwandeln; sein
Hippogryph ist eben der Pegasus, den
Bellerophon ritt, als dieser die Schimare
totete. Der junge Held scheint seiner Sa-
che grofartig sicher zu sein,

Dieser junge Held halt nun vor Androme-
da seinen Hippogryph an und, ohne von
dem Lacheln seines einem gedffneten
Granatapfel gleichenden Mundes abzu-
lassen, beginnt er, mit dem diamanthar-
ten Schwert Lufthiebe auszufiihren. An-
dromeda riihrt sich nicht, sie ist nahe dar-
an, vor Unsicherheit zu weinen, und
scheint nur noch auf den Klang der Stim-
me dieser Person zu warten, um sich dem
Schicksal hinzugeben.
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Das Ungeheuer bleibt in Ruhe abseits.
Mit einer gefilligen Bewegung lalit Per-
seus sein Reittier wenden, das, ohne den
Spiegel des Wassers zu triben, vor An-
dromeda auf die Knie geht und ihr seine
Seite bietet; der junge Ritter verschrankt
seine Hiande zum Steigbiigel und, wah-
rend er sie der jungen Gefangenen hin-
hilt, spricht er mit unheilbar affektiertem
Zungen-R:

~ Hopp, hinauf! nach Cythera!...

Ah! einmal muB ein Ende sein; Androme-
da will gerade ihren rauhen Fuf in diesen
zarten Steigbiigel setzen und wendetsich
zuriick, um mit einer Handbewegung von
dem Ungeheuer Abschied zu nehmen. -
Ah! dieses aber ist schon zwischen ihnen
ins Wasser getaucht, unter den Hippo-
gryph, aufgebaumt erscheint es wieder,
beide Tatzen im Anschlag, und zeigt die
violettfarbene Hohle seines Rachens, aus
der eine Flammenlanzette herausschieft.
Der Hippogryph schreckt auf, Perseus
weicht zuriick, um Raum zu gewinnen,
und stoBt prahlerische Rufe aus. Das Un-
geheuer hort ihm zu, Perseus stiirzt vor
und halt sofort ein:

— Ah! ich werde dir nicht den Gefallen
tun, dich vor ihr zu toten, schreit er;
gliicklicherweise haben die gerechten
Gotter mehr als eine Saite auf meinen Bo-
gen gespannt. Ich werde dich... medu-
sieren!

Der kleine Liebling der Gotter hakt das
Gorgonenhaupt von seinem Giirtel. Das
berithmte vom Halse abgetrennte Haupt
ist lebendig, aber von einem stagnieren-
den, vergifteten Leben, ganz schwarz von
unterdriicktem SchlagfluB, seine weilen
und blutunterlaufenen Augen sind starr,
und unbeweglich ist sein Grinsen eines
Enthaupteten; nichts an ihm bewegt sich
als sein Schlangenhaar.

Perseus packt es bei diesem Haarschopf,
dessen blaue, goldgedderte Schlingen
ihm neue Reifen um den Arm legen, und
halt es dem Drachen entgegen, wahrend
er Andromeda zuruft:

_ 1hr dort miikt die Augen senken!
Aber, o Wunder, der Zauber wirkt nicht!

Mit unerhorter Anstrengung hat die Gor-
go tatsachlich ihre versteinerten Augen
geschlossen.

Die gute Gorgo hatunser Ungeheuer wie-
dererkannt. Sie erinnert sich der reichen
und sturmvollen Zeiten, als sie und ihre
beiden Schwestern in guter Nachbar-
schaft mit dem Drachen standen, der da-
mals Wichter des in der Ndhe der Saulen
des Herkules gelegenen Gartens der He-
speriden war. Nein, nein, und tausendmal
nein, sie wird ihren alten Freund nicht ver-
steinern!

immer noch wartet Perseus, mit ausge-
strecktem Arm, ohne etwas zu bemerken.
Ein wenig zu grotesk ist der Gegensatz
zwischen der kihnen und gebieterischen
Geste, die er eingenommen hat, und dem
Scheitern der Sache; und die wilde klei-
ne Andromeda hat ein gewisses Lacheln
nicht unterdriicken kdnnen; ein gewisses
Liacheln, das Perseus bemerkt! Der Held
wundert sich, was ist denn mit seinem gu-
ten alten Medusenhaupt los? Und wenn
im Grunde auch sein Helm ihn unsichtbar
macht, so geschieht es doch nicht ohne
Furcht, als er nun riskiert, das Gesicht der
Gorgo zu betrachten, um sich zu verge-
wissern, was dort geschehen ist. Es ist ganz
einfach; der Zauber der Versteinerung hat
nicht gewirkt, weil die Gorgo die Augen
geschlossen hat. Wiitend héngt Perseus
das Haupt an seinen Platz zurlick,
schwingt sein Schwert mit siegessicherem
Lachen und, wahrend er Minervas gottli-
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chen Schild fest auf sein Herz driickt, gibt
er die Sporen (oh! indes sich gerade dort
unten der Vollmond iiber dem wunder-
baren atlantischen Spiegel erhebt!) und
stiirtzt auf den Drachen los, auf die arme,
fliigellose Masse. Mit blendenden Spriin-
gen kreist erihn ein, erstichtihm in die lin-
ke, er sticht ihm in die rechte Seite und
treibt ihn schlieBlich in die Enge einer Ver-
tiefung, wo er ihm so wundervoll das
Schwert mitten in die Stirn hineinstoRt,
dal der arme Drache zusammensinkt
und verendend nur noch die Zeit hat zu

rocheln:

=~ Leb wohl, edle Andromeda; ich habe
dich geliebt, und auch in Zukunft wiirde
ich dich geliebt haben, wenn du nur ge-
wollt hittest; leb wohl, du wirst noch oft

daran denken.

Das Ungeheuer ist tot.

Doch Perseus ist trotz der Unfehlbarlfeit
seines Sieges zu sehr erregt, er muf sich
auf den Dahingeschiedenen stiirzen! und
€rspickt ihn mit Hieben! und er sticht |hm
die Augen aus! und massakriert ihn, bis
Andromeda ihn zuriickhlt.

- Genug, genug; lhr seht doch, daf8 er tot
ist,

Perseus macht sein Schwert wieder am
Wehrgehinge fest, bringt die blonden
Locken seines Schopfes in Ordnung,
schluckt eine Pastille und steigt von sei-
nem Reittier herab, dem er den Hals tat-

schelt;

- Und jetzt zu uns, meine Allerschonste!
SO sagt er mit siifilicher Stimme.

S. 28 und 30:
Skizzen von Gerald Thomas
2ur Inszenierung von Perseus und Andromeda

Mit ihren schwarzen Méwenaugen, im-
mer noch untadelig und unbeugsam
nackt dastehend, fragt Andromeda:

~ Thr liebt mich, ihr liebt mich wirklich?

~ Ob ich Euch liebe? Aber ich bete Fuch
doch an! Aber das Leben ohne Euch er-
scheint mir doch unertriglich und voller
Finsternis! Ob ich Euch liebe! aber sieh
dich doch selbst an!

Und er reicht ihr seinen Spiegel, aber mit
zuhdochst betroffenem Gesichtsausdruck
weist Andromeda diesen Gegenstand
sanft zuriick. Er gibt darauf nicht acht und
beeilt sich hinzuzufiigen:

- Ah! hért mal, jetzt miissen wir uns aber
schén machen!

Er nimmt sich eine seiner Ketten vom
Hals, eine Kette aus Goldmiinzen (ein
Erinnerungsstiick von der Hochzeit seiner
Mutter), und will sie ihr um den Hals Je-
gen. Sanft weist sie ihn zuriick, doch er
nutzt ihre Gebarde, um mit beiden Hin-
den ihre Hiiften zu umfassen. Da erwacht
das kleine verwundete Tier! Andromeda
stélt einen Schrei aus, den Schrei derMé-
wen an den schlechtesten Tagen, einen
Schrei, der auf der schon ganz dunklen

Insel widerhalit:

~ Rihrt mich nichtan!... - Oh! Verzeiht,
verzeiht mir, aber tatsdchlich ist all das so
schnell gegangen! Ich bitte Euch, laRt
mich noch ein wenig allein durch diese
Gegend schweifen, ein letztes Lebewoh|

sagen...

Sie wendet sich ab, um mit einer Gebirde
die Insel zu umfassen und auch ihre ge-
liebte Klippe, wo die Nacht herabsinkt,
die ernste Nacht, oh! voller Lebensernst!
so ernst und unfa8bar, dal Andromeda
sich augenblicklich davon abwendet zy
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jenem hin, der g

: e ihrer Vergangenheit
entreiflen soll, zy i

J hrem héchsten Trumpf.
Und da tberrascht sie ihn! Er géhnt! ein

clegantes Gahnen, das er mit dem Li-

cheln eines gesfineten Granatapfels zu
Ende bringen wilj.

© Nacht iiber der Insel der Vergangen-
heit! N iedertrichtig getdtetes Ungeheuer

ohne Begribnis! Allzy elegante Lander
von morgen. ..

Andromeda kann nyr schreien:

~ Fort mit Euch! Fort mit Euch! Ich verab-
scheue Euch! Lieber sterbe ich hier allein,

fort mit Euch, Ihr habt Euch in der Adresse
geirrt.

- Sieh an, das sind mir ja eigentimliche
Manieren! Hért mir mal zu, meine Kleine,
Leute meiner Art lassen sich solche Befeh-

le nicht zweimal sagen. So schon seid Ihr
nun auch wieder nicht,

Mit seinem diamantharten Schwert fiihrt
er einen Wirbel aus, wirft sich wieder in
den Sattel und, ohne sich noch einmal
umzudrehen, saust er im Zauber des auf-
gehenden Mondes davon: man hort, wie
er einen Jodler tréllert; er flitzt wie ein Me-
teor, entschwindet zu den eleganten und
leichtlebigen Lindern.. .
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O Nacht iiber der armseligen, alltaglichen
Insell... Welch ein Traum!...

Andromeda bleibt zuriick, mit gesenktem
Haupt, benommen vor dem Horizont,
dem magischen Horizont, den sie nicht
gewollt hat, den sie nicht hat wollen kén-
nen, o Gotter, die Ihr dieses groe Herz
ihr gabet!

Sie geht zu dem Ungeheuer, das immer
noch in seiner Ecke liegt, leblos, violett-
farben und schlaff, armselig, ganz armse-
lig.

Wabhrhaftig, als ob das nétig gewesen
warel...
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Klaus Ley

Zersetzung des Verniinftigen durch die Vernunft

In der Auseinandersetzung mit dem Werk
des deutschen Philosophen Eduard von
Hartmann (Philosophie des Unbewulfiten,
1871), das er begeistert aufnimmt und zu
seinem existentiellen Credo macht, ge-
lingt es Laforgue, seine eigene Form der
Aussage zu finden, in die er eine Vielzahl
von Anregungen der franzosischen Litera-
tur, vor allem Flauberts, zu integrieren
weil. Der VorstoR in den Bereich des Un-
bewuRten ist nur AnlaB® zur Wiedergewin-
nung von unmittelbarer Sensibilitat als
Voraussetzung freier und ungebundener
Phantasie. Um aber die Kontrolle des ein-
engenden BewuRtseins sprengen zu kon-
nen, ist es notig, die Zersetzung des Ver-
niinftigen durch die Vernunft zu betrei-
ben: Dazu dient die Aufsprengung der
Macht des Gewordenen, die Riickfiih-
rung der Geschichte auf den Mythos, um
das Leben wieder der flieBenden Veran-
derung des Unbegrifflichen verfigbar zu
machen. Eben darin findet das fir die
Kunst verlangte Streben nach Originalitat
seine wahre Begriindung, ohne daf3 aber
eine vollige Abtrennung von der Vergan-
genheit eintreten miiBte. Vielmehr steht
diese als Magazin der Erinnerung zur
freien Verfiigung, aus dem je nach Bedarf
zu neuer Verarbeitung das genommen
werden kann, was der eigenen Epoche
abhanden gekommen ist; das psycho-
logische Grundmotiv der Taineschen
Asthetik ist hier wiederzuerkennen. Der
Blick auf das Andere, das Verflossene, das
nicht nur als verloren bedauert, sondern
zugleich herbeigewiinscht wird, lakt die
Melancholie, den Ennui in neuem Licht
erscheinen.

Bei diesem Vorstofl zum Neuen, das sich
aus der Erinnerung des Verflossenen spei-

sen soll, kommt der Phantasie insofern die
vorrangige Aufgabe zu, als ohne ihre Ein-
wirkung die geforderte Dynamik und
Verianderung nicht zustande kommen
kann. Allerdings muR sie zunéchst analy-
tisch auf die Weise ihres Vorgehens be-
fragt werden, damit dann erst bei einer
neuerlichen Zusammensetzung ihrer Ele-
mente die eigentliche Intention, die Erfah-
rung des Unbewulten, aktualisiert wird.
Exakte wissenschaftliche Methodik muf3
das Vorgehen so weit bestimmen, bis der
iiber sie hinausweisende Sprung ins An-
dere gelingt, der die freie Entwicklung in
die Zukunft, in eine stets neu zu findende
Gegenwart, offenhalten kann. Nach der
Klarung dieser Voraussetzungen erst wird
der Blick wieder auf die Unmittelbarkeit
sinnlicher Erfahrung gewendet, die auch
aus dem Stoff der Erinnerung zuriickzuge-
winnen ist. In solchem Zusammenhang
wird es begreiflich, warum sich Laforgues
Interesse — dem Vorbild Baudelaires ent-
sprechend - neben der dichterischen Ak-
tivitat vor allem auf die Kunstkritik richtete;
in einer Vielzahl von Beitragen nahm er
zur zeitgenossischen Malerei Stellung, Ne-
ben den Impressionisten, die eine vor-
bildliche, durch neue physiologische Er-
kenntnisse abgesicherte Durchdringung
und Darstellung des Sehvermégens liefer-
ten, fesselte ihn zugleich die symbolisti-
sche Malerei, in der synkretistisch unter
Aufhebung der Kausalitat und der Konti-
nuitit von Raum und Zeit Anschauung
geboten wurde. Das bis zum Aulersten
genutzte Prinzip freier Assoziation spielte
dabei eine entscheidende Rolle, (...)

In der Abwandlung gingiger Bilder, The-

men und Stoffe, die er seinen Vorstellun-
gen gemdl verfremdet, soll das vorge-
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nommene Ziel einer Erneuerung der
Kunst und damit auch des Lebens gefor-
dert werden. Ironie, die um die Unmég-
hchkel‘g einer klaren Zielrichtung weils,
kanq sich hier mit anarchischem Denken
verbinden: || N’y qu'un remede. Cest de
tout casser.” Doch aych solche Haltung
verstarkt nur den Pessimismus, da am En-
de Immer wieder die Ausweglosigkeit
und Sinnlosigkeit bewuRten Handelns er-
ka.nnt werden muB. Nur durch Zufall
bricht die verlorengegangene Spontanei-
tat auf, gewinnt die Existenz jhre alte in-
stinktgebundene und unverfremdete Na-
tr zuriick. Der Nihilismus wird zur unauf-
hérlichen Suche nach dem Nirwana, die
Verwendung der buddhistischen Bild-
lichkeit findet hier ihren Grund. Das
kiinstlerische Schaffen selbst steht solcher
Hoffnung eigentlich im Wege, doch soll
das anvisierte Ziel gerade durch dieses Pa-
radox, durch kalkuliertes Umkippen der
Erwartung, erreicht werden. Das aber
zieht eine Neufassung des dichterischen
Selbstverstindnisses nach sich. Die darge-
stellte Welt der Kunst ist eine kiinstliche
und sterile, deren Unnatur durch das kalte
Licht des unromantisch gewordenen
Mondes symbolisiert wird. Entsprechend
treten die lunaren Personen nichtals natu-
ralistisch gefaBte Individuen auf, sondern
sind bizar, in ihrem Charakter antipsy-
chologisch angelegt, clownesk. (...) lhr
Medium ist die Sprache, die immer neue
Dimensionen zeigt, nachdem erst ihre
scheinbare VerlaBlichkeit als vordergriin-
dig, als nur konventionell erkannt ist.

Urspriingliche  Erfabrung  kann  allein
durch ungebundenes Sprechen gemacht
werden. Hier aber wiederholt sich die
schon  einmal deutlich gewordene
Schwierigkeit: das rationale Geriist der
Sprache [aBt sich nicht ohne weiteres auf-
heben. Wiederum mu durch Kalkiil,
durch Kombinieren unterschiedlicher
Sprachformen, das Nicht-Erfahrene frei-

34

gesetzt werden. Fs wird verstandlich, wa-
rum Laforgue eine ausgesprochene Vor-
liebe fiir Banalstes, fiir ausgefahrene Kili-
schees zeigt, die durch ungewohnte Ver-
bindung erst um so gréRere Uberraschun-
gen zeitigen. Aus langst gangigen Meta-
phern gelingt es, durch Wortspiele, Ka-
lauer und raschen Themenwechsel neue
Vorstellungen herauszuholen, wobei ihm
die Bedeutungsvielfalt des franzésischen
Vokabulars mit hiufigen Polysemien zu
Hilfe kommt,

Konstitutiv ist in Perseus und Andromeda
das Prinzip der Wiederholung, durch das
der Eindruck des Rituellen und damit des
Ubernatiirlichen und Unheimlichen pro-
duziert wird, dem die gezielte Trivialitit
der individuellen Reaktion gegeniiber-
steht. Die emotionalen Impulse sind als
Anlal pathetisch-idealistischen Handelns
in viclen Andeutungen freigelegt; immer
wieder ist der Aufbau groRer Deutungssy-
steme reduziert auf ihre Begriindung in ar-
chaischer Triebhaftigkeit, deren Erkennt-
nis gerade aus den zu gangigem Bildungs-
gut geglétteten Mythen herausgeholt wer-
den soll. Die Giiltigkeit metaphysischer
Wahrheit wird, wie der Erzihler Amyot
am Schluf der Legenden feststellt, durch
Vereinbarung bestimmt; diese und die
aus ihr abgeleitete Moral aufzuheben ist
ihm Moral genug.



Mirjam Heil
Jules Laforgue

Sein Leben war fruchtbar — und kurz: Er
starb 1887 mit 27 Jahren, hatte nur seine
Klagelieder und Imitation de Notre Dame
la Lune veréffentlicht und viel Ungedruck-
tes hinterlassen. Bis heute ist sein Gesamt-
werk nicht vollstindig erschienen.

Geboren wurde Laforgue am 16. August
1860 in Montevideo/Uruguay, 1869 bis
1876 war er in Tarbes im Internat, mit sei-
nem alteren Bruder Emile in einer Klasse.
Die Ferien verbrachten sie bei ihren neu-
reichen, aber ziemlich geizigen Cousins.

1875 kehrte die Familie mit den anderen
Kindern nach Frankreich zuriick und zog
nach Paris, bald darauf starb die Mutter im
Wochenbett ihres 12. Kindes.

Sein Bruder Emile wurde Soldat, Jules da-
gegen war vom Dienst befreit. Im Militar-
paB ist seine GroBe mit 1,64 m angegeben
und als Beruf Journalist verzeichnet.

Ab 1879 wohnte Jules mit seiner Familie in
der Rue Berthollet 5.

Jules Laforgue strebte eher die literarische
Laufbahn an, gegen die auch sein Vater,
der ehemalige Franzosischlehrer von
Montevideo, nichts einzuwenden hatte.
Schon in der Schulzeit hatte Laforgue zu-
sammen mit Hyacinth Soula die literari-
sche und satirische Wochenzeitschrift La

Cuepe gegriindet,

Zu Laforgues Pariser Zeit sagte er selbst:
~Nur drei oder vier Personen wissen ein
wenig von dem Leben, daB ich zweijahre
in Paris gefihrt habe: Und noch immer,
nein, ich bin allein - wenn ich mein Tage-
buch aus dieser Zeit wieder lese, frage ich

mich mitSchaudern, warum ich nicht dar-
an gestorben bin.”

Laforgue verbrachte vergessene Nachmit-
tage in der Nationalbibliothek. Nach fana-
tischer Lektlire begann er fieberhaft Verse
zu dichten.

Paul Bourget empfahl Laforgue an Chatles
Ephrussi, der flir die Gazette des Beaux-
Arts arbeitete und spdter ihr Direktor wur-
de. Er stellte Laforgue als Sekretér ein und
tbertrug ihm Recherchen Uber Albrecht
Diirer. Charles Ephrussi, dieser benedikti-
nische Dandy, wie Laforgue ihn nannte,
hatviel zu seiner dsthetischen Bildung bei-
getragen. Laforgue war begeistert von der
Malerei und wollte gerne Kunstkritiker
sein.

Wabhrscheinlich Anfang 1880 wurde Gu-
stave Kahn im Club des Hydropathes auf
Laforgue aufmerksam. Kahn wiirdigte
sowohl die jugendliche Klugheit, die
schwirrende Sensibilitit, die schon {ber-
raschende Gelehrsamkeit” des Jules Lafor-
gue. Er war ein Literaturkritiker mit einem
sehr sicheren Geschmack. Er schitzte
Mallarmé, Rimbaud und Verlaine.

Im Alter von 20 Jahren schickte Laforgue
seine Werke Paul Bourget, den er sehr
verehrte, zur Ansicht. ,Ich erinnere mich
an die Zeit, als ich Theaterstiicke zu
Bourget trug, Romankapitel und Massen
von Versen, wobei ich trdumte: Von

diesem Wurf wird er platt sein! Und er
antwortete mir am folgenden Sonntag:

Sie beherrschen weder Franzdsisch noch
das Handwerk der Verse und sind noch
nicht soweit, selbstandig denken zu kén-
nen.”
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Anfang 1881 brach Jules Vater mit den an-

_deren. Kindern nach Tarbes auf, Jules blieb
ln.Pans und stand in engem Briefkontakt
mit seiner Sc

hwester Marie. Noch im sel-
ben Jahr starb der Vater mit 48 Jahren. Er
war ein ausgezeichneter Vater, aber er hat
2u viel Jean Jaques Rousseau gelesen”
Marie iibernahm die Verantwortung fiir
die jiingeren Kinder, und Jules' Briefe an
sie zeug

€n von einem groRen Vertrauen
und briiderlicher Zartlichkeit.

Nachdem in Paris bekannt wurde, dafR
Amédée Pigeon, der Vorleser der Kaiserin
Augusta, Berlin verlie, schlugen Charles
Ephrussi und Paul Bourget Laforgue als
neuen Kandidaten vor. Gustave Kahn zu-
folge ist auf diesem Posten ,ein liebens-
werter und sanfter junger Mann notig, der
fahig ist, sich kaum mitPolitik zu beschifti-
gen.” Laforgue traf die Kaiserin 1881 in Ko-
blenz und wird ihr Vorleser. Er war bis
1886 die meiste Zeit in Berlin, wo die Kai-
serin Augusta von Dezember bis Mai je-
den Jahres residierte. Sie war protestan-
tisch erzogen, fiihlte sich zum Katholizis-

mus hingezogen und liebte die franzési-
sche Kultur.

Ein bis zwei mal am Tag las ihr Laforgue
Ausziige aus franzésischen Zeitungen,
Zeitschriften und Biichern vor. Jch lese,
ich schreibe, aber vor allem denke ich
nach. Der Wechse| der gesellschaftlichen
Atmosphire hat mir den Verstand ge-
dreht wie ein Omlett” Die fiinf Jahre in
Deutschland waren geprigt von intensi-
ver Tatigkeit, Laforgue wendete sich der
Prosaerzahlung zu; um 1886 entstanden

die Moralités legendaires, fiir die er keinen
Verleger fand.

Ende 1886, bereits von der Schwindsucht
gezeichnet, schrieb Laforgue seiner
Schwester Marie von seiner Braut Leah
Lee. Sie heirateten Anfang 1887, auch sie
war zu diesem Zeitpunkt schon schwind-
stichtig. Sie litten an Geldmangel. Am 22.

August 1887 starb Jules Laforgue, seine
Frau bald darauf.
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Ovid

Metamorphosen: Perseus und Andromeda

Hippotes’ Sohn hat im ewigen Kerker die
Winde verschlossen;

Lucifer steht, der Mahner zur Arbeit, der
strahlende, hoch am Himmel.

Da greift er aufs neue, der Held, zu den
Federn: er bindet

Rechts sie und links an die Flifie; er giirtet
sich um die gekriimmte

Waffe und furcht mit geschwungenen
Knocheln die flussigen Lifte.

Um sich und unter sich 1aBt er unendliche
Volker; des Cepheus

Fluren erblickt er zuletzt, aethiopischer
Vélker Behausung.

Schuldlos mufte daselbst Andromeda
Strafe erleiden -

Ammon verfiigte es wider das Recht - fiir
die Zunge der Mutter.

Wie er sie unten erblickte, der Enkel des
Abas, die Arme

Fest an die Klippen, die harten, gebunden
- er hatte fiir Marmor-

Werk sie gehalten, doch riihrte ein leich-
ter Wind ihr die Haare,

Und es rannen die Tranen, die heifen -,
da fangt er nichtsahnend

Feuer und staunt: ergriffen vom Bilde der
herrlichen Schonheit

Hatte er fast in der Luft seine Federn zu
rihren vergessen.

Weilend beginnt er: ,O du - du verdienst
nicht solcherlei Ketten,

Sondern ganz andere, wie sie um seh-
nend Vetliebte sich schlingen,

Sag mir - ich mdchte es wissen - den Na-
men des Landes und deinen.

Und weshalb du gefesselt!” Zuerst
schweigt jene: die Jungfrau

Wagt nicht, zum Manne zu sprechen; sie
hitte das ziichtige Antlitz

Gern mit den Handen verhiillt, doch wa-
ren die Arme gebunden.

Aber die Augen erfiillen sich ihr - das
kann sie - mit Tranen.

Haufiger drangt er, da gibt sie, um ja nicht
den Schein zu erwecken,

Ihre Verschuldung verschweigen zu miis-
sen, den Namen des Landes

An und den eignen dazu, und daB ihre
Muitter sich allzu

Sehr der Schonheit gerlihmt. Es war doch
nicht alles berichtet,

Horch, da rauschte die Flut: das unendli-
che Meer lberragend,

Nahte ein riesiges Tier, eine weite Fliche
bedeckend.

Laut auf schreit das Madchen: der Vater,
die Mutter, sie eilen '

Klagend herbei, bejammemswert beide,
doch diese mit groBerm

Rechte; allein sie bringen nicht Hilfe, nur
Tranen und Klagen,

Wie sie der Stunde geziemen, und klam-
mern sich an den gebundnen

Korper. Da redet der Fremde: ,Euch wer-
den zu Tranen noch lange

Zeiten verbleiben, doch kurz ist die Frist,
um Hilfe zu bringen.

Sollte ich, Perseus, Jupiters Sprofling und
Sohn jener Mutter,

Welche der Gottim Gefangnis mit golde-
nem Samen begnadet,

Diese umwerben, ich, Perseus, Besieger
der schlangenbehaarten

Gorgo, der mutig mit Fliigeln die himmli-
schen Liifte durcheilte,

Sicher, man zoge als Eidam mich vor!
Doch will ich den groRen
Gaben auch noch ein Verdienst, wenn

die Gotter mir hold sind, gesellen:
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#Rettet mein Mut sie vom Tod, so sei sie
die Meine; das biet ich!”

Einverstanden sind rasch die Eltern - wer
konnte da schwanken? -

Und sie flehn und versprechen dazu
noch die Herrschaft als Mitgift.

Schau, wie ein riistiges Schiff, von den Ar-
men schwitzender Burschen

Angetrieben, die Wasser durchfurcht mit
dem Schnabel am Buge,

Also das Tier, mit dem StofRe der Brust die
Wellen zerteilend.

So weit war's von den Klippen entfernt,
als die bleiernen Kugeln

Der balearischen Schleuder die Luft zu
durchwirbeln vermogen,

Als der Jiingling geschwind vom Land mit
den Fiilen sich abstiefd

Und sich steil in die Liifte erhob. Wie der

. Schatten des Mannes

Uber der Fliche erscheint, da stiirzt auf
den Schatten die wilde

Bestie, und gleich wie Jupiters Vogel, so-
bald er im freien

Feld eine Schlange erblickt, die den blauli-
chen Riicken sich sonnte,

Sie von hinten befillt und, damit sie nicht
wende das grause

Maul, in den schuppigen Nacken die gie-
rigen Krallen hineinschlagt,

So bedringte des Inachus Enkel, durch’s
Leere in schnellem

Sturzflug stoBend, den Riicken des wii-
tenden Tieres und tauchte .

thm in den Bug zur Rechten dén Stahl bis
zum hakigen Biigel.

Schwer verwundet erhebt sich das Tier
bald hoch in die Liifte,

_ Bald verschwindets im Wasser, dann

dreht es sich wieder, dem wilden
Eber vergleichbar, den bellend umtobt
die Meute der Hunde. _
Jener entgeht mit den Fliigeln geschwind
den gierigen Bissen, .
Doch wo sich’s bietet, da schneidet die
Hippe ihm bald in den Riicken,

Welcher mit hohlen Muscheln besit ist,
und bald in die Rippen,

Bald in den Schwanz, wo der Leib sich
verdiinnt in der Art eines Fisches.

Fluten von Wasser entsteigen dem Ra-
chen der Bestie, mit rotem

Blute vermengt: das Gespritze benetzt
und beschwert ihm die Federn.

Da wagt Perseus nicht ldnger, den vollge-
sogenen Schwingen

Sich zu vertrauen: ersieht eine Klippe - sie
ragt, wenn die Wasser

Ruhen, hervor mit der Spitze, doch Wel-
lenbewegung verdeckt sie -,

Fest an den Felsen gestemmt ~ die Linke
umfaldt eine Zacke -,

Bohrt er dreimal und viermal dem Tier
durch die Weichen die Waffe.

Lauter Beifall erfiillt das Gestade und
dringt zu den hohen

Sitzen der Gotter: Cassiope, Cepheus der
Vater, sie griilen :

Freudig den Helden als Fidam, beken-
nend, er sei der Erretter,

Er derSchiitzer des Hauses. Es schreitet ge-
I6st von den Ketten

Sie, die Jungfrau, fiir die er’s getan, und sie,
die Belohnung.

Wasser schopft sich der Sieger und wischt
sich die Hande; das Schlangen-

Haupt der Meduse, es darf in dem kérni-
gen Sande nicht leiden:

Darum bestreut er den Boden mit Blit-
tern, er hduft aus dem Meere

Stammende Zweige und legt das Gesicht
der Phorcynis dariiber.

Siehe, die Zweige, die frischen, noch le-
bend vom saftigen Marke,
Spiiren des schrecklichen Wesens Ge-

walt: die Beriihrung erstarrt sie,
Ungewdhnliche Hirte durchdringt das
Laub und die Aste.
Doch das erstaunliche Wunder versu-
chen die Nymphen des Meeres
Noch an anderen Zweigen und freuen
sich, wenn sie es kénnen:
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Wieder und wieder verstreuen sie Uber
die Wellen die Samen.

Immer noch bleibt den Korallen das nam-
liche Wesen: sie werden

Hart, wenn die Luft sie bertihrt, und was in
dem Meere Gezweig war,

Wird, enthoben dem Meer, zu starrem
Gesteine gestaltet.

Dreien Gottern erstellt er drei Herde aus
Rasen: den linken

Flir Mercur, den rechten flir dich, o streit-
bare Jungfrau,

Jupiter gibt er den mittlemn; ein Rind wird
Minerva geschlachtet.

Und dem Beschwingten ein Kalb, ein Stier
dir, Hochster der Gotter.

Alsbald gewinnt er Andromeda, sie, den
Preis seiner grofien

Tat, ohne Mitgift! Es schwingt Hymenaeus
mit Amor die Fackeln

Vor ihnen her; es duften, von Weihrauch
gesittigt, die Flammen.

Festlich umhangen Girlanden die Hauser,
und Uberall tonen

Leiern und Floten und Lieder, die gliickli-
chen Zeichen der heitern

Freude; die Fliigel der Tiiren sind ledig der
Riegel: geoffnet

Stehen die goldenen Hallen; es gehn die
cephenischen Grofsen

Froh zum Mahle des Konigs, das prangtin
festlichem Schmucke.

Als sie am Schmaus sich erfreut und jetzt
an der Gabe des edeln

Bacchus die Herzen sich laben, da fragt
der Lyncide nach Anbau

Und dem Charakter der Gegend; dem
Enkel des Abas berichtet

Einer sofort von Wesen und Brauchen der
Menschen, und als er

Solches erkldrt, da sagt er zum Gast: ,O
tapferster Perseus,

Skizze von Gerald Thomas

Bitte erzdhle uns jetzt von dem Heélden-
mut und den Kiinsten,

Die dir das schlangenumwundene Haupt
der Meduse gewannen!”

Also erzahlt der Sprofiling Agenors, am
Fule des kalten

Atlas liege ein Ort, gesichert durch starke
Umwallung;

Allda wohnten am Eingang zwei Schwe-
stern, die Tochter des Phorcus,

Die in ein einziges Auge sich teilten, und
wihrend es eine

Reichte der andern, da schob er mit
Schlauheit verstohlen die eigne

Hand darunter und nahm es; dann habe
er weithin verstecktes,

Unwegsames Geldnde, wo briichige Wal-
der auf Felsen

Starren, bis hin zur Gorgonenbehausung
durchwandert; auf Wegen

Und im Gefilde, alliiberall sah er die Bilder
von Menschen,

Wie auch von wildem Getier, versteinert
vom Blick der Meduse.

Erjedoch habe im bronzenen Schild, den
die Linke getragen,

Sich das Bildnis der Schauergestalt der
Meduse gespiegelt;

Und als driickender Schlaf sie selbst und
die Nattern beschwerte,
Hab' er das Haupt ihr vom Halse geschla-
gen; der fligelgeschwinde
Pegasus und sein Bruder entwuchsen
dem Blute der Mutter.

Auch die Gefahren der Fahrt, der langen,
erzihlt er, der Wahrheit

Folgend, erzahlt von den Meeren, den
Liandern, die er von der Hohe

Unter sich sah, von den Sternen, zu de-
nen er fliegend gelangte.

Eh’ man es dachte, verstummte der Held;
doch einer der Edein

Nahm das Wort und fragte, warum sie al-
lein von den Schwestern

Haare besessen, mit welchen im Wechsel
sich Schlangen vermischten.
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Und es erwidert der Gast: ,Fs verohnt
sich, auch das zy berichten,

Was du erfragst; so hére den Grund! Finst
war sie das schonste

Maédchen, das eifersiichtig gar viele Be-
werber umdringten,

Aber das allerschénste an ihr, das waren
die Haare,

Welche sie hatte; ich fand einen Men-
schen, der selbst sie gesehen.

Doch da ward sie vom Herrscher des
Meeres entehrt in Minervas

Tempel, so heiRt €s; es wandte zur Seite
sich Jupiters Tochter,
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Sich mit der Aegis das keusche Gesicht
iberdeckend. Zur Strafe

Wandelte sie die Haare der Gorgo in hak-
liche Schlangen.

Jetzt noch trigt sie, auf da sie die Feinde
betdube und schrecke,

Vorn auf der Brustjene namlichen Schian-
gen, die einst sie geschaffen.”




Salvatore Sciarrino

Perseo e Andromeda

(da Jules Laforgue)

Opera in un atto

Andromeda Soprano
il Drago Tenore
Perseo Baritono e

Basso insieme

Suoni di sintesi in tempo reale
(2 esecutori)

Definizione dell'isola

In riva al mare i fanciulli giocano. Uno si fin-
ge drago. A tratti pure la scena si trasforma:
scogliere a strapiombo, archi e forami di
roccia. Vi s'intravvedono spire mostruose e
ippogrifi, giunge un altro fanciullo. La lotta
si svolge alfimbrunire.

Quando poi ogni cosa torna nella solitudi-
ne fra essere e non essere, chi piti distingue
una tranquilla spiaggia dalle tracce di una
fantasmagorica isola?

Trastulli dei quattro venti, il pomeriggio,
dentro un polverio iridescente.

ANDROMEDA
Mare, sempre mare
Il mare chiude la vista
Che un raggio di sole oh! venga giu a

franare

Mare, sempre mare
Tanto vale morire subito
in faccia all'orizzonte

Mare, sempre mare
I flutti che flutti rinascono
s'accorge che il suo gemere fa paio con
il vento. Allora chiama:
Mostro!

IL DRAGO
Pupa?

ANDROMEDA
Che fai?
Il Drago lascia brillare voltando il dorso
sottomarino.
I. DRAGO
Spacco ciottoli per la tua fionda. Avre-
mo
un altro passo d'uccelli prima di sera.
ANDROMEDA
Basta, questo rumore mi fa male. Non
voglio piti
ucciderli. Che rivedano il loro paesi!
Come m'annoio ...
Mostro?...
IL DRAGO
Pupa?
ANDROMEDA
Perché non mi porti pilt le gemme?

Il Drago raspa una manciata di sabbia
che deposita sotto il naso di Androme-
da, sempre ventre sotto, poggiata sui
gomiti. Sospira distratta:

Che noia ...

Il Drago riprende il suo tesoro e lo spe-
disce in fondo al mare.

Oh le mie perlé rosa, i miei cristalli d'a-
nemoni!
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Oh ne morird, ne morird!

Ma si calma presto, viene ad allungarsi
strisciando, per abituale civetteria, sotto
il mento del iviostro, e con le bianche
braccia gli circonda il collo.

Se potessi guarirmi ...

Tu dici d’amarmi

Prendimi in groppa, portami via
IL DRAGO

Lo sai, qui i nostri destini
ANDROMEDA

I nostri destini
IL DRAGO

Una gitarella in mare?
ANDROMEDA

No ho piu voglia
IL DRAGO

Guarda! Pupa? Guarda lassti. Oh! [a

vuoi la tua fionda?

Dal mattino, era gia il terzo stormo d'uc-
celli autunnali.

ANDROMEDA
... la dov'essi vanno

E'in piedi d’'un balzo e urlando tra le raf-
fiche galoppa in una regione di specchi.
Il Drago riprende a spaccare i suoi ciot-
(oli, lei si guarda in una pozza.

Andromeda!

La mia bocca! Chi mai capira la mia
bocca

No rispondono i miei occhi

E sono sempre io

Sopraggiungono nembi carichi di piog-
gia che altera il suo rifflesso. Androme-
da si precipita git per la scogliera sotto
lacquazzone.

Ah un rimedio

alla bua d’Andromeda
Oh, issa!

alla sua bua
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L’acquazzone e gia passato

Oh, issa!

Nessuno mi viene in aiuto
Allora io mi tuffo!

Oh, issa!

Stende la schiena sulla sabbia, le braccia
aperte allirompere dei flutti, si lascia
naufragare piti in alto fra le alghe. Una
nuova falda d'acquazzoni trascorre
sull'isola, poi il rumore s'allontana. Soli-
tudine atlantica. Andromeda seduta a
guardare l'orizzonte.

Anche se ora venissero a prendermi. ..
ah ma io serberei rancore tutta la vita,
sempre un po’ di rancore
Rivolta al sole che tramonta:
Addio giorno!

IL DRAGO
Non resta che accendere i fuochi della
sera e benedire la luna prima di dormi-
re

Ecco I'eroe, su un Pegaso di neve, le ali
vibrano tinte dai tramonti. Andromeda,
soffocata da acerbi palpiti, corre a ran-
nicchiarsi sotto il Drago.
IL. DRAGO
Andromeda, nobile Andromeda,
¢ Perseo. Non temere:
viene per uccidermi erapirt
ANDROMEDA
Non ti uccidera!
IL DRAGO
Mi uccidera
ANDROMEDA _
Non ti uccidera se mr ama
IL DRAGO
Non pud portarti via
se non muccide

L'ippogrifo si libra con garbo perfe{to,
piega le ginocchia a sfiorare i flutti e
Perseo fa un inchino. Andromeda ri-
sponde d’un cenno del capo. Luiriparte



senza una parola. Monta allamazzone
incrociando  vezzosamente i piedi
sullincavo del petto & Jaccata una rosa,
Je braccia tatuate d’un cuore trafitto, ha
un giglio dipinto sul grosso dei polpacci.
Traccia mulinelli con la sua spada dia-
mantina — Andromeda resta inchiodata
- poi compie un volteggio presentan-
dole il fianco. Il giovane cavaliere fa del-
le sue mani staffa e invita la fanciulla pri-
gioniera con un’erre incurabilmente
grassa:

PERSEO

Su, op! A Citera!

Ma il Drago si getta in mezzo a loro e
dalla gola manda un dardo di fiamma.
L'ippogriffo si impenna. Perseo sgancia
dalla sua cintura Ia testa di Medusa, ora
attende a braccio teso. Contrasto fra il
gesto magistrale e il suo fallimento, e la
selvatica piccola Andromeda non ha
potuto trattenere un sorrisetto; sorriset-
to che Perseo sorprendel Furibondo
riaggancia la testa, brandisce fa spada e
alzando lo scudo divino diMinerva s'av-
venta contro il Drago - oh! giusto nel
mentre laggiu la luna piena si alza sul
prodigioso specchiol - accerchia con
smaglianti volteggi, costringe l'avversa-
rio a indietreggiare e gli affonda cosi mi-
rabilmente la spada nel mezzo della
fronte che il poveretto saffloscia, appe-
na in tempo per rantolare sospirando
ad Andromeda:

IL DRAGO

Addio!

Malgrado linfallibilita della vittoria Per-
seo e troppo eccitato e vuole infierire
sul defunto: lo sfregia, gli fora gli occhi,
lo massacra! Finché Andromeda non lo
ferma.

ANDROMEDA

Basta. Basta

PERSEQ

E ora, bellezza mia

ANDROMEDA

Mi amate, mi amate veramente?

PERSEO

Se vi amo? Ma vi adoro! Guardati!

Le passa uno specchio. Andromeda ri-
fiuta.

Almeno questo. Bisognera che ci fac-
ciamo belle!

Sfila uno dei suoi collari, uno dimonete
d'oro - ricordino di nozze di sua madre
Danae - vuole infilarglielo al collo. Essa
lo respinge dolcemente e lui approfitta
di quel gesto per cingerle la vita. Andro-
meda manda un grido, il grido dei gab-
biani che risuona nel buio.

ANDROMEDA

Non mi toccare!...
Tutto & accaduto cosi in frettal Vi prego
lasciate che io vaghi ancora, ch'io saluti
la mia isola, il mare

Si scosta per abbracciare l'orizzonte, €
lo sorprende: I'eroe sbadigliaval Uno
sbadiglio compassato che si sforza di
tramutare in un sorriso di melagrana
spaccata.

Via! Vial Mi fate orrore! Meglio morire
sola,
andate via, avete sbagliato isola

PERSEO

Bei modi, raffinati!

Traccia un mulinello con la spada, si ri-
mette in sella e scompare senza voltarsi
nellincanto dellaurora lunare. Andro-
meda sta li inebetita davanti all'orizzon-
te mentre si fa piu buio.

ANDROMEDA

Povero Mostro

quale eroe tha ucciso!

E io resto nella notte

Dove i bei momenti?

Ero curiosa di FINE
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Mirjam Heil

Andromeda unter den Sternen

Die bis heute verwendeten Sternbilder er-
hielten ihre Namen in der Antike nach der
Mythologie, vorwiegend zu nautischen
Zwecken. Die 48 griechischen Sternbil-
der, auf denen die heutige Einteilung be-
ruht, sind durch den Almagest liberliefert,
ein astronomisches Handbuch, das Ptole-
maus 150 n.Chr. niederschrieb.

Das Bild der Andromeda befindet sich im
nordlichen Abendhimmel, und ist von
Mitteleuropa aus im Herbst und Winter
sichtbar. Nicht weit davon sind die Bilder
von Perseus und dem Ketos (Walfisch) zu
sehen, die Eltern Andromedas, Kepheus

und Kassiopeia, sind Stembilder in direk-
ter Nachbarschaft,
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Eratosthenes, der 195 v, Chr. die erste Erd-
messung durchfiihrte, erwihnt im Kata-
sterismos nach kurzer Angabe des My-
thos, dal auch der Ketos, das Meeresun-
geheuer, zum Andenken an die Tat des
Perseus unter die Sterne gesetzt wurde. Im
Zusammenhang mit dem Bild der Andro-
meda wird von Eratosthenes Euripides ge-
nannt, seine Tragddie von Perseus und
Andromeda wurde 412 v. Chr. aufgefiihrt.
Man kann davon ausgehen, daR die Be-
nennungen alle aus dieser Zeit stammen,
da ihnen diese Fabel zugrunde liegt. Ihr
zufolge hat Athene Perseus, Andromeda
und den Ketos unter die Sterme versetzt.
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