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Eine Nixe bricht auf zu neven Ufern: ,, Ich mécht’ als Mensch im Licht der Sonne

leben!* Trotz aller viterlichen Warnungen will sie ihre Wasserwelt verlassen, um
an Land die Liebe eines Menschen und eine Seele zu gewinnen. Dafiir ist sie be-
reit, jedes Opfer zu bringen und die ihr von der Hexe aufgezeigten Konsequenzen
Zu ertragen.

Ein Prinz entflieht den Zwingen seiner hofischen Gesellschaft in die Welt der
Natur, geht auf die Jagd, dabei getrieben von kaum zu fassenden Sehnsiichten. Er
findet im Wald ein Médchen und fiihit es als seine Braut auf sein Schloss heim.
Es ist das Mirchen einer groflen Liebe und der Sehnsucht nach dem Fremden, An-
dersartigen. Es ist das Midrchen des Scheiterns dieser Liebe, des Nicht-Verstehens,
des Aufzeigens von gesellschaftlichen Zwingen, die (hier wie dort) dem indivi-
duellen Streben nach Gliick scheinbar uniiberwindliche Grenzen setzen. Und es ist
das Miirchen des Sprengens dieser Grenzen und der Erlésung, der Uberwindung
aller Zwiinge in der bedingungslosen Liebe, ein Plidoyer fiir Toleranz und das Ver-
stehen-Wollen. !

Es ist aber vor allem auch ein Mirchen voller Poesie und Magie, eine wunderbare
Verschmelzung von Unglaublichem mit Selbstverstindlichem. Bin Operntext, von
Jaroslav Kvapil zusammengeschmiedet aus der ,,Undine” von Friedrich de la Mot-
te Fouqué, der ,,Kleinen Seejungfrau® von Hans Christian Andersen, der ,,Versun-
kenen Glocke* von Gerhart Hauptmann und den franzdsischen Melusinensagen
im Stil der tschechischen Balladen Karel Jaromir Erbens, geadelt durch die herr-
liche, in ihrem melodischen Reichtum férmlich liberquellende und direkt zu Her-
zen gehende Musik des grofien tschechischen Komponisten Antonin Dvorik, des-
sen vorletzte Komposition als sein hochstes und vollkommenstes Werk gelten
darf. Eine Oper, die es nicht nur angesichts des 100. Todestages des Komponisten
am 1. Mai 2004 verdient, aufgefiihrt und ,,auf die Hohe der besten Opern aller Na-
tionen gestellt zu werden* (Kurt Pahlen), sondern auch tiber ein Jahrhundert nach
ihrer Urauffiihrung am 31. Mérz 1901 im Prager Nationaltheater mit ihrem zeitlo-
sen Mirchenstoff fesselt und uns angeht.



., Begehre keine Seele,
denn voller Siinden ist
sie“ (Wassermann) —
., Und voller Liebe!*
(Rusalka)

,, O leucht ihm, wo er
auch sei! Sag ihm, dass
ich ihn liebe!*
(Rusalka)

,, Willst du stumm sein,

auch fiir ihn, den du

liebst so sehr?" (Hexe)

— ,,Wenn seine Seele die
meine liebt, trigt sich’s
leicht, dass es keine

' Worte gibt!* (Rusalka)

., Holdester Traum du,
siify und mild,

bist du ein Mensch, bist
du ein Truggebild?
Kamst du, ein seltsam
Wild zu hegen,

’ das meinem Pfeil bald
wiéir erlegen?
Suchtest du meine
Niihe,

Schwesterlein weifser
Rehe?

Oder willst selbst du,
[ so siif$ und rein,
kostliche Beute des Ji-
gers sein?* (Prinz)

DIE HANDLUNG

Erster Akt

See im tiefen Wald. Elfen necken den Wassermann. Rusalka
erzihlt ihm, dass sie einen Menschen liebt, den sie beim Baden
als Welle umspielte. Nun méchte sie selbst ein Mensch werden,
ihm als Frau in seine Welt folgen und sich so eine Seele
gewinnen. Als der Wassermann begreift, dass alle Warnungen
nichts fruchten, schickt er sie zur Hexe, damit diese ihr helfe.
Vorher wendet sich die Nixe flehend an den Mond. JeZibaba
macht Rusalka die Konsequenzen ihres Handelns klar: Scheitert
sie, kann sie nicht mehr in ihr Dasein als Nixe zuriickkehren.
Unter Menschen wird sie stumm sein. SchlieBlich ist ihr
Geliebter im Falle seiner Untreue ebenfalls zum Untergang ver-
urteilt. Rusalka Iédsst sich nicht abschrecken.

Die Hexe spricht den Zauberspruch. Der Prinz erscheint, findet
das Midchen und fordert es auf, ihm auf das Schloss zu folgen.
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Zweiter Akt

Schlosspark mit Teich. Zur Hochzeitsfeier des Prinzen sind vie-
le Giiste angekommen, darunter eine fremde Fiirstin. Heger und
Kiichenhilfe tratschen iiber die jiingsten Ereignisse. Beim Na-
hen des Prinzen mit seiner Braut fliichten sie dngstlich. Das jun-
ge Gliick scheint getriibt. Als der Prinz Rusalka stiirmisch be-
driingt, sich ihm endlich zu 6ffnen, tritt die fremde Fiirstin auf.
Sie versteht es geschickt, den Prinzen fiir sich einzunehmen.
Rusalka greift ein, doch der Prinz weist sie von sich und reicht
beim Abgehen der fremden Fiirstin den Arm. Der Wassermann
zieht ein bitteres Resiimee. Vor ihm, lost sich Rusalkas Zunge,
klagt sie ihre Not. Zwischen Prinz und fremder Fiirstin beginnt
ein unverhohlenes Werben. Nachdem Rusalka erneut einschrei-
tet, stoBt der Prinz sie von sich. Der Wassermann verflucht den
Prinzen, der — durch seine Gefiihlsverirrungen in den Wahnsinn
getrieben — alle Miichte gegen sich vereint: ,, Tief in der Hille
dunkelster Nacht, deiner Erwdihiten folge du nach!*™

,, Wiéire ich an seiner
Stelle, jagt’ die Hex’ ich
von der Schwellel
(Heger)

., Und schau ich noch so
tief ins Auge dir,

bleibst du doch stets ein
Riitsel mir!* (Pring)

.Nein, es ist nicht Lie-
be, nur der Hass treibt
mich an, das fremde
Weib zu trennen von
dem Prinzen, und wenn
der junge Tor sie den-
noch freit, so soll ver-
Sflucht er sein in Ewig-
keit!* (Fiirstin)

. Liebt dich ein Mensch
auch noch so sehr, wird
er dein Eigen doch nim-
mermehr. Armes Nix-
lein, bist verloren, Men-
schenart wird dir nun
zum Fluch!* (Wasser-
manin)

., Eiskalt und schaurig
weht’s von dir, du kalte
Schonheit, fort von
mir!* (Prinz)

. Elender, wende ab
dein Gesicht, meinem
Gericht entgehst du
nicht!* (Wassermann)



., Nur durch heifies
Menschenblut dein Leid
in nichts zerfallt!
(Hexe) —

. Gern trag’ ich Qual
und Pein, doch er soll
gliicklich sein!*
(Rusalka)

., Du entflohest in die
Welt, liefiest ab von un-
sren Reil’n, dich ein
boser Zauber hiilt,
kannst nicht unser
sein!* (Nixen)

. Fluch und Verdamm-
nis auf euch, ihr
Menschenpack!

Verlogne Heuchler!*
(Wassermann)

,, Wenn dich mein Kuss
bertinrt, bist du
verloren!“ (Rusalka) —
., Gib mir den Frieden
und kiisse mich!“
(Prinz)

., Bei der Liebe und dei-
ner Schinheit Kraft,
deiner unbestindigen
Leidenschaft, glaube
ich, dass deiner Gott
gedenkt und euch Men-
schen sein Erbarmen
schenkt!*“ (Rusalka)

Dritter Akt

Die Hexe weil} den einzigen Ausweg: Wenn Rusalka den treu-
losen Geliebten t5tet, kann sie in ihr Nixenleben zuriickkehren.
Rusalka weist den blutigen Plan von sich. Als sie sich zum See
wendet, wird sie von ihren Schwestern zurlickgewiesen und
zum Irrlicht erklidrt. Heger und Kiichenjunge bitten die Hexe,
dem Prinzen zu helfen. Der Wassermann verflucht die Davon-
stiirzenden. Drei Elfen kehren zum Ufer zuriick und sind ratlos,
als der Wassermann vom trostlosen Schicksal Rusalkas berich-
tet. Der Prinz kehrt an das Seeufer zuriick und ruft nach Rusal-
ka. Diese erscheint und gibt ihm den erschnten Todeskuss. Wih-
rend der Wassermann die Sinnlosigkeit dieses Todes fiir das
traurige Geschick der VerstoBenen beklagt, nimmt Rusalka Ab-
schied von allen Sehnsiichten und Hoffnungen fiir sich selbst
und bittet Gott, dass er den Menschen verzeihen moge.
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Hotel und Restaurant

Landhaus Worlitzer Hof
direkt an Schloss, Garten und See

LANDHADS g Wiertsch - Marke 96 - 06786 Worlitz - Tel.(034903) 411-0
WORLITZER HOF ’ ’
E-mail:info@woerlitzer-hof.de - Internet: www.woerlitzer-hof.de
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Verbinden Sie kulturelle und kutinarische Geniisse und lassen Sie sich ,’
von unserer Landhauskiiche verwihnen — ganz gleich, ob Sie in H
Kleiner oder griRerer Runde in stilvollem Ambiente feiern, tagen, sich
entspannen oder einfach Kultur und Natur genieBen méchten.

Unsere aktuellen Angebote im Internet: >> wiww.woerlitzer-hof.de
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GenieBen Sie einen unterhaltsamen Abend im stilvollen
Ambiente des Anhaltischen Theaters und lassen Sie
sich vor der Vorstellung und wéhrend der Pause
kulinarisch von uns verwéhnen!

Es erwartet Sie ein Angebot an erlesenen Weinen und
Gaumenfreuden flr den kleinen Hunger.
Selbstverstdndlich nehmen wir auch Reservierungen
entgegen.
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Theatergastronomie - Gudrun Zahn
Friedensplatz 1a - 06844 Dessau
Tel.: 0340/ 25 11 290

Sprachen sprechen
heifst:
Barrieren iiberwinden.

Und das gilt im Berufs-

enauso wie im Privatleben.

anz gleich, in welcher Fremdsprache
Sie wie schnell wie fit werden wollen,
mit inlingua erreichen Sie Ihr Ziel.
Rufen Sie uns einfach an -
ganz unverbindlich.

0340 - 260 260

06844 Dessau
Schlof$platz 3
info@inlingua-dessau.de
www.inlingua-dessau.de

Wer Sprachen spricht,
hat schon gewonnen.

. (¥ inlingua

Familidre Gastlichkeit am Worlitzer Park

Ganz gleich ob Sie uns allein,
mit der Familie oder mit z um
lieben Freunden besuchen -

wir frewen uns auf Ihren Besuch. TZ ’ K

Unser Haus bietet Ihnen gepflegte Ringhotel Warlitz
individuelle Restaurantbareiche,

stilvolle Riaumlichkeiten fitr -
Familienfeiern und Tagungen, Oz;;;zl::’é:;l‘z
komfortable Zimmer und Suilen grqmannsdorfistr, 228
sowie efne grofiziigige Romische Telefon: (034905) 50-0
Bade- und Saunalandschaft, www.hotel-zum-stein.de
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Brillant-Optik GmbH
thr Fachgeschift fiir Augenoptik in der Wagner-Passage

06842 Dessau, Franzstrafie 159
Telefon: 03405169062 Fax: 034051690 63

BRILLEN - KONTAKTLINSEN - ORTHOKERATOLOGIE




VORGESTELLT: DER PRINZ

Ich heifie Antonius, bin der einzige Sohn meines Vaters, der Ko-
nig unseres Landes ist. Daher werde ich einfach ,,Prinz” ge-
nannt. Ich bin der rechtméBige Thronfolger, achtzehn Jahre alt
und bewohne das Schioss. Als Kronprinz genoss ich eine stren-
ge Erziehung, die mich auf meine zukiinftige Aufgabe als Re-
gent vorbereiten sollte. Inzwischen hat sich mein kriinklicher
Vater, dessen grofite Freude ich bin, vom hofischen Leben zu-
riickgezogen. Hier gebe nun ich die priichtigsten Feste, die mich
jedoch zunehmend langweilen. Immer hiufiger sehne ich mich
weg vom Hof, wo mir alles immer gleich und somit
langweilig vorkommt. Es treibt mich hinaus in die Na-
tur. Meine grofite Leidenschaft ist die Jagd. Im Wald
fiihle ich mich wie verzaubert und hoffe immer, mit
meiner Armbrust ein seltenes Wild zur Strecke zu
bringen. Einmal habe ich nach der Erschopfung
der Jagd in der Ddmmerung ein Bad im Wald-
see genommen und fiihlte mich plétzlich
von den Wellen seltsam gestreichelt, so
wie ich es nie zuvor erlebt habe — als ob
eine Frau mich kiisst. Ich war wie be-
nommen, dngstlich und angenehm be-
riihrt zugleich. Seitdem zieht
es mich immer wieder dorthin.
ﬂ) Ich setze immer hiufiger Jagden
= in diesem Revier an und suche
nach etwas, das ich nicht beschreiben
kann und wonach ich mich dennoch sehne. Ich
weil3, dass dieses ersehnte Gliick, selbst wenn
ich es finde, nicht von Dauer sein kann und wie
ein Truggebilde zerplatzen wird. Ich will es
aber dennoch finden, erleben und auskosten,
bevor die Zwiinge der hofischen Gesellschaft
wieder Besitz von mir ergreifen werden miis-
sen.




VORGESTELLT: RUSALKA

Ich bin Rusalka, was in meiner Sprache ,,Nixe* heifit. Ich woh-
ne im See mitten im groflen Wald zusammen mit meinen
Schwestern, unserem Vater, dem Wassermann und den vielen
Fischen, von denen ich mich ernihre. Als Nixe bin ich unsterb-
lich und habe die ewige Jugend. Solange ich denken kann, bin
ich jung, so wie ein Midchen mit sechzehn Menschenjahren.
Selten verirrt sich durch den tiefen Wald ein Mensch bis zu un-
serem See. Der Vater sagt, dass die Menschen uns fiirchten.
Selbst aber seien sie unbestindig und bose. Ich glaube das nicht.
Ich habe erst einmal einen Menschen gesehen. Es war ein jun-
ger Jiger, der am Ufer unseres Sees badete. Etwas so
Schones habe ich noch nie zuvor erblickt! Ich bin ganz
nahe an ihn heran geschwommen und habe ihn sanft
gestreichelt. Dieses Erlebnis ldsst mich nicht mehr los.
Seitdem muss ich immer an diesen Menschen denken
und mdchte ihn unbedingt wieder sehen. Oft sitze ich
allein am Ufer auf einer Trauerweide, singe zum
Mond und wiinsche mir von ihm, dass er mir den
Jiingling wieder herfithren mége. Mit ihm mdoch-
te ich mitgehen und unter der Sonne gliicklich
werden als Mensch wie er. Ich m&chte mit
ihm leben, lieber und leiden und eine
Seele haben, die irgendwann zum
Himmel eingeht. Das ist mein ein-

ziger Wunsch, denn hier, wo alles

immer gleich ist, wo meine Schwestern je-
den Tag ihre neckischen Spiele treiben, kann
mich nichts mehr erfreven, 6det mich alles [
nur noch an. Wie kann ich mir meinen grofien
Traum nur verwirklichen? Der Vater ist fiir mei-
ne Wiinsche taub, die Schwestern verstehen
mich nicht. Lieber Mond, bitte hilf da mir!




Natur wollte strebend
hin zum Menschen,
einen Menschen zog es
hin zur Natur.

Sie verstanden einander
nicht,

Natur ward zerstort,
der Mensch bereitete
sich den eigenen Tod
—und doch, welch ein
Klang:

Hoffnung scheint auf!
(J.H.)

Von der Nixe, die eine
Seele suchte und bei
den Menschen keine

Sfand

Es war einmal ein
Prinz, den zog es hi-
naus in die Weite, fern-
ab von seinem Schloss.
Stundenlang durch-
streifte er die Wiilder.
Ein See, tief im dunklen
Forst, hatte es ihm an-
getan. Gern legte er
alle Gewandung ab und
schwamm hinaus in die
kiihlende Flut. Er wus-
ste freilich nicht, dass
die Welle, die ihn lie-
bend umkoste, eine

Joachim Herz

UFER-LOS.
EINE KLEINE NIXOLOGIE

Undine, Melusine, Rusalka, Rusalka, Wasserfrau und Nixe Bin-
seful — wenn man noch die Antike hinzunimmt mit ihren Nere-
iden, die nackt und elegant auf Wasser-Kentauren zu reiten
pflegten, ihren Nymphen und Najaden, oder gar die Sirenen, ur-
spriinglich wohl halb Mensch, halb Vogel — da wird es uferlos.
Mit oder ohne Fischschwanz.

Ufer-los auch die elementare Natur, die diese Geschopfe ver-
kérpern; ohne Eingrenzung, nicht sich fiigend menschlicher
Ordnung,.

Uralt die Vorstellung, dass im Wasser Wesen leben, halb
Mensch, halb Tier. Zwar gibt es davon Ménnlein und Weiblein,
doch eindeutig iiberwiegen die Weiber: sollten da miinnliche
Vorstellungen spuken von der Frau als Naturwesen, nur halb
teilhaftig ménnlicher Geisteskraft?

Kronzeuge fiir diese Mischgeschopfe: der Arzt und Naturfor-
scher Paracelsus, mannhaft entgegentretend ihrer Verteufelung,
mit der dngstliche Gemiiter sogleich bei der Hand waren. Ver-
lockung und Verfiihrung, Lust und Bedrohung sind die beiden
Pole, um die alle Nixengeschichten kreisen.

Typ Undine: Ein Ritter freit eine Wasserfee, wird ihr untreu und
biifit es mit dem Leben — auf der Biihne heimisch von Hans
Sachs bis Giraudoux.

Typ Melusine: Ein Graf freit ein Wassergeschopf, verspricht,
an jedem Samstag nicht nach ihrem Verbleib zu forschen,
bricht sein Wort, sieht sie im Bade: von der Hiifte abwiirts in
Gestalt einer Schlange! Er verrit ihr Geheimnis ~ und sie, die
ihm Gliick gebracht und Kinder gebar, fliegt aufschreiend da-
von.

Noch im vorigen Jahrhundert meinte man im Bohmischen,
wenn der Wind fauchte im Kamin: Das ist die Melusine, sie
sucht ihr jiingstes Kind und will es stillen! Auch dieser Typ ging
ein in hohe Kunst, von Grillparzers Text, Beethoven zugedacht,
bis zur Oper von Aribert Reimann aus allerneuester Zeit.



Totale Menschwerdung misslingt, Liebe erweist sich als zu
schwach, die Kluft zu iiberwinden — verhaftet dem Reich der
Elemente, entzieht sich die Frau dem ungetreuen Mann, entzieht
sich argwohnischer Neugier.

Ein Bucherfolg, der die Deutschen ihre Klassiker vergessen lief3
ind noch einen Heinrich Heine entziickte: Undine von Friedrich
de Ia Motte Fouqué. Schon der Name seines Helden deutet auf
Autobiographisches: Hugo von Ringstetten — de la Motte (eine
~ringformige Stétte”, ein Burgwall). Seine kaum 15jihrige
Nymphe, T6chterchen aus adeligem Haus, entschwand ihm -
das Mirchen, das er daraus wob, las Richard Wagner am letzten
Tage seines Lebens Cosima vor, bevor er mit seinem Rhein-
tochter-Gesang Abschied nahm von dieser Welt. Was in
Dvordks Oper die fremde Fiirstin, heifit bei Fouqué Bertalda;
die Insel, auf der des Ritters Liebe zur naturhaft offenen, hem-
mungslosen Undine erbliiht, die nichts weill von Konventionen,
entspricht dem Ufer des Sees in unserer Oper: fern der Men-
schenwelt mit ihren Satzungen, fern vom Gewohnten.

Zwei Ideale verkorpert die kleine Undine — nacheinander, mit-
einander nicht zu versdhnen: die lustigspontane Kindfrau, ganz
hingegeben ihrem Gliick, und — nach der EheschlieBung — die
ziichtige Hausfrau, schamvoll und gehorsam. Die nie einen Tel-
ler anriihrte, bereitet gleich nach der Hochzeitsnacht ihrem
Herrn und Gemahl das Frithstlick. Man staune: bewirkt nicht
durch das Sakrament, nein: durch den Beischlaf.

Gleich zwei Ménnerphantasien hiibsch nacheinander? Auch
dieses Nixenkind erweist sich als menschlicher als die Men-
schen, kiisst ihren Ungetreuen zu Tode und umspielt als Quelle
sein Grab ~ Utopia als die Ldsung: kein Ort, nirgends — nicht in
dieser Welt umarmen auf Dauer sich Mensch und Natur.

Die Romantik fand in diesem Stoff ihr Bild der Natur: anheim-
elnd vertraut / fremd und unheimlich. Die Schéne mit dem
Fischschwanz. Biirgerliche Realisten sahen in ihr ein doppeltes
Bild der Frau: die Schone mit der schrecklich tierischen Begier-
de — anziehend, hinabziehend.

Die Musik profitierte: Das Donauweibchen, ,,romantisch-komi-
sches Volksmiirchen mit Gesang nach einer alten Volkssage*
(Etikettenschwindel: in Wahrheit nach einem Nixenroman von
Goethes Schwager Vulpius), mit Fortsetzungen und Nachah-
mungen in laufenden Metern — den Schlager aus einer davon
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Nixe war — Rusalka.
Betort von der Schon-
heit seiner Erschei-
nung, hatte sie nur noch
einen Wunsch: ganz
ihm zu gehoren, ein
Mensch zu sein wie er.
Rusalka ruft die Hexe
zu Hilfe; ungeheuerli-
che Bedingung: um
Mensch zu werden, um
ihren Nixenleib zu tau-
schen gegen menschli-
che Gestalt, muss sie
ihre Stimme opfern —
stumm wird sie dem
Prinzen begegnen. Und
wird er gar eines Tages
ihr untreu, verstifit er
sie, dann darf sie nie
mehr zuriick zu thren
Schwestern im See:
ohne Hoffnung, als ein
Irrlicht wird sie tanzen
iiber dem Sumpf, und
auch ihm droht Verder-
ben — Rusalka selbst je-
doch wird niemals ster-
ben konnen, unerlist.
Solcherart verwandelt
tritt sie dem Prinzen
entgegen. Er ist bezau-
bert, fiihrt sie auf sein
Schloss und will sie gar
zur Frau nehmen. Aber
daheim, bei den Seinen,
scheint auch er verwan-
delt: im Walde schier
ein Poet, voller Zart-
heit, dringt er, dem



noch keine Frau sich
versagte, so stiirmisch
auf sie ein und, da sie
dies nicht begreifen
kann, so ungestiim und
heftig, dass sie immer
mehr sich ihin ver-
schlieft. Eine von des
Prinzen Giisten, die er
zu seiner Hochzeit mit
Rusalka geladen, eine
Fiirstin, fiir die er zuvor
nie einen Funken Nei-
gung aufgebracht hatte,
nutzt den Zwist der Bei-
den — aus purer Lust,
anderen zu zerstoren,
was sie selbst nie ihr ei-
gen nannte: Liebe. Mit
kokerter List weifs sie
den Prinzen fiir sich zu
gewinnen. Rusalka ver-
zweifelt, der Prinz stifit
sie von sich — da er-
scheint der Wasser-
mann und flucht ihim.
Der Prinz bricht zusam-
men, die Fiirstin ver-
léisst ihn mit Spott und
Hohn.

Wieder durchstreift der
Prinz die Wiilder —
zerriittet an Leib und
Seele sucht er Rusalka.
Wiederum bittet sie die
Hexe um Hilfe. Ein
Mittel gibt es: wenn sie
den Prinzen totet, ihn,
der sie verraten hat um
einer anderen Willen,

kennt jeder Opernfreund: Offenbachs ,Rheinnixen® schau-
kelten bereits auf den Wellen seiner nachmals zum Welthit ge-
wordenen Barcarole.

E. T. A. Hoffmanns Oper Undine — Fouqué selbst lieferte die
Verse, Biihne Karl Friedrich Schinkel — machte Epoche, wurde
aber iibertrumpft von Lortzings halb heiterem, halb traurigem
Volksstiick — mit zwei Komikern, die fréhliche Ursténde feiern
in Dvotdks Rusalka: hier auf geniale Weise einfangend den
Tratsch der Hof-Camarilla tiber des Prinzen ausscherende Liai-
son.

Jaroslav Kvapil, Dvordks Dichter, gibt freimiitig an, was alles
ihm Anregung bot: besonders Hans Christian Andersens Mcir-
chen von der Kleinen Seejungfrau. Thm entnahm er die Hexe,
die Versuchung mit dem Mord, Rusalkas Sprachlosigkeit. Tra-
gisches Paradox: Die Natur bleibt dem Menschen stumm, sie
hat den Menschen gewollt, sie kann ihm nicht sagen, dass er sie
zerstort - sie zerstdrt seit Jahrtausenden; gleichwohl, wenn’s ihn
ankémmt, nach ihr sich sehnend, heraus aus seiner immer enger
werdenden Menschenwelt; dass er sie zerstort, selbst wenn er
als Tourist sie beschnuppert, als Tourist en masse. Wie Rusalkas
Prinz wird er, zerriittet, wieder in sie eingehen —eingehen in das,
was er von ihr ibrig lieB.

Authorchen — nach einer zweiten Nixen-Konjunktur im Jugend-
stil — lieB ein Text von Ingeborg Bachmann: Undine geht. Alle
Miinner, so will’s die Bachmann wissen, heiffen Hans, und wir
Hansen alle mochten gerne mal ausscheren und kehren reumii-
tig dann doch zuriick ins Biirgerlich-Gewohnte. Ein Prinzip
Undine passt nicht hinein in die Welt der Ordnung und des Nut-
zens, in die Welt des Verfiigens und Besitzens. Fiir Undine ist
auf Erden kein Raum — es gibt den erfiillten Augenblick und es
gibt, so die Bachmann, die Schalheit des Zuriick. Das Zu-
sammenleben mit ikrem Hans, auf Zeit, bescherte uns Henzes
Ballett Undine,

Unsere Oper ist eine Parabel und zugleich die Seelentragodie
einer groRen Liebenden; sie steht dem nahe, was die Kunstge-
schichte ,,Symbolismus* getauft hat. Unglaublich, in wie viele
Facetten das Urmotiv der Wasserfrau sich auffachern lie; den-
ken wir nur an den mérkischen Realisten Fontane, den das The-
ma nicht losgelassen hat. Uniibersehbar gerade heute die Fiille
von Sammlungen zum Thema, teils von Mirchen rund um den
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Globus, teils von Kunstpoesie; verbliiffend die Deutungen, ge-
scheit und kontrér.

Scheinbar nichts zu tun mit der tschechischen Risalka haben die
Rusdlky der Russen: verfithrte Méddchen, die sich umbrachten
und nun die Miinner zu sich hinab zu ziehen suchen in ihr Was-
serreich. Aus dem Donauweibchen (wir erinnern uns) wurde in
der Ukraine eine Dnjeproskaja Rusalka, sie gab den Anstof} fiir
ein Poem Puschkins, das wiederum Dargomyshski zu seiner
Oper anregte. Wie bei allen Nixen-Geschichten, so auch hier ein
sozialkritischer Kern: gegen adelige Verfiihrer und Schwereng-
ter, gegen biirgerliche Kuppler und Krimerseelen. Pikant
wiederum der autobiographische Bezug: Puschkin selbst hatte
eine junge Leibeigene geschwiingert, jedoch nobel das Miid-
chen danach — nicht etwa ge-, aber immerhin verheiratet und ih-
ren Vater zum Gutsverwalter gemacht; er hatte also keine ,,Ru-
salka“ auf dem Gewissen!

Doch gerade hier, bei scheinbar ganz anderer Akzentuierung,
zeigt sich besonders klar, worum es geht: Sehnsucht nach
Grenziiberschreitung — verbunden stets mit Angst, sich zu ver-
lieren. Die ziichtige Braut hatte betriibt dazusitzen bei ihrer
Hochzeit: Abschied von daheim, vor sich sehend totale Unter-
ordnung unter den Mann, Die Rusalka aus dem Fluss, Opfer
mdénnlicher Untreue, versprach Sinnenlust ohne Grenzen — und
wen sie nicht fiir dauernd zu sich holen kann, ihn entriickend
seiner dorflichen Welt, der verfiel unter ihren wilden Liebko-
sungen unheilbarer Schwermut, geistiger Umnachtung. ..

Stets geht es um ein Tabu. Schonheit ja — Nacktheit? In der al-
lerersten Geschichte von der Schonen Melusine darf der Mann
seine Frau nicht nackt sehen, die Frau verbirgt vor ihm ihre wah-
re Natur, welche eine Schlange ist. Und wer kennt sich schon
aus bei den Kiinstlern, ob sie nun abschrecken wollen oder ver-
locken? Die fischschwiinzigen, barbusigen Geschopfe an den
Kirchenportalen, an den Pfeilern der Kreuzgéinge, was sollten
sie dem Frommen sagen? Und wenn ein Fiirst einzog in eine
Stadt ~ spiites Mittelalter — dann begriiiten ihn Lebende Bilder,
nackte Nymphen und Sirenen, auf holzernem Geriist, Spriiche
aufsagend, musizierend — oder auch schwimmend im Fluss pe-
ben den Briicken, iiber die der hohe Herr einritt in die Stads,
Ganz ohne Fischschwanz. Unter reger Anteilnahme der Bevi]-
kerung, wie die Chronisten treulich uns berichten.
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dann darf sie heimkeh-
ren. Rusalka wdchst
iiber sich selbst hinaus:
und wenn sie auf immer
umherirren soll, uner-
lost — der Prinz soll le-
ben und gliicklich sein!
Vergebens sucht die
Hexe, bitterer Erfah-
rung voll, ihr klarzuma-
chen, wie nahe Leben
und Téten bei diesen
Menschenwesen beiein-
ander liegen — ein rech-
ter Mensch wird erst,
wer seine Hand ge-
taucht in Bruderblut,

so und nicht anders
sind sie! Als ein Irrlicht
erscheint sie dem Prin-
zen. Ihren Kuss ver-
langt er; und auf ein-
mal, oh Wunder, kann
sie mit ihm reden. ,,Die-
ser Kuss" — so Rusalka
-~ wird dich toten.” Er
will den Kuss. In ihren
Armen stirbt er. Und die
kleine Nixe spiirt: nun,
da sie sich iiberwunden,
alle Selbstliebe von sich
gewiesen hat, noch zu-
letzt fiir den sich ge-
opfert, der sie ins Un-
gliick stiirzte, fiir ihn
gefleht hat um Gnade
und Erbarmen — da
spiirt sie: ihr ward zu-
teil, was sie ersehnt:
eine Seele. (J.H.)




wIch habe in den letzten
fiinf Jahren nichts An-
deres als Opern ge-
schrieben. Ich wollte
mich mit allen Krdften,
solange mir der liebe
Gott noch Gesundheit
gibt, dem Opernschaf-
Jen widmen. ... Man er-
blickt in mir den Sym-
phoniker, und doch
habe ich schon vor lan-
gen Jahren meine iiber-
wiegende Neigung zum
dramatischen Schaffen
bewiesen.”

(Aus Dvoridks

letztem Interview, vom
1. Miirz 1904)

Ivo Zollner

DVORAK UND ,,RUSALKA“

Hundert Jahre nach seinem Tod am 1. Mai 1904 ist die unbe-
strittene Grofe des Komponisten Antonin Dvordk in seiner zeit-
los gliltigen Musik erwiesen. Das Wort seines Kollegen Johan-
nes Brahms, neidenswert sei Dvofidks frische, lustige und reiche
Erfindung, der Kerl habe mehr Ideen als alle anderen im Kopf,
und aus seinen Abfillen konne sich jeder andere die Hauptthe-
men zusammenklauben, stoft auf keinen Widerspruch. Den-
noch gilt Dvofdk vorrangig als Sinfoniker und Meister der ab-
soluten Musik, sind seine Sinfonien (besonders die ,,Achte* in
G-Dur und die ,,Neunte* in e-Moll mit dem berithmten Unterti-
tel ,,Aus der Neuen Welt*), das Cello-Konzert, die ,,Slawischen
Ténze* und die Kammermusikwerke zu einem geradezu unver-
zichtbaren Bestandteil des Konzertrepertoires geworden, er-
freuen sich sein ,,Stabat Mater” und sein ,,Requiem‘* andauvern-
der Popularitit bei den Kirchenchéren in aller Welt.

Obwohl sich Dvotdk selbst primir als Opernkomponist ver-
stand, konnte er sich bis heute auBerhalb seiner tschechischen
Heimat nur mit einer einzigen Oper durchsetzen: ,,Rusalka®.
Der am 8. September 1841 im bohmischen Provinzdorf Nelaho-
zeves geborene Sohn eines Gastwirts und Metzgers erhielt von
Kindheit an eine gute musikalische Ausbildung und besuchte
von 1857 bis 1859 die Prager Orgelschule. Da er keine Anstel-
lung als Organist bekam, verdingte er sich als Bratscher in ei-
nem Tanzorchester, das bald darauf den Grundstock fiir das Or-
chester des Prager Interimstheaters bildete und von Smetana di-
rigiert wurde. Hier wirkte Dvordk von 1862 bis 1871, bevor er
dann doch eine — noch schlechter bezahlte — Organistenstelle
annahm, um mehr Zeit zum Komponieren zu haben. Sein
Durchbruch als Komponist kam erst 1873, international sogar
erst 1877 dank des Berliner Verlegers Fritz Simrock. Nachdem
sich Dvofdk in Deutschland und Osterreich rasch einen guten
Namen machte, folgten bald England und — als Kronung seiner
internationalen Laufbahn — sein zweijdhriges Wirken als Pro-
fessor fiir Komposition in New York. Das Amerika-Erlebnis hat
ihn zweifellos veriindert, denn nach seiner Riickkehr entsagte er
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der absoluten Musik, komponierte sinfonische Dichtungen wie
die vom ,,Wassermann‘‘ und in seinen letzten Jahren ausschlieB3-
lich Opern.

Dvotdk hat zehn Operntextbiicher vertont (eines davon gleich
zweimal), welche hinter seiner musikalischen Qualitiit jedoch
hiufig viel zu deutlich zuriickstanden. Deshalb konnten sich
selbst einige musikalisch hervorragende Opern wie ,Dimitri
oder ,,Der Jakobiner* international nicht durchsetzen. Einen so
kongenialen Partner wie Arrigo Boito (fiir Giuseppe Verdi) oder
Hugo von Hofmannsthal (fiir Richard Strauss) hat Dvordk nie
sein Eigen nennen diirfen und um wie etwa Richard Wagner als
sein eigener Textdichter auftreten zu konnen, fehlte ihm die li-
terarische Begabung. Sein Reich war das der Tone!

Gliick hatte er mit Jaroslav Kvapils Libretto gleich in mehrerer
Hinsicht, denn vier weit weniger bedeutende Komponisten hat-
ten es abgelehnt. Es ist zweifellos das stiirkste Textbuch, das
Dvordk je zur Verfligung stand, und es spricht fiir sein musik-
dramatisches Gespiir, dass er sofort zugriff. Ein Grund, dass ge-
rade diese Oper so populir wurde, liegt im Sujet: Die Geschich-
te der Wassernixe, die sich liebend einem Menschen verbinden
will, war in vielen Variationen geldufig und beliebt. Ahnlich wie
vor ihm Richard Wagner hat sich Kvapil sein Libretto aus allen
mdglichen Quellen zusammengezimmert, die Vorlagen dabei
wie einen Steinbruch ausschlachtend und das Ganze zu dufer-
ster Intensitéit und Wirksamkeit verdichtend. Selten bewegt in
vergleichbaren Werken das Schicksal der Wassernixe, der uns
eigentlich Fremden, so sehr wie hier. In nur sieben Monaten
schrieb er die ganze Oper nieder, so gefesselt war er von ihrem
Thema. Wovon genau, bleibt Spekulation: Waren es die in den
Zentren der westlichen Welt, London und New York, gesam-
melten Erfahrungen mit dem zivilisatorischen Fortschritt, die
ihn ein solches Bekenntnis zu seiner Heimat und ihrer Natur ab-
legen liefen? War es die Angst vor dem Verlust dieser Gegen-
welt (sein Sommerhaus im lindlichen Vysokd, wo er unbe-
schwert von den Sorgen der Welt sich erholen, ungestort kom-
ponieren konnte und wohin er sich immer wieder zuriicksehnte,
stand dafiir), die Warnung vor der vélligen Entfremdung zwi-
schen Mensch und Natur? War es gar die prophetische Ahnung
einer solche Idyllen bedrohenden Globalisierung, die Gewiss-
heit vom langfristig ,,verlorenen Paradies®, die ihn zur Schaf-
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Fest gefiigt — mdirchen-
haft tonend

Die Oper Rusalka, mit
den bliihenden Inseln
ihrer Lieder, erwdchst
aus unfassbar dichten
Strukturen, aufbauend
auf nicht mehr als sie-
ben Motiven, welche die
gesamte Textur des
Werkes durchziehen —
immer neu harmonisch
eingefdrbt, immer neu
variiert, umrhythmi-
siert, miteinander kom-
biniert.

Bei DvoFdiks Rusalka ist
des Erstaunens kein
Ende, wenn man die
motivischen Féiden ver-
Jolgt, die hier gespon-
nen werden, die sich
verknoten und wieder
losen, den Bau des
Ganzen formbildend
durchziehen. Dazu eine
Harmonik auf dem Gip-
fel europdischer Ro-
mantik in ihrer Farbig-
keit, ihrer Biegsamkeit,
ihrem Reichtum. (J.H.)



Die Oper ,,Rusalka* ist
ebenso ein dem verzd-
gert gewachsenen
tschechischen National-
und Kulturbewusstsein
gedankter ,,Nachzlig-
ler* der deutschen
Friihromantik, der

,, Undinen* von E.TA.
Hoffimann und Albert
Lorizing als auch ein
Schwesternwerk der ge-
rade um diese Zeit auf-
bliihenden deutschen
Mdirchenoper.

Nun hat die ,, Rusalka ™
gewiss eine existenzielle
Brisanz, die sich viel
eher mit ,, Tristan und
Isolde* als mit ,, Hiinsel
und Gretel” vergleichen
liisst.

Wie viel Wagner steckt
in Dvordk und seiner

., Rusalka“? Es geht
weniger um die deutli-
che Anlehnung an die
Alberich/Rheintichter-
Szene beim frohlichen
Elfenjagen des Wasser-
manns, sondern um den
zentralen Erlosungsge-
danken, den Dvordk in
seiner ,Rusalka* eben
nicht nur in Volksmdir-
chen-Dimensionen ver-
folgt, sondern vielmehr
an ,,Hollander*

oder ,,Lohengrin®
erinnernd.

fung einer solchen Musik antrieb? Am Schluss der Oper weist
Dvordks Musik iiber das Textbuch hinaus. Wihrend laut Hand-
lung Rusalka scheitert und von beiden Welten ausgespieen als
Trrlicht umhergeistern muss, erziihlt die Musik eine andere Ge-
schichte: Nach den letzten Worten Rusalkas erklingt im Orche-
ster eine unglaubliche Apotheose, welche die Finallosungen der
spiter entstandenen Opern JandCeks vorwegnimmt und anderer-
seits an die Erlosung verheiBenden Orchesterschliisse in Wag-
ners Musikdramen erinnert. Was die Handlung eigentlich ver-
bietet, gewiihrt der Komponist der Sympathietrigerin dennoch:
Erlosung! Dabei bedient er sich sicher nicht zufillig eines eige-
nen Motivs aus dem Jahre 1865, welches in seiner 2. Sinfonie B-
Dur auftaucht. Es war die Zeit seiner ungliicklichen Liebe zu Jo-
sefina Cermakova, Tochterchen eines wohlhabenden Prager
Goldschmieds, Schauspielerin am Interimstheater, an dem er
ein kirgliches Dasein als schlecht bezahlter Bratscher fristete,
und seine Klavierschiilerin. Eine Heirat wire von ihren Eltern
aufgrund der Vermbgensunterschiede nicht gestattet worden.
Also blieb ihm nur Verzicht, den zu iiben er iiber sich hinaus-
wachsen musste, und den er in den genannten Werken zu verar-
beiten suchte. (Ironie der Geschichte: Gleich Mozart heiratete er
spiiter, inzwischen als Komponist zu geniigend Ansehen ge-
langt, die Schwester der Geliebten, Anna.)

Warum greift Dvordk Jahre spiiter dieses Thema in seiner Mei-
steroper wieder auf? Sieht er Parallelen zwischen der Geschich-
te der Nixe und seiner eigenen? Liegt die wahre menschliche
GréBe fiir ihn im Verzicht, im Zuriickstellen des personlichen
Vorteils? Rusalka gibt dem Prinzen den ersehnten Todeskuss
und erlést den Geliebten so von seinen Menschenleiden, wohl
wissend, dass sie selbst durch diesen Ausgang keine Erlosung
findet. Nach ihrer Weigerung gegeniiber der Hexe, den Gelieb-
ten blutig zu morden, ist das ihre zweite erfolgreich bestandene
Bewiihrungsprobe. Dvotdk vertraut dabei mehr der literarischen
Vorlage von Hans Christian Andersens ., Kleiner Seejungfrau*
als seinem hier stirker an Fouqués ,, Undine* orientierten Li-
brettisten. Bei Andersen wird der Seejungfrau die Moglichkeit
eingerdumt, sich durch gute Taten doch noch die ersehnte Seele
zu erringen, die ihr wankelmiitige menschliche Liebe nicht ge-
ben konnte. Fiir Dvordk hat sich seine Rusalka, hort man diesen
Orchesterschiuss, durch ihr vorbildhaftes unkorruptes Handeln
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offenbar schon gentigend bewiihrt, um ihr das zuzuerkennen,
wonach sie sich sehnt: eine Seele!

Viel wiire noch zur Komposition anzufiihren, zum Sehnsuchts-
thema der Rusalka, das die gesamte Oper in einem unglaub-
lichen Variantenreichtum durchzieht, etwa im zweiten Akt das
thematische Material fiir ein Ballett der hifischen Gegenwelt
liefert, um sich schlieBlich im dritten Akt in einen trostlosen
Trauermarsch fiir den Prinzen umzuwandeln. Oder tiber das be-
drohliche Pfeifen der hohen Holzbliser, das an die Wolfs-
schluchtszene im ,,Freischiitz** erinnert wie das bereits in der
Ouvertiire von den Hornern exponierte Jigerlied-Thema an den
dort von Weber komponierten ,,deutschen Wald*, Wer erlebt,
wie die hier verwendete Folklore, etwa die Polka des Butfo-Paa-
res am Anfang des zweiten Aktes oder die Polonaise zum hofi-
schen Zeremoniell, nicht lokalkoloristischem Selbstzweck
dient, sondern dramaturgisch notwendig als scharfer Kontrast
zur lyrisch intimen Klangwelt Rusalkas aufgebaut und somit ei-
gentiimlich fremd wirkend eingesetzt wird; und wer sich die
Miihe macht, das den Gefiihlen der Titelheldin gewidmete
Grundthema (in seiner Bedeutung fiir die Komposition ver-
gleichbar dem Abendmahlsthema im ,,Parsifal®) durch das ge-
samte Werk zu verfolgen und tiber dessen Verwandlungsreich-
tum zu staunen, wird das Mirchen vom rein lyrisch und folklo-
nstisch veranlagten, dramaturgisch aber vollig unzulinglichen
Opernkomponisten Dvoidk nicht linger glauben konnen.
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Und es geht um das

., Gewebe von Grund-
themen* (Wagner) —
eine Errungenschaft des
Bayreuther Meisters,
die Dvordk kennt und
zu nutzen weifs. Eine
Néihe zu Wagner villig
zu leugnen, wdre eben-
so falsch, wie Dvoridk
als Wagner-Epigonen
abzustempeln. Der an-
dauernde Erfolg, der

» Rusalka" beschieden
ist, belegt, dass diese
Oper eine hichst gelun-
gene Mischung aus
Wagnerndhe und -ferne
ist, und Dvordk trotz
oder gerade wegen des
sich Zu-Eigen-Machens
der Errungenschaften
seiner Zeit, zu denen
zweifellos auch die der
Wagnerschen Musik-
dramen gehdren, eine
ganz eigenstindige und
unverwechselbare
Klangsprache entwik-
kelt. Er schafft damit
eine ungemein sinnliche
Musik, welche direkt zu
Herzen geht. (1.Z.)

Das Buffo-Paar:
Christina Gerstberger
(Kiichenhilfe) und
Nikola David (Heger)




In den letzten Takten
der Oper weist die Mu-
sik weit hinaus iiber die
Aussage der Worte: nur

ihr diirfen wir entneh-
men, dass — wie in an-
deren Versionen der
Sage, so auch hier — die
Tragddie der Nixe, die
eine Seele suchte, endet
in einem goldenen Uto-
pia: entgegen des Was-
sermannes bitterem Re-
stimee — gebunden an
Natur, vermag er nicht
zu begreifen, was ge-
schieht —, ohne jedwede

Stiitze im Text diirfen

wir zuhdrend erfahren,
was Vdclav Neumann
einmal iiber das Ende
eines anderen tragi-
schen Meisterwerkes
aus seinem Heimatland
sagte: ,,Die Musik
meint, es hat einen Sinn
gehabt." (J.H.)

Skulptur der Kleinen
Seejungfrau in
Kopenhagen

DAS ENDE IN DEN QUELLEN:

Aus dem 18. Kapitel der ,,Undine* von Friedrich de la Motte
Fouqué:

Er fiihlte in seinem stockenden Herzen, dass es auch gar nicht
anders sein konne, deckte aber die Hénde iiber die Augen und
sagte: ,, Mache mich nicht in meiner Todesstunde durch Schrek-
ken toll.“ — Ich bin schon, wie als du auf der Seespitze um
mich warbst.* ~ ,, 0, wenn das wiire und wenn ich sterben diirf-
te an einem Kusse von dir." — ,,Recht gern, mein Liebling“.
Und ihre Schleier schlug sie zuriick, und himmlisch schén li-
chelte ihr holdes Antlitz daraus hervor. Bebend vor Liebe und
Todesnihe neigte sich der Ritter ihr entgegen, sie kiisste ihn mit
einem himmlischen Kusse, aber sie lie ihn nicht mehr los, sie
driickte ihn inniger an sich und weinte, als wolle sie ihre Seele
fortweinen. Die Trinen drangen in des Ritters Augen und wog-
ten im lieblichen Wehe durch seine Brust, bis ihm endlich der
Atem entging und er aus den schonen Armen als ein Leichnam
sanft auf die Kissen des Ruhebettes zuriicksank. ,,/ch habe ihn
tot geweint“, sagte sie...

Aus ,,Die kleine Seejungfrau‘ von Hans Christian Andersen:
Noch einmal sah sie mit halbgebrochenem Auge auf den Prin-
zen, dann stiirzte sie sich vom Schiffe ins Meer hinab und fiihl-
te, wie ihre Glieder sich in Schaum auflésten. ... ,, Zu wem kom-
me ich?* fragte sie, und ihre Stimme klang wie die der anderen
Wesen, so geisterhaft zart, dass keine irdische Musik es wieder-
zugeben vermag. ,, Zu den Tochtern der Luft!*, antworteten die
anderen. ,,Seejungfrauen haben keine unsierbliche Seele und
konnen nie eine erringen, es sei denn, dass sie die Liebe eines
Menschen gewinnen! Von einer fremden Macht hiingt ihr ewiges
Dasein ab. Die Tochter der Luft haben auch keine unsterbliche
Seele, aber sie konnen sich durch gute Taten selbst eine schaf-
fen. ... Wenn wir dreihundert Jahre lang danach gestrebt haben,
alles Gute zu tun, was wir vermogen, so erhalten wir eine un-
sterbliche Seele und nehmen teil an der ewigen Gliickseligkeit
der Menschen. Du arme, kleine Seejungfrau hast von ganzem
Herzen dasselbe erstrebt wie wir. Du hast gelitten und geduldet,
hast dich nun zur Welt der Luftgeister erhoben und kannst jetzt
selbst durch gute Werke dir eine unsterbliche Seele schaffen.
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Ivo Zollner

WAS GEHT UNS ,,RUSALKA®“ AN?

DenkanstoBe fiir aktuelle Beziige in einer Mirchenoper

Laut Unabhingigkeitserklirung der USA besitzt jeder Mensch
das ,,Recht auf Streben nach Gliick®, das nichts anderes bedeu-
tet als eine (staatlich garantierte) Moglichkeit jedes Einzelnen,
danach zu streben, was fiir ihn personlich Gliick und Lebenser-
fiillung bedeutet, sofern er nicht bei seinem Streben die Rechte
anderer Menschen verletzt. Somit wurde erstmals in der Ge-
schichte der Menschheit ein Anspruch auf Individualitit recht-
lich verankert. Heute kann jeder Mensch nach seinem person-
lichen Lebensgliick streben und hat bei entsprechendem Einsatz
auch die potenzielle Moglichkeit, dieses zu erreichen. Wirklich?
Gibt es nicht immer noch unsichtbare Grenzen und gesell-
schaftlich normierte Schranken, die diesem individuellen Stre-
ben nach Gliick entgegenstehen?

Von solchem individuellen Streben nach Gliick und seinen
scheinbar iibermichtig gesetzten Grenzen handelt die Oper
»Rusalka*: Eine Nixe mdchte aus dem von ihrem Umfeld vor-
gegebenen Daseinskreis ausbrechen und dabei Grenzen tiber-
schreiten, welche zu sprengen in ihrer Welt allgemein anerkannt
als Tabu gelten: Die Liebe eines Menschen — eines fiir sie frem-
den Wesens — zu gewinnen, ist ilir ersehntes personliches Gliick,
nach dem sie mit htchstméglichem Einsatz zu streben gewillt
ist. Jedes Opfer ist sie bereit zur Erreichung dieses Zieles zu
bringen. Thr Umfeld reagiert mit Fassungslosigkeit: Ausgerech-
net ein Mensch, der den Wassergeistern als das Niedrigste tiber-
haupt gilt! Es geht um eine Konfrontation zweier einander frem-
der Kulturen, wesensverschiedener Welten. Es geht um Angst
und Intoleranz gegeniiber dem Fremden, Andersartigen und um
die Uberwindung solcher Vorurteile durch integres, mit dem ei-
genen Gewissen vereinbares Handeln.

Die Bliitentridume in der von Rusalka so heifl ersehnten Men-
schenwelt zerplatzen fiir sie schnell: Von den Menschen wird sie
mit Missachtung bestraft, sogar als Hexe verteufelt und ihr
Liebster, fiir den sie solche Opfer gerne aufzubringen bereit war,
kann oder will dem Druck, den seine Gesellschaft beziiglich der
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,, Wir halten diese
Wahrheiten fiir in sich
einleuchtend, dass alle
Menschen gleich ge-
schaffen und von ihrem
Schopfer mit gewissen
angeborenen und un-
verduferlichen Rechten
ausgestattet sind: Le-
ben, Freiheit und Stre-
ben nach Gliick.

(Aus der Unabhéingig-
keitserkliirung der Ver-
einigten Staaten von
Amerika, 1776)

JTordanka Derilova
(Rusalka)



»Du bist ein Traumbild,
das entschwindet wie

Nacht entweicht vor

hellem Licht. Solang
der Zauber beide uns
bindet: Du schones
Mcirchen, schwinde
nicht!“

(Prinz zit Rusalka,

1. Ake)

Jorg Briickner (Prinz)
findet Rusalka.

von ihm verletzten Normen auf ihn ausiibt, auf Dauer nicht
standhalten und verstoBt die zwar ehrlich geliebte, jedoch ihm
immer fremd gebliebene Frau schlielich. Rusalkas Stummsein
in der Menschenwelt ist letztlich eine Chiffre fiir ihr Unverstan-
densein wie das Sich-nicht-verstindlich-machen-Kénnen in
dieser fiir sie fremden Welt.

Dabei war doch der Prinz selbst ein ,,Outsider*, den sein Stre-
ben nach Gliick aus den Zwingen seiner gesellschaftlichen Ver-
pflichtungen bei Hofe in den Wald auf die Jagd ausbrechen lie§.
Getrieben von unbewussten Sehnsiichten nach etwas kaum Ge-
ahntem, ist er von der unverhofften Begegnung mit seiner ,,Beu-
te* schlieBlich selbst iiberrascht und tiber den ersten Rausch hin-
aus zum Eingehen einer solchen Beziehung mit all ihren Kon-
sequenzen eigentlich nicht fihig. Dariiber ldsst er die sich ihm
total ausgelieferte stumme Frau auch nicht im Unklaren. Der
WJiger ist sich iiber das Unbestindige einer solch abenteuer-
lichen Beziehung, die in den Augen seiner Gesellschaft unak-
zeptabel ist, durchaus bewusst, sehnt sich aber dennoch danach
und zerbricht schlieBlich genau daran.

Das Recht auf Streben nach Gliick beinhaltet zweifellos auch,
den heiraten zu diirfen, den man sich selbst erwihlt hat. Heute
gilt es bei uns als selbstverstindlich, dass ein junger Mensch
selbst bestimmt, mit wem er zusammenleben mochte, ob oder
wen er heiratet. Das war nicht immer so. Und sind die unsicht-
baren Schranken in den vergangenen Jahren nicht sogar wieder
ein wenig hoéher geworden? Klappt die Schere zwischen arm
und reich, gebildet und ungebildet nicht immer weiter auseinan-
der? So ist die Forderung nach einer ,standesgemifen* Heirat
auch heute in manchen ,,gehobenen Kreisen® noch immer kein
Schnee von gestern. Und liberkaupt: Welches junge Midchen
hat es nicht wenigstens einmal erlebt, dass ihre Eltern an ihrem
(sich selbst ausgesuchten) Freund herumzumikeln hatten?

Die groBe Auseinandersetzung zwischen Rusalka und d.em Was:-
sermann im ersten Akt ist ein wahrer ,,Evergreen®, die klassi-
sche Auseinandersetzung zwischen einem pubertierenden jun-
gen Menschen, der seine eigenen Erfahrungen machen méchte,
und seinen Eltern, die aufgrund selbst gemachter Lebenserfah-
rungen ihrem Spross das Durchmache‘n bestimmter Sit}lzltionen
lieber ersparen wollen. Hat der Vater, in unserer Geschichte der
Wassermann, nicht Recht, wenn er Rusalka warnend die Konse-
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quenzen ihres Handelns aufzeigt und sie davon abhalten will, in
ihr Ungliick zu rennen? Und ist Rusalka nicht ebenso im Recht,
wenn sie fir sich die Moglichkeit einfordert, eine Chance zu er-
halten, sich ihren groBten Traum zu erfiillen und so vielleicht
gliicklich werden zu kénnen?

SchlieBlich lisst der Wassermann sie resigniert ziehen, auch das
aufgrund von Lebenserfahrung: Muss ein Mensch bestimmte
Erfahrungen nicht selber machen? Man muss nicht von einem
Hochhaus springen, um zu wissen, dass einem das nicht gut be-
kommen diirfte. Aber darf man tatenlos zusehen, wenn trotzdem
jemand springen méchte? Immer wieder geraten Jugendliche in
Drogenabhingigkeit — wider besseres Wissen und entgegen al-
lem Rat der Elterngeneration. Und nehmen es doch! ,, Rauchen
kann todlich sein!*“ und dhnliche Abschreckung bringen sollen-
de Spriiche sind neuerdings auf Zigarettenschachteln zu lesen —
die doch gekauft und konsumiert werden! Alle Warnungen, die
ihrem Streben nach Gliick entgegenstehen, will Rusalka einfach
nicht horen und schligt sie in den Wind. Wie weit aber darf der
Wassermann gehen um sie aufzuhalten? Sanktionierte autorité-
re Fremdbestimmung, um Schaden vom Einzelnen abzuhalten,
contra individuelle Freiheit, die immer auch die Lust am eige-
nen Untergang mit einschlieBen kann: Wer will eine Grenze zie-
hen und letztgiiltig entscheiden, wann was besser ist?

Von diesem ewigen Dilemma handelt die Oper ,, Rusalka“: Die
Nixe wagt den Grenziibertritt in eine neue, ihr fremde Welt, ver-
liert dabei ihre Heimat, in die sie nie zuriickkehren darf, nimmt
dieses und alle anderen Opfer tapfer auf sich, findet und verliert
schlieflich den Geliebten, wird von ihm betrogen und versto-
Ben, von allen Seiten verdammt und steht am Ende vor dem
Nichts. War es das wert? Aber wie wire es ihr ergangen, wie
wiirde sie sich fiihlen, wenn man sie gewaltsam daran gehindert
hiitte, ihr Gliick zu suchen? Wiire sie daran nicht mindestens
ebenso zerbrochen wie so auch, im Scheitern, um eine Hoffnung
drmer und eine Erfahrung reicher?

Fiir die DDR-Biirger tat sich 1989 plotzlich eine vollig neue
Welt auf, in die sie eingetreten sind und der sie mit groflen Hoff-
nungen und Erwartungen begegneten. Viele davon sind bitter
enttiuscht worden, als man von ihnen erwartete, mehr von ih-
rem bisherigen Leben aufzugeben, als ihnen eigentlich lieb war.
Die Vergangenheit vollstindig hinter sich zu lassen, das wird
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Das Schwesterchen
aber erschrak gewaltig,
als es sah, dass sein
Rehkiilbchen verwunder
war. Die Wunde aber
war so gering, dass das
Rehchen am Morgen
nichts mehr davon
spiirte. Und als es die
Jagdlust wieder drau-
fen horte, sprach es:
WIch kann's nicht aus-
halten, ich muss dabei
sein; so bald soll mich
keiner kriegen.

Das Schwesterchen
weinte und spraci:

» Nun werden sie dich
toten, und ich bin hier
allein im Wald und bin
verlassen von aller
Welt, ich lass dich nicht
hinaus.

S0 sterb ich dir hier
vor Betriibnis. “, ant-
wortete das Rehchen,

L, wenn ich das Horn
hore, so mein ich, ich
miisst aus den Schuhen
springen!* Da konnte
das Schwesterchen
nicht anders und
schloss ihm mit schwe-
rem Herzen die Tiir auf,
und das Relichen
sprang gesund und
Srohlich in den Wald...
(Aus ,, Briiderchen und
Schwesterchen* der
Briider Grimm)




Wenn sich manche

» Wessis“ heute iiber
norgelnde oder jam-
mernde ,, Ossis* mokie-
ren, liegt das daran,
dass sie diese und ihre
Erfahrungen ebenso
wenig verstehen kiinnen
wie der Prinz seine ilun
Sfremde Braut. Oder ist
es hier auch eine Frage
des Verstehen-Wollens?
Und wenn sie den ,,Os-
sis“ gar erkldren wol-
len, wie die DDR wirk-
lich war, dann kommt
diesen das so vor, als
wenn der Prinz Rusalka
die Nixenwelt erkliiren
méchte. (1.Z.)

., Zwel Dinge sind un-
endlich: die Dummbheit
und das Al
(Volksweisheit)

auch von Rusalka erwartet — und sie scheitert nicht zuletzt dar-
an, dass etwas Unmogliches nicht gelingen kann. Doch was ist
ihre Alternative? Und welche Alternative hatten die ehemaligen
DDR-Biirger? Wiirde es ihnen ohne ,,Wende* und Mauerfall
heute wirklich besser gehen?
Ist es manchmal nicht geradezu notwendig, Grenzen zu iiber-
schreiten, gewohnte Pfade zu verlassen, um neue Lebenserfah-
rungen zu machen, seien diese woméglich auch noch so bitter?
Muss eine solche Grenziiberschreitung immer mit ihrem Schei-
tern enden? Ist die Versshnung mit dem Fremden, Andersarti-
gen nur eine Utopie? Und sollte man diese Utopie nicht doch je-
den Tag aufs Neue mit allen Kriiften zu verwirklichen suchen,
die Gefahr des Scheiterns dabei in Kauf nechmend?
In der Oper ,,Rusalka®, in der diese Probleme wie unter einem
Brennglas formlich zu kulminieren scheinen, findet man dafiir
ebenso keine Patentrezepte wie anderswo, aber die Geschichte
regt zum Nachdenken iiber das Leben selbst an und eréffnet da-
bei vielleicht vollig neue Perspektiven. Des Komponisten wie
des Regisseurs Sympathien gelten dabei ganz klar der Titelfigur,
der reinen unschuldigen Wassernixe Rusalka. Sie entstammt ei-
ner Gegenwelt (néimlich der Geisterwelt), welche die Menschen
sich erfunden haben, um sich bestimmte, ihr Leben beeinflus-
sende Erscheinungen besser erkliren, deuten und dadurch ver-
arbeiten zu konnen. Der Wassergeist Rusalka aus jener erfin-
dungsreichen Mirchen- und Zauberwelt gibt den Menschen ein
eispiel und hilt ihpen dadurch den Spiegel vor. Wenn die Nixe
das ihr von der Hexe gereichte Messer, mit dem sie den Prinzen
toten soll, um sich von ihrem Schicksal zu befreien, weit von
sich wirft, wiichst sie iiber sich hinaus und stellt exemplarisch
die Moral tiber ihren persénlichen Vorteil.
Wie grofy Engstirnigkeit, Kleinherzigkeit und gedankenlos
liberlieferte Vorurteile unter Menschen wiiten kénnen, wird uns
von Dvordk buffonesk verzerrt mit dem ,,Paar* Kiichenhilfe —
Heger vorgefiihrt. Es geht ihm dabei nicht um eine persénliche
Diskreditierung dieser beiden Individuen, sondern um ein bei-
spielhaftes Vorfiihren dessen, was — noch immer! — unter Men-
schen gedacht und teilweise sogar fiir selbstverstindlich gehal-
ten wird. Moge sich jeder ehrlich fragen, wie er wohl reagierte,
wenn ein Verwandter oder Bekannter von ihm einen Menschen
etwa aus Afrika oder Arabien heiraten wiirde? Wie sieht es jen-
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seits der staatlichen Garantien in der erlebten Realitéit mit Tole-
ranz und Akzeptanz Andersfarbiger, Andersdenkender, Anders-
artiger, Andersfiihlender, Andersliebender oder Andersgliubi-
ger aus? Auch danach ldsst die Oper ,,Rusalka‘ fragen.

Wie groB (aus verletzter personlicher Eitelkeit hervorgegange-
ne) menschliche Boshaftigkeit werden kann, wird uns in der
Gestalt der Fremden Fiirstin eindrucksvoll vor Augen gefiihrt.
Die schuldlose Reinheit Rusalkas, aufgrund ihres Stummseins
nicht einmal zur Liige fihig, wirkt unter den realen Menschen
wie ein Fremdkorper. Sie scheitert genau wegen ihrer Vorziige,
die der realen Welt abhanden gekommen zu sein scheinen. Da-
bei sprechen vor allem die Reaktionen der Menschen Biinde.
Fremdes, Andersartiges kann beim Menschen Energien freiset-
zen, positive wie negative: Man kann neugierig werden und sich
bemiihen, das Unbekannte kennen und verstehen lernen zu wol-
len — was man dem Prinzen durchaus zugute halten darf! Man
kann aber auch abwehrend, im Extremfall sogar mit aggressi'ver
Zerstérungswut darauf reagieren und dadurch versuchen, sich
selbst zu behaupten. Dass letzteres Verhalten auf einen Holzweg
fiihrt, diirfte eigentlich jedem Kind einleuchten. Dass aus Men-
schen dennoch tollwiitige Aggressivitit hervorbrechen kann,
musste noch am 11. Juni 2000 der Dessauver Farbige Alberto
Adriano am eigenen Leib erfahren und mit dem L§ben bezah-
len. Hat die Hexe JeZibaba also doch Recht, wenn sie der} Men-
schen als ,,Abschaum* oder ,,Auswurf* der Natur bezeichnet,
der erst zum echten Menschen wird, wenn er sich im fremden
Blut suhlt? Was kénnen wir — jeder Einzelne von uns! —tun, um
sie eines Besseren zu belehren? _

Das Schicksal des .+ Prinzips Rusalka* 1dsst uns emen M01n§nt
innehalten in unserem geschiiftigen Treiben und iiber den Slrlq
unseres Lebens nachdenken. All das kann eine ,,MﬁrcllepoPer“
absolut leisten, wenn man es denn will und sich darzlluf einldsst.
Bezeichnend, dass Dvoidks Musik am Ende iiber sein Te.bullch
weit hinaus weist: Laut Handlung scheitert Rusalka bei 11.11‘em
Streben nach Gliick, bei ihrem Verlangen nach menschlicher
Liebe und einer Seele total und muss von beiden Welte':n ausge-
spieen als Irrlicht umhergeistern. Der Prinz bezahl‘l seinen V?r-
rat mit dem Leben und der Wassermann beklagt die Sinnlosig-
keit dieses Todes fiir ihr Schicksal.

Rusalka, am Ende der Oper sehr abgeklirt handelnd, hat aber

»Dvordk — eine Er-
scheinung, die sich ge-
rade heute nicht nur
recht modern erweist
(auch im rein mensch-
lichen Sinn), sondern
sogar unserem Zeitalter
sehr niitzlich, ja not-
wendig ist — durch ihr
ausdriickliches Be-
kenntnis zur Uberord-
nung der geistigen Wer-
te iiber die materiellen,
der Schonheit iiber das
Hiissliche (mag es auch
noch so ,,aufriihrend*
sein), der Liebe und des
allgemein menschlichen
Verstiindnisses gegen-
tiber partikuléiren poli-
tischen, nationalen und
religidsen Interessen. *
(Jarmil Burghauser;
1991)



den Schmerz und die Enttiduschung bereits iiberwunden — ist da-
durch jetzt fihig mit ihm zu reden: die gemeinsame Erfahrung
des Scheiterns hat sie einander niher gebracht und verstehen
lassen! Sie gibt dem Prinzen den ersehnten Todeskuss und erlost
den Geliebten so von seinen Menschenleiden, wohl wissend,
dass sie selbst durch diesen Ausgang keine Erlosung findet.
Eine Tat, welche Barmherzigkeit {iber den eigenen Vorteil stellt.
Nach ihrer Weigerung gegeniiber der Hexe, den Geliebten blu-
tig zu morden, ist das ihre zweite erfolgreich bestandene Be-
withrungsprobe. Sie wiichst férmlich iiber sich hinaus und findet
durch ihr Handeln zu ihrem Seelenfrieden. Dies ist das Beispiel,
das sie den Menschen gibt — eine Botschaft, die jeden Men-
schen, der sich eine gewisse Offenheit gegeniiber solchen Mér-

Rusalkas Weg  chenstoffen bewahren konnte, direkt ins Herz trifft — heute
vom ersten Erscheinen  ebenso wie vor hundert Jahren.

bis zum Finale.

., Und mancher Mensch, der durch den Wald geht, verneigt sich ganz still, den nun hat er
; ; ; FA 1 M AP < 1 \ MY
erkannt: Es war das Gliick, das da an ihm vorbeiging.* (Forster im ,,Schlauen Fiichslein*)
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JOHANNES FELSENSTEIN
UBER SEINE KONZEPTION

(Verschiedene Bemerkungen aus Probenprotokollen)

Unsere Gesellschaftsordnung in Mitteleuropa hat sich ja ldngst
verabschiedet von Phantasie und Glauben. Es gibt andere, we-
niger zentral gelegene Volker, bei denen die Legenden noch im-
mer leben. In Irland gibt es zum Beispiel ein ganzes Feenreich,
an dem im Glauben ebenso festgehalten wird wie an anderen
kulturellen Landestraditionen.

Wir sind hier viel zu sehr dazu geneigt, uns von unseren Tradi-
tionen zu verabschieden. Wir verabschieden uns vom Glauben
und von der Kultur an sich. Was wir nicht vergessen diirfen, ist,
dass Kultur eine Sprache ist, die verstanden werden muss. Die
Chiffren, die man braucht, um etwas zu verstehen, gehen jedoch
immer mehr verloren. Die Phantasielosigkeit nimmt iiberhand.
Deswegen ist es fiir mich auch wichtig, die von den Autoren er-
dachte Geisterwelt auf der Biihne wirklich herzustellen und fiir
das Publikum erlebbar zu machen.

Glaube war fiir Dvorik sehr wichtig, und wer glaubt, der glaubt
auch an die Natur. Die Nixen und der Wassermann sind ja Figu-
ren, die vom Menschen erfunden worden sind und in die er hin-
einprojiziert, was ihn bewegt und woran er glauben méchte.
Entweder strafen diese Geister und Hexen oder sie helfen und
dienen ihm. Der Prinz kommt in diesen Wald auf der Suche nach
der Erfiillung seiner Sehnsiichte, und er muss einfach an das
glauben, was ihm dort begegnet, wenn er zur angestrebten Er-
fiilllung gelangen mochte.

Ich habe die Rolle des Jigers gestrichen und seine Worte dem
Prinzen zugeordnet, der sich in diesem Augenblick seiner
Grenziiberschreitung bewusst wird.

Die Konfrontation mit solchen Wesen bedeutet eigentlich, dass
der Mensch — schlecht, wie er ist — an etwas Besseres glauben
will. Fiir dieses Bessere steht die Rusalka. Nixen, welche die
Grenze zur Menschenwelt iiberschreiten, miissen schnell er-
kennen, dass sie das Wesen Mensch, mit dem sie konfrontiert
werden, vollig falsch eingeschitzt haben: Menschen liigen und
morden, von der Hexe JeZibaba so auch auf den Punkt ge-
bracht.

Fiir mich gibt es iiber-
haupt keine Frage, in
welcher Sprache ich ein
Werk zur Auffiihrung
bringe: Es muss die —
maoglichst sehr textver-
stiindliche! — Sprache
des Publikums sein,
denn sonst kann dieses
Jja gar nicli verstehen,
wim was es eigentlich in
dieser Oper geht. Was
niitzt mir eine Oper, die
vielmehr aus einem
Seelenzustand heraus
entsteht als dass sie
eine klassische Aktions-
oper wiire; die nur lebt
aus dem Herzen, aus
der Seele, aus dem Ge-
sicht der Beteiligten
heraus, wenn ich das
Wort nicht verstehe, das
gesungen wird? (J.F)



Wir leben ju nur noch
s0, wie Werbung uns
sagt, dass wir leben
miissen!

(J.F)

Warum sollte die Nixe Rusalka nach alldem in ihren Schluss-
worten den Gott der Menschen anrufen? Fiir ihn, den Prinzen,
wie fiir alle Menschen bittet sie deren Gott um Verzeihung. Thr
selbst jedoch wird nicht verziehen. Sie ist dazu verdammt, auf
ewig als Irrlicht umherzuirren.

Die Hexe JeZibaba ist ein Wesen zwischen den Welten. Sie ist
eine Erginzung der Geisterherrschaft des Wassermanns iiber
das Element Wasser und verkorpert selbst die Elemente Feuer,
Luft und Erde, welche dem Element Wasser in einer besonderen
Reizwirkung gegeniiberstehen. Sie hat andere Kompetenzen als
er.

Auch solche Geisterwesen wie Nixen und Elfen entwickeln
Sehnsiichte, die iiber das hinausgehen, was sie haben. JeZibaba
hat ungeheuer viel Verstindnis fiir Rusalka, warnt sie innigst vor
threm Schritt und weill doch, dass jeder seine eigenen Erfah-
rungen machen, dann allerdings auch die entsprechenden Kon-
sequenzen tragen muss. Sie bringt ein enormes Gefiihl auf und
ist genauso wenig eine bose Hexe wie der Wassermann ein bo-
ser Geist ist, nur dass beide von den Menschen dazu gemacht
werden.

Der Wassermann greift sofort ein, als im dritten Akt dieses pri-
mitive Buffo-Paar (Heger und Kiichenhilfe) glaubt, mit irgend-
welchen Liigengeschichten etwas ausrichten zu kdnnen.

Mir ist egal, ob der ,,Kiichenjunge* nun Ménnlein oder Weiblein
ist: Ich wollte vor allem die gesellschaftliche Dekadenz auf der
Biihne haben, als scharfen Kontrast zur kindlichen Reinheit
Rusalkas. Der Mensch erhebt Trivialititen zum Lebensinhalt
und beschiiftigt sich immer nur mit dem, was er gerade macht.
In den Talkshows wird die Dummbheit von Menschen ja erbar-
mungslos ausgeschlachtet.

Das Verhalten des Prinzen am Beginn des Zweiten Aktes ver-
deutlicht seine ganze Hilflosigkeit gegeniiber dem fremden We-
sen, das er nicht versteht: Er versucht nett und hoflich zu sein
und nichts falsch zu machen. Beide wollen aufeinander einge-
hen und entfremden sich in Wirklichkeit von Tag zu Tag mehr.

Ich finde in der ganzen Oper nicht einen konkreten Hinweis dar-
auf, dass die fremde Fiirstin die eigentlich dem Prinzen ver-
sprochene Braut ist. Diese Frau kommt zur Hochzeit des Prin-
zen mit Rusalka und nimmt in ihrer Andersartigkeit sofort eine
Sonderstellung ein. Der Prinz bereitet seine Hochzeit mit einem
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fremden Waldméidchen vor, das er in derer Sprachlosigkeit nicht
versteht. Es geht um die Kommunikation der Menschen aus ver-
schiedenen Kulturkreisen und Religionen — und um die Proble-
me, die dabei aufgeworfen werden. Der Prinz ist am Ziel seiner
Sehnsiichte, hat sein Médchen gefunden, aber sie hat sich in ih-
rer Sehnsucht nach dem Prinzen auf Dinge eingelassen, die ihr
jetzt die Grenzen aufzeigen. Das macht sie betroffen und ver-
schlossen. Die hohe unerfiillte Erwartungshaltung des Prinzen
schldgt um in Enttduschung, die ihn umso schneller in die Arme
der fremden Fiirstin fithrt. Merkmale eines typischen Dreiecks-
verhiltnisses: Wenn sich zwei Menschen nicht mehr verstehen,
ist schnell ein Dritter da, der die entstandene Liicke scheinbar ‘
ausfiillt. Auch die fremde Fiirstin tibt auf den Prinzen einenexo-  Daniela Zanger (Frem-
tischen Reiz aus. Er lisst sich darauf ein, um hinterher und viel  de Fiirstin) ,,scherzt®
zu spit zu erkennen, was er dadurch verloren mit dem Prinzen.

hat. Der Fluch des Wassermanns
am Ende des zweiten Aktes hat et-
was vom ,,Steinernen Gast®, der
den Prinzen in den Wahnsinn treibt.
Um das noch zu steigern, singt nicht
die fremde Firstin die Schlussworte in
dieser Szene, sondern JeZibaba. Der
Prinz stoBt auf die Ablehnung aller
Elemente — ein Albtraum, bei
dem man sich sagt: Ich wer-
de verriickt, ich halte das
nicht mehr aus! Die Na-
turgewalten greifen in
die Menschenwelt ein!
Dieses Stiick lebt wirk-
lich von den kleinen
Feinheiten der Psycho-
logie, welche die Dar-
steller sichtbar ma-
chen miissen.

Figurine der
Fremden Fiirstin von
Fridolin M. Kraska



Heiteres, auf
der Probe belauscht:

JE zul.D.:

,,Sie miissen den Kopf
dabei zur Seite nehmen
oder wir schrauben ihn
abl

J.E zu Ks. U.P:

» Konnen Sie das Lega-
to da noch wegbekom-
men?*

Daraufhin U.P.:

»An diesem Legato
habe ich Jahrzehnte ge-
arbeitet!*

J.B. zu l.E:

., Was haben Sie denn
fiir Phantasien, Herr
Felsenstein?*
Daraufhin J.F.:

., Wenin ich die nicht
héitte, dann konnte ich
nicht inszenieren!*

AUF DER PROBE BELAUSCHT

Der Regisseur zu seiner Hauptdarstellerin Iordanka Derilova
(Ausgewdihlte Splitter aus ersten Probenprotokollen)

Wenn Sie irgendetwas nicht verstehen sollten: Immer fragen!
Sie miissen alles verstehen, das ist ganz wichtig! — Du musst es
sein und nicht spielen! Wichtig ist der Zustand! Zu sich selbst
ehrlich sein! Es gibt keine Mdglichkeit, so zu tun, als ob...! Du
musst einen Seelenstriptease machen, musst den Mut haben,
deine Seele zu 6ffnen! Du musst auf der Biihne du selber sein!
~ Der Text wird immer erstmalig gesagt. Es ist teuflisch schwer,
einen Text auf der Biihne zu erfinden, den man vorher auswen-
dig gelernt hat. — Ich werde nicht nachgeben, bis ich das sehe,
was ich sehen will! — Nicht ,,Wehe!* singen, sondern ,,Wehe!*
meinen! — Und dann singe nicht! Nicht singen! Habe vor allem
das Bediirfnis verstiindlich zu sein! — Die Arie kennt man, hort
man oft larmoyant gesungen, und so darf es nicht sein! Rusalka
ist erregt, voll Feuer, voll Liebe. Dein Bewusstsein im Gebet an
den Mond enthiillt deine ganze Notsituation! — Den Text haben!
Der Text ist das Wichtigste, die Melodie kommt dir wie von
selbst aus der Seele! Nicht auf einer schénen Melodie ,,onanie-
ren®, sondern den Inhalt parat haben! Der Inhalt singt aus dir
heraus! — Du musst diese Musik kennen lernen, denn du musst
diese Musik auslosen! — Musiktheater heit immer: der Musik
voraus sein! Die Musik ist immer begleitend. Du, der Sénger,
fithrst die Musik! — Der WindstoB ist das Lachen der Natur iiber
dich, die Triolen das Spotten iiber Rusalka! — Das war sehr gut
jetzt! Ich freue mich sehr, weil man sieht, dass es umgesetzt
wird. — Das ,, Vivace “ musst du sein! — Es geht nicht darum, ei-
nen Text zu kennen, sondern den Inhalt, den man mit dem Text
vermitteln will! — Es ist eine herrliche Musik, die eigentlich nur
im Herzen stattfindet. —~ Du musst in dem Anliegen sein, etwas
sagen zu wollen! — Es ist der Wunsch nach Liebe, aber was das
genau ist, weiit du ja eigentlich noch gar nicht! — Du weil3t
nicht, was eine Seele ist, aber: ,,Das hat schon geklungen, was
du (Wassermann) gesagt hast, das mochte ich kennen lernen!*
Keine Wissende sein! Du willst etwas, wovon du nichts weif3t!
— Du willst das Elternhaus verlassen und bestehen im Leben. Du
weillt, dass es schwer wird, die heimatliche Geborgenheit auf-



zugeben, aber du willst das Nest verlassen! — Du lehnst ab, was
er (Wassermann) sagt; und bist nicht mehr bereit, dich auf diese
Diskussion einzulassen! — Du musst innerlich schneller sein!
Ich brauche die Intensitit, die Bestidtigung! Das ist der Kampf
zwischen euch beiden. Versuche dich zu reduzieren auf die Kon-
zentration der Aussage! Der Konflikt muss sichtbar sein! Nicht
in Posen enden! Du musst dich durchsetzen mit deiner Meinung
gegeniiber dem Wassermann. Du musst dich gegen die Warnung
wehren! Das muss ich korperlich sehen! - In der Schlichtheit
liegt die Grofle! — WeiBt du, warum du (hier) zu spiit bist? Weil
du innerlich zu langsam bist! — Du musst treiben, auch hier
(zeigt aufs Herz!), denn du willst doch was von ihr (Hexe)! — Du
hast eine bezaubernde Stimme, aber: Nicht herumschmieren da
in etwas, das die Klarheit des Ausdrucks kaputt macht! — Der In-
halt ist wichtig! Der Inhalt ist es, der die Musik auslost! Natiir-
lich ist es gesungen, das ist mir klar, aber versuche mal noch viel
stirker auf den Text zu gehen im Sinne eines Rezitativs. Die
Tone kommen von allein, der Text ist wichtig!

Der Regisseur bei der
Arbeit mit lordanka
Derilova (Rusalka)
und UIf Paulsen
(Wassermann).




QUELLEN

Texte

Die Artikel ,Zum Stiick*, ,,Handlung®, wVorgestellt: der Prinz*, »Vorgestellt: Rusalka®,
»Dvoidk und Rusalka® und , Was geht uns Rusalka an? sind vom Stiickdramaturgen Ivo
Zollner als Originalbeitriige fiir dieses Programmbeft verfasst worden,

Die Artikel von Joachim Herz Lufer-los. Eine kleine Nixologie* (ungekiirzt), ,,Von der
Nixe, die eine Seele suchte und bej den Menschen keine fand® (gekiirzt) und , Fest gefiigt,
mirchenhalt 16nend* (Ausschnitie S, 13+16) entstammen dem Programmheft zu seiner
,,Rusalka"-Inszenierung am Aalto-Theater Essen (1996) und werden hier mit freundlicher
Genehmigung des Autors nachgedruckt.
Die Aussagen des Regisseurs Johannes Felsenstein zur Konzeption und in der Arbeit mit
seiner Titelinterpretin entstammen Probenprotokollen des Stiickdramaturgen und werden
hier mit freundlicher Genehmigung der Beteiligten abgedruckt.

Gekiirzte Ausschnitte aus Friedrich de ta Motte Fouqués ,,Undine™ und Hans Christian An-
dersens |, Kleiner Seejungfrau* entstammen dem Internet (hup://gutenberg.spiegel.de/fou-
que/Undine/Undine.him bzw. www4l‘unlastendc/and_sccj4htm). Der Ausschnitt aus ,,Brii-
derchen und Schwesterchen® entstammt den ,Kinder- und Hausnyirchen der Brider
Grimm* (erschienen beim Deutschen Kinderbuchverlag Berlin, 9. Aufl., 0.J.) Das Zitat aus
Dvofdks Interview mit der Wiener Zeitschrift ,Die Reichswehr™ vom 1.3.1904 nach Klaus
Dége: Dvordk. Leben — Werke — Dokumente, Mainz (Schowt) 1991. Das Zitat von Jarmil
Burghauser entstammt seinem Aufsatz wAntonin Dvoldk ~ ein Europier®, erschienen in:
Dvofdk-Studien, Mainz (Schott) 1994. Das Zitat aus Janddeks Oper ,,Das schlaue Fiichs-
lein™ aus der dt. chrsclzung von Walter Felsenstein (Verlag Philipp Reclam jun., Leipzig)
Abbildungen

Titelbild: Heinrich Vogeler: Der Fischer und seine Seele (1910); erschienen in: HW. Pet-
zet: Heinrich Vogeler. Ein Kiinster zwischen den Zeiten, Kéln 1972

Die Bithnenbildentwiirfe zum 1. bzw, 3. Akt (S. 2)und 2. Akt (S. 3) sowie die Figurinen von
Prinz (S. 6), Rusalka (S. 7) und Fremder Fiirstin (S. 25) sind Kopien der Originalentwiirfe
des Stiickbiihnenbildners Fridolin M. Kraska.

Probenfotos: Claudia Heysel (Theaterfotografin Anhaltisches Theater Dessau)

Foto S. 12: Dvotak (1891): erschienen in: Programm 2. Sinfoniekonzert, Anhaltische Phill-
harmonie Dessau (Spielzeit 2003/2004). Foto S. 16 aus Internet. Foto S. 21: Dvotk (1882);
erschienen in: Geschichte der Musik, Bd. M1, Miinchen/Mainz (Kinder/Schout) 1993,

Foto-, Film- und Tonaufnahmen wihrend der Vorstellung sind aus recht-
Jichen Griinden nicht gestattet, Bitte schalten Sie Ihre Mobilfunk-Telefone
vor Beginn der Vorstellung aus.

Anhaltisches Theater Dessau
Generalintendant und

Leiter des Musiktheaters Johannes: Felsenstein
Spielzeit 2003/2004 — Heft 5

Programmbeft zu

Rusalka _
Lyrisches Miirchen in drei Akten von Jaroslav Kvapil.
Musik von Antonin Dvoidk

Premiere am 7. November 2003 im Grofien Haus

Musikalische Leitung: Golo Berg — Inszenierung: Johannes Felsenstein
Ausstattung: Fridolin M. Kraska

Redaktion und Gestaltung: Ivo Zollner

Herstellung: Repro- und Satzstudio Kuinke, Dessau
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Dessauer

Wohnungsbaugesellschaft
/D/W/G

Raguhner StraBe 20 « 06842 Dessau
Telefon 0340.8999-0

DWG - Sachkompetenz
fir alle Fragen der Vermietung,
Verwaltung, Sanierung und des -

sozmlen Wohnens in Dessqu N

“Ihf Partner fiir
"+ Wohnungsvermietung
. Verwaltung von Wohneigentum
. Vlermietung von Cewerberoumen
und Garagen - .
- Sanierung/Modernisierung von .
Wohnungen und Objekten )

Besuchen Sie unser
Vermietungs- und Informations-Center
in der Zerbster StraBe 16
Telefon 0340.8999-444

Kunst und Kultur

sind die Nahrung

unseres Geistes
und-gehoren zu den
schdnsten Seiten
unseres Lebens.

Das sinnliche Erleben
kiinstlerischer Leistungen

schafft seelische
Balance und férdert

schopferisches Entdecken.

Mit unserem Engagement
geben wir dafiir neue

www.sparkasse-dessau.de




Vier Sterne zum Wolf\lff)\[/\len

Zentral gelegen, direkt am Park, vis d vis von Theater

liegt das Hotel Fiirst Leopold. 204 exklusive, vollklimatisierte
geriiumige Zimmer und Suiten, mindestens 30 m?, mit .
Kabelfernsehen, Hausvideo, Telefon, grofiem Schreibtisch, §
Bad/DU/WC, Restaurant ,,Fiirst Leopold*, JU-Bar,
Sonnenterrasse, 350m? Wellness- und Beautybereich.

HOTEL FURST LEOPOLD

* * Kk K

Eintauchen und Wob\lf&lx\lem

Gern verwdéhnen wir Sie nach der Vorstellung kulinarisch in unserem
Restaurant ,, Fiirst Leopold®. Oder Sie lassen Thren Theaterabend an
der JU-Bar bei einem Cocktail stimmungsvoll ansklingen.

. Immer donnerstags ab 21 Uhr ist Happy Hour an unserer JU-Bar, bei
der Sie alle Mixgetriinke und Cocktails zum halben Preis belkommen.
Fragen Sie nach unsern kulinarischen Themenwochen!

Wir freuen uns auf Sie!

Hotel Fiirst Leopold * 06844 Dessau « Iriedensplatz * Tel.: 0340.2515-0 * Fux: 0310.2515-177
www.hotelfuerstleopold.de  info @hotel-fuerst-leopold.de

Klassische Mirchen, Kunst-Miirchen, internationale Mirchen,
in Biichern, auf Videos und Kassetten und natiirlich auch

DERZ/AUBERER
Z\m

Oz

ANHALTISCHE LANDESBUCHEREI
www.bibliothek.dessau.de D E S SAU




