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HANDLUNG

ERSTER AKT. Als Kind wurde der junge Konig vom Statthalter
ausgesetzt. Die Tiere des Waldes nahmen sich seiner an. Zur
Konigskronung geleiten sie ihn nun in die Stadt. Entfremdet neb-
men sie Abschied, sie sprechen nicht mehr die gleiche Sprache.
Der machtgierige Statthalter verfolgt voller Zorn die Inthronisa-
tion und verliert sich in ekstatischen Haflreden. Auf dem Hohe-
punkt seiner Phantasmagorie erlebt er sich als michtigen und uner-
bittlichen Herrscher.

Bald darauf ergeht der Erlafi, dafl alle Midchen des Landes sich der
koniglichen Brautschau zu stellen hitten. Wihrend die kokette
Scollatella, eine Frauensperson, die sich vervierfachen kann, diese
Stunde eitel herbeischnt, weigert sich das Middchen zu erscheinen.
Sie mochte lieber sterben als um den Kénig zu werben. Der Statthal-
ter will sie fiir seine Pline nutzen und steckt ihr ein Messer zu, mit
dem sie den Konig erstechen soll. Als sie stolz vor dem Konig
erscheint und Zweifel an der Gerechtigkeit seines Erlasses duflert,
empfindet dieser sofort eine tiefe Zuneigung zu dem Midchen und
erwihlt sie zu seiner Braut. Voller Vertrauen auf ihre gegenseitige
Liebe zerschligt der Konig die beiden Statuen, die ihm bislang jede
Unwabhrheit enthiillten und mit lautem Lachen die falschen Bewer-
berinnen entlarvten.

Der Statthalter beschuldigt das Miidchen des versuchten Konigs-
mordes, indem er ihr das Messer entreifit. Der Konig kann ihre Ver-
haftung nicht verhindern, denn nach dem Gesetz des Landes steht
auf ein solches Vergehen die Todesstrafe. In dieser Welt will er
nicht mehr linger Konig sein, gibt die Krone dem Statthalter und
kehrt mit dem Papagei in den Wald zuriick.

ZWEITER AKT. Der Wald, cin grofler atmender Organismus, der

sich zu 6ffnen und schlieRen vermag, spiirt, dafl sich unerwiinschte |

Menschen in seinen Schutz zuriickgezogen haben.
Der Statthalter, erziimt iiber die Unfihigkeit des von ihm gedunge-
nen Konigsmorders Coltellino, macht sich nun selbst auf den Weg.




Er schleudert sein Messer nach dem Kénig, doch der Papagei ver-
eitelt den Mord, indem er das Messer mit seinem Fliigel auffingt.
Checco, der seinem Papagei und dem Konig heimlich folgte, rettet
ihn und erfihrt den Zauberspruch, mit dem man sich verwandeln
kann. ,,Was verwandelt, kann helfen. Nur was t6tet, bedroht. Was
nicht tétet, verwandelt. Es hilft, was bedroht.”

Im Auge des Papageis kann Checco den Kénig verfolgen. Der Statt-
halter erpreflt von Checco den Zauberspruch und kann nun durch
das Papageienauge die Verwandlung des Konigs in einen Hirsch
verfolgen. Mit Hilfe des Zauberspruchs schliipft der Statthalter in
die Gestalt des Konigs. Zu spit erkennt er, dafl er den Konig in
Hirschgestalt hitte toten miissen.

DRITTER AKT.Die Bewohner der Stadt leiden unter dem Schrek-
kensregiment des despotischen Statthalters. Es geht das Geriicht,
man habe einen Hirsch durch die Strafen gehen sehen.

Der Konig hat erfahren miissen, dafl der Wald ihn auch in Tierge-
stalt nicht mehr bei sich aufnimmt. Die Sehnsucht nach dem Mid-
chen treibt ihn zuriick in die Stadt,

Das Midchen hat den sie bedringenden Statthalter trotz seiner
Konigsgestalt abgewiesen in der Gewifiheit, daf dieser niemals der
von ihr geliebte Konig ist.

Der Kénig Hirsch tritt unter die Menschen. Der Statthalter wird
von einem Schuf}, dersich aus Coltellinos Pistole 15st, getotet. Nun
kann der Konig als Hirsch wieder seine Menschengestalt anneh-
men. Im Gliick der wiedererlangten Freiheit feiert das Volk die

Hochzeit des Konigs mit dem Midchen in der Hoffoung auf eine
bessere Zukunft.



CARLO GOZZ1
DER KONIG HIRSCH

Prolog des Cigolotti

Der Schauplatz stellt einen klei-
nen Markt vor.

Diese Person in Kleidung, im re-
den und in seinem ganzen Wesen
wie einer der auf dem groflen
Platz zu Venedig dem Volk Fa-
beln und Romanzen erzihlte,
zieht die Miitze, verbeugt sich ge-
gen die Zuschauer, und hilt,
nachdem er seine Miitze wieder
aufgesetzt, folgende Rede.

Hier bin ich, meine hochgeehr-
te Herren, IThnen grofle Dinge
zu erzihlen. Gerade heut sinds
fiinfJahre, dafl ein grofler astro-
nomischer Zauberer, der die
weisse, die schwarze, die rothe,
die griine, und ich glaub’ auch
die blaue Zauberkunstbesaf,in
dieser Stadt Serendippo ankam;
er hiefl der grofle Durandarte
und ich war sein treuer Diener.
Kaum wufite Deramo, der Ko-
nig dieser Stadt, dafl mein Herr
im Gasthof zum Affen ange-
kommen war, als er seinen ge-
treusten Minister rief und zu
ihm sagte: Tartaglia (dies ist der

Name des heroischen Mini-
sters) geht, mein Getreuer, in
den Gasthof zum Affen, und
fithrt den Zauberer, Durandarte
zu mir. Der treue Minister ge-
horchte, und brachte den Zau-
berer zu seiner Majestiit. Es wii-
re viel zu sagen von dem rei-
chen Tractament, das meinem
Herrn zu Ehren gehalten wur-
de. Indessen sey genug zu wis-
sen, daf! er seiner Majestit zwey
Zeichen seiner Erkenntlichkeit
bey seinem Abschied hinter-
lief. Diese Zeichen bestehen in
zwey groflen Zauber-Geheim-
nissen, in zwey Mirakeln, in
zwey Wundern dieser Art ...
Doch ich kan sie nicht erzih-
len, um Ihnen von der Neugier
und dem Vergniigen nichts zu
nehmen, das Sie wills Gott bey
ihrem Anblick haben werden.
Nur dafl will ich sagen, dafl ich
vierzig Jahre die Ehre hatte dem
groflen Zauberer Durandarte
zu dienen, und daf} ich niemals
nichts von seiner groflen Kunst
lernen konnte. Er sagte mir
blof} allein eines Tags: Weh dir,
Cigolotti, wenn du vor dem
Jahr 1762 mit einer Seele von



den  zwey  Gehecimnissen
sprichst, dicich dem Kénig von
Serendippo hinterlassen habe.
Trag niemals etwas anders, als
einen schwarzen lwnpichten
Rock, eine wollene Miitze, zer-
tissne Schuhe, lass’ alle zwey
Monate dir einmal den Bart her-
unter machen, und nihre dich
tedlich auf dem groflen Platz
von Venedig mit Mihrchen er-
zihlen. Hierauf werden im Jahr
1762 am fiinften Januar aus die-
sen zwey Geheimnissen grofle
Wunder entstehen. Du sollst
mich in Gestalt eines Papagey
in den Wald von Ronzislappe
bringen. Dort sollst dumichlas-
sen; denn durch mich mufd eine
Verritherey gestraft werden,
die durch das schrecklichste
dieser zwey Geheimnisse, die
ich dem Konig von Serendippo
hinterlief}, verursacht worden.
Nachdem er dies gesprochen,
rief er aus: Ahi, geliebter Cigo-
lotti, mein Urtheil wird erfiillt.
Demogorgon, der Gott der Feen
will, ich soll drey Jahre lang als
Papagey leben. Denk an den
finften Januar, im Jahr 1762,
dafl du mich dann im Wald von

Ronzislappe in Freyheit lassest,
wo ich von einem Vogelsteller
gefangen, grofle Wunder thun,
und meine Erlésung haben wet-
de.Du abersollst gegen ellf Ubr
Nachts einen Gewinnst von
zwanzig Stitbern fiir deine treue
Dienste und Bemiihungen ha-
ben. Und als er dies gesagt, ver-
lieR er die menschliche Gestalt,
und ward zu meinem grofien Er-
staunen ein wunderschoner Pa-
pagey. .
Aufmerksam alle, meine hoch-
geehrte Herren, auf die Wun_dcr
dieses Tags; denn eben geh’ich,
den zauberischen Papagey
den Wald von Ronzislappe zu
tragen; gelingt es mir hernach
die sehnlich gewiinschten
zwanzig Stiiber einzutreiben, so
will ich im Gasthof zum Affen
auf Thre allerseitige Gesundheit
trinken, (zieht die Miitze, ver-
beugt sich, und geht ab.)



’ HEINZ VON CRAMER
DIE GRUNDIDEE DER OPER ,,KONIG HIRSCH*

Die Grundidee dieser Opern-
fassung der Geschichte vom
»Konig Hirsch® entspricht ei-
nem alten Motiv der persischen
Mirchen, das auch schon Goz-
zi benutzte und das bis zu ,,La
belle etla béte” die verschieden-
sten Varianten etfahren hat. Es
geht um den ewigen Versuch
des Menschen, aus seinen Gren-
zen auszubrechen - und die
ewige Erkenntnis, dafl es un-
iiberschreitbare Grenzen sind,
die ihn umgeben; wie weit er
auch vorstofit ins Unbekannte,
es Offnet sich nirgends ein
Fluchtweg vor ihm selber, dem
Menschen, und letztich muf er
immer wieder zuriickkehren zu
sich und seinem Leben. Die
freiwillige Verwandlung eines
Menschen in ein Tier, die doch
nur duflere Metamorphose dar-
stellt, keine Losung und schon
gar keine Erlosung, der Vorstoff
an die dulerste Grenze, der ver-
wehrte Ubertritt ins Aufler-
menschliche, das Verstehen
endlich der Sinnlosigkeit sol-
chen Vorhabens und - notwen-
digerweise daraus folgend -
Riickkehr und Riickverwand-

lung, die freie Entscheidung,
das auf sich zu nehmen, was er
ist: Mensch. Diese parabolische
Handlung ist eingebettetin eine
bunte, bewegte Mirchenwelt,
wo Wunder aller Art an der Ta-
gesordnung sind, aber es wird
versucht, diese Welt unmittel-
bar zu sehen, ohne historisie-
rende Distanz, ohne Ironie und
Grimasse — und von Wesen be-
volkert, die vor allem erst ein-
mal Mensch sein wollen, ob sie
nun tragisch oder komisch agie-
ren (deshalb wird auch eine
Schar von Clowns zur Hilfe ge-
rufen, die menschlichsten aller
Menschen, da doch ihr Leben
darin besteht, zu unterliegen
und dennoch zu iiberleben!).
Die Mirchen sind unsere ersten
und vielleicht tiefsten Erfah-
rungen. Jede Zeit aber kann
Mirchen nur auf ihre Weise er-
zihlen. So ist auch versucht
worden, bei der vorliegenden
Bithnenversion des ,Konig
Hirsch® die wichtigsten Erfah-
rungen unserer Zeit, die Resul-
tate des Surrealismus inbegrif-
fen, zu beriicksichtigen.



HANS WERNER HENZE
UBER ,,RE CERVO* (,KONIG HIRSCHY)

Ein Brief: Arbeite nun schon
seit zweieinhalb Jahren an die-
ser neuen Oper, dem ,,Re Cer-
vo*, den Heinz von Cramer frei
nach Gozzi geschrieben hat.
Der zweite Akt ist gerade fertig.
Es finden sich darin eine Viel-
zahl von Formen: Arien, Duet-
te, vielstimmige Ensembles,
Jagdmusiken, Cabaletten, Can-
zoni, Pantomimen. Das Finale
ist eine fiinfsitzige Sinfonie (al-
so meine ,,Vierte®). Die Num-
mern sind in sich geschlussen,
haben aber Ubergiinge, die sie
miteinander verbinden, so daf}
der Eindruck einer durchkom-
ponierten Partitur entsteht, die
ihre Skandierung hauptsich-
lich durch Wechsel von Tempi
und Farben erhilt. Ich habe
noch nicht gemessen, wie lang
die beiden ersten Akte dauern,
aber es tiirmt sich ein enormer
Stapel von Notenpapier auf,

In jeder Szene kommt eine be-
stimmte musikalische Ord-
nung zur Sprache, vorgeplant
oder als Ausbeute eines Fundes.
Eine Reihe haben wir nicht in
Anwendung gebracht, es gibt
auch keine Hauptthemen oder
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Leitmotive (nur hat sich seit ge-
raumer Zeit eine Folge von T6-
nen eingeschlichen, ein kleines
Zeichen, und zu wuchern ange-
fangen, ich weifl noch nicht,
wohin es will), jede Szene hatal-
so eine in sich beschlossene,
von der dramatischen Situation
verlangte Form. Ziemlich viel
Elemente aus der italienischen
Oper, die ich hier eigentlich
erst entdeckt habe, kommen in
mehr oder weniger iibertragen-
der Weise zum Vorschein, und
in gleichem Mafle verschwin-
denkonventionelle Idiome und
Klangbilder der ,,Musik unserer
Zeit” aus dem Notenbild ...

Es geht mir hier gut, ich kiim-
mere mich um nichts als um
dieses Stiick und wie ich aus
dieser irgendwie wilden Ab-
wendung aus meiner bisherigen
musikalischen Umgebung et-
was Richtiges und Brauchbares
machen kann. Noch immer be-
gegne ich den duflerlich einfa-
chen Dingen als dem schwer-
sten Problem. Im zweiten Akt
beispielsweise will es der Text,
daf einer ein kleines Lied singt,
aus Liebe, beklommen, halb aus



Angst vor dem suggerieren die
Typik einer neapolitanischen
Canzone, diese Art von Ge-
sang, die man hier Tag und
Nacht, nah und fern, unartiku-
liert geschrien oder leise, mit
der Landschaft in Einklang ge-
bracht, vernchmen kann. Das
sind textlich und notenmiflig
meist stark, bis zur Unkennt-
lichkeit des Originals, umim-
provisierte Tonfolgen, Varian-
ten von vor hundert oder tau-
send Jahren irgendwann auf die
Welt gekommenen stachligen
enigmatischen Gebilden aus
Vierteltonen, merkwiirdigen
zaubrigen Intervallen, die man
kaum in unserer Notenschrift
fixieren kann. Etwas in dieser
Art selber zu machen, das we-
der kiinstlich noch kunstvoll
klingt, sondern als Signum sich
spiirbar in die Welt einritzt (wie
die Graffiti eines Lebenslingli-
chen an der Zellenwand), nur
von wenigen gezupften Gitar-
rentdnen begleitet, die den Be-
reich der leeren Saiten kaum
verlassen sollen, das stellt sich
als cin sonderbares Abenteuer
heraus. Die ersten Ergebnisse

waren blafllich und geradezu 13-
cherlich primitiv. Mrs. Poly-
hymnia stand im Wege, cultura
settentrionale, und auch sonst
noch einiges, das ich hier nicht
erwihnen will.

Als ich die Versuche schon
aufgegeben hatte, gelang dann
eigentlich eher zufillig etwas
(man hatte die Zigaretten im
Arbeitszimmer liegen lassen
und streifte auf der Suche da-
nach den Schreibtisch oder so)
~aber bis zu dem Moment habe
ich ziemlich viel Zeit gehabt,
wieder einmal den Abstand aus-
zumessen, der zwischen Musica
da camera und Musica da piaz-
za besteht, mag er einem nun
bedauerlich, soziologisch er-
kldrbar, richtig oder falsch er-
scheinen oder nicht. Ich selbst
fand und finde ihn sinnlos grof}
und unerfreulich und bin mir,
als Mitbewohner der goddam
camera, iiberhaupt nicht sicher,
ob das, was die piazza tut, nicht
viel wirklicher ist und niher an
jener kleinsten Grofe, von der
Brecht im Badener Lehrstiick
sprach und die zu suchen einem
zukommt.




Vielleicht wiirde man auch, in-
dem man aufsie hingeht, besser
das Korperlich-Dingliche, das
die Musik auch ausmacht, errei-
chen, diese Wirme, die Men-
schen an sich ziehen will, weil
die Menschen sie benétigen.

Ende 1952 in Italien, wihrend
»Ode an den Westwind® noch
in Arbcit war, hatten der Dich-
ter Heinz von Cramer und ich
begonnen, iiber den ,Re Cer-
vo“ von Carlo Gozzi zu spre-
chen. Diese alte venezianische
fiaba voller mirakelhafter Vor-
ginge, durch indisches Mir-
chengut inspiriert, voller Ma-
schinen-Zauberei und Uber-
fluf}, bhatte eine starke Anzie-
hungskraft auf uns auszuiiben
begonnen. Wunderliche, robu-
ste  Spaflmacher, sonderbare
Menschenkinder mit einem
Hang zum Fabelhaften, ein ver-
gangenes, barockes Italien vol-
ler Phantastik und Bizarrerie —
€s erregte uns mehr und mehr,
$0 entstand langsam und nicht
ohne Miihe das Szenarium zur
Oper, das freilich in vielen
Punkten die originale Vorlage
aufler acht lieR. Wihrend be;
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Gozzi Improvisation, Mystifi-
kation und Commedia-dell’ar-
te-Schematismen iiberwiegen,
bildet die neue, von der dichte-
rischen Konzeption Cramers
getragene Version eine groflbo-
gige psychologisierte Hand-
lung, reduziert die Komik zur
dekorativen Marginalie und be-
schwort die guten Geister Ita-
liens mit anderen Gedanken,
Erinnerungen und mit neuen
Bildern.

Wihrend der Wartezeit auf den
ersten Akt, im Friihjahr 1953,
begann meine ,,italienische Er-
fahrung®. Dariiber zu sprechen
wire sinnlos, wenn die Musik es
nicht hergeben wiirde. Ich bin
in eine antikische Welt geraten,
mir zunichst ginzlich fremd
und unheimlich, eine Land-
schaft, aus der das Leben der
Menschen heraustrittund in die
es zuriickgeht ohne Fehl. Es
gibthier keine Dekors, Mcpsch-
sein und Natur gehen ineinan-
der iiber, oder, wie Felix Hart-
laub sich ausdriickte, die Natl_lr
ist hier nicht (wie z.B. in Mit-
teleuropa) ein Drittes zwischen
Mensch und Gott; die mensch-



lichen Passionen kehren in der
Natur wieder. Es ist deswegen
erwihnenswert, weil es auch auf
das Klangliche zutrifft — und
auf das Singen, das sich unaus-
weichlich in die Empfindung
hineinbohrt, faszinierend und
lihmend, mehr und mehr ,ent-
waffnend”. Hérte das Singen
auf - das ist die Manifestation
des Lebens schlechthin —, wiir-
de alles aussetzen, ein furchtba-
res Schweigen briche herein,
Schrecksekunde vor der Kata-
strophe. Das ist der Eindruck,
der an Stirke immer zunimmt
und der nach Konsequenzen
verlangt. Oder es sah so aus, als
ob es auf eine Konsequenz an-
kime, wihrend die Wirkung ei-
ner solchen paganen Umge-
bung von selbst immer natiirli-
cher fortschreitet. Und doch
hatte die Niederschrift von
»Konig Hirsch® fiir mich etwas
von Verschwérung an sich ...
Die sehr leise und einfache Mu-
sik, aus der die ersten Skizzen
bestehen, war-der Punkt, von
dem aus sich im Laufe der Jahre
eine Partitur entwickelt hat, in
unruhiger Arbeit, die Tag um

Tag, Monat um Monat ausfiill-
te, wie ein Tagebuch, worin
man Beobachtungen und Refle-
xionen aufschreibt: da ist der
schmetternde Klang der Banda
beim abendlichen Fest von St.
Vito, gemischt mit freneti-
schem Prozessionsgesang, der
flirrende hohe Ton von Mando-
linen, insistent und lasziv in der
Luft stehend, der dunklere der
Gitarren, aus fernen Jahrhun-
derten heriiberkommend, da ist
der Strafenruf mit unendlichen
Koloraturen und Variationen,
verriickter gellender Lirm und
leise Vokale, morderisches Ge-
zeter, Litanei, diinnes Gebim-
mel des Angelus-Lautens. Die
siidliche Stadt, Napoli nobilis-
sima e gentilissima, mit so rit-
selhaften Menschen, daff man
glaubt, sie niemals verstehen zu
konnen, aber es ist gut so, und
ihre Pantomime, ihre Fremd-
heitsind schon Inspiration, ihre
wunderbare Nihe verlangt eine
Antwort, Sie iiberrennt jegliche
(vielleicht anfangs noch gewoll-
te) splendid isolation.

Ich wollte versuchen, einen Vo-
kalstil zu entwickeln, der, ohne




sich allzu sehr an vorritigen
Modellen zu stirken, dem dra-
matischen Konzept entsprach.
Jeder Darsteller sollte schon
durch sein ,,vokales Verhalten®
sein eigenes Gesicht zur Schau
tragen kdnnen, und die Sanger

sollten es sein, die den Tenor

des Werkes bestimmen, seinen
Ausdruck und seinen Sinn. Die
Beschiiftigung mit dem Melodi-
schen, das nichts Problemati-
schesansich haben sollte, wenn
man es als ein der Musik unent-
behrliches Element betrachtet,
verinderbar und entwicklungs-
fihig, warf, da es in der Musik
meiner Generation nicht mehr
selbstverstindlich ist, einige sti-
listische Fragen in unerwarteter
Schirfe auf. Hinzu traten for-
male Probleme (das Buch von
Cramer verlangte, nicht ohne
Absicht, u.a. Finali von iiber
zwanzig Minuten Dauer), die
von Fall zu Fall in besonderer
Weise geldst werden sollten,
wobei der Wunsch vorherrsch-
te, auch hier alten und beson-
ders zeitgendssischen Vorbil-
dern fern zu bleiben, besonders
da, wo sie sich geradenwegs an-

10

boten. Jedes ,Stiick® (Num-
mern im alten Sinn gibt es
nicht) hat die Linge einer Sze-
ne, jede Szene ist eine Form. Sie
entwickelt sich in einem Falle
wild wie ein automatischer
Text, in einem anderen Falle ist
sie das Resultat einer Planung,
oder sie ergibt sich logisch aus
dem Bau der Szene. So ist z.B.
der zweite Akt nur aus folgen-
den iiberbau-artigen Teilen zu-
sammengesetzt: a) Traum in
drei Teilen, b) Jagdmusik, c)
Szene fiir Tenor und Ballerina,
d) Canzone, €) drei Szenen in
einem Tempo (vivace 9/16), f)
Metamorphosen, g) Finale.

Das umfangreiche Orchester ist
anders behandelt als beispiels-
weise 1n ,Boulevard Solitude®,
wo kleine Sologruppen in fragi-
len Tongebilden das Klangbild
bestimmen. Hier ist alles hart
und robust, molto vivace, senza
complimenti, wie es mir bei Bel-
lini so sehr gefallen hat, obwohl
ich den Klang seiner Banda nur
in wenigen gegebenen Momen-
ten bemerkbar mache. Im Au-
genblick, da ich diesen Aufsatz
schreibe, habe ich das Orche-



ster des ,,Konig Hirsch“ noch
nicht gehort, aber sollte etwas
von dem gelungen sein, was mir
vorschwebte, miifite man auch
seinem Klangbild die Aben-
teuer und Aufregungen deut-
lich anmerken, unter denen die
Partitur aufgewachsen ist.

Das Singen auf der Strafle geht
gewissermaflen ohne Unterbre-
chung auf den Bithnen der
Opernhiuser weiter, und so ver-
steht es sich, daf} einem italieni-
schen Publikum nicht der leise-
ste Verdacht aufkommen kann,
die Oper sei etwas Kiinstliches,
Antiquiertes, Revisionsbediirf-
tiges, cin Monstrum . . . Es ist
natiirlich und richtig, einem ge-
steigerten Augenblick des Le-
bens durch Singen Nachdruck
zu verleihen, und es ist ,reali-
stisch! Die Probleme, die sich
fiir die Autoren ergeben, sind
rein dramaturgischer und vor
allen Dingen rein musikali-
scher Natur. Heute, wie immer
zuvor, kommt dazu die ,Ausei-
nandersetzung mit dem Mate-
rial®, eine Auseinandersetzung,
die eigentlich darin ihr Maf} fin-
den kénnte, dafl sie sich auf die
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Schirfung der Mittel begrenzt,
mit denen die Kommunikation
hergestellt werden soll.

Die Erfahrung aus meinem Ar-
beiten unter Anwendung von
Serienist mir allerdings sehr zu-
nutze gekommen. Im Anfang
der Opersind Rudimente seriel-
Ien Verhaltens auch noch er-
kennbar. Sie scheinen den
Klang, Rhythmus zu mobilisie-
ren, um das Material in groflere
Freiheit zu entlassen. Themen
oder ihre Teilbestinde, soweit
sie je wiederkehren, dienen
nicht als Leitmotive im alten
Sinne und hingen deswegen
nur indirekt mit dem szeni-
schen Vorgang zusammen, aber
eingechende Untersuchungen
kénnten vielleicht den Umfang
motivischer Verwandtschaften
der Melodien untereinander
und ihre zuweilen doppeldeuti-
ge Beziehung zu den szeni-
schen Vorgingen aufdecken
und erhellen,

Die Wunder, dicin der Legende
vom ,,Konig Hirsch® vor sich
gehen, die Idee der Metamor-
phose, Gedanken einer Frei-
heit, die iiber das Ertrigliche



hinausgeht, der Tod des Tyran-
nen, Friede, das alles sind Moti-
ve, die dargestellt werden mufi-
ten ohne die geringste Verzer-
rung, ohne Parodie und ohne
Tricks. Das Stiick ist weder als
Mirchenoper noch als Traum-
stiick gedacht, auch nicht als ei-
ne moderne Commedia delPar-
te, wiewohl es von alledem et-
was an sich hat. Mit seinem
ganz einfachen Titel ,,Oper* ist
angedeutet, welche Disziplin
angestrebt wurde. Das von wun-
derlichen Vorgingen erfiillte
Szenarium lenkt anfangs von
dem Realismus, der gemeint ist,
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ab,um dann aber doch am Ende
bestitkend auf ihn hinzuwir-
ken,

Alles, was Musik ausmacht und
warum Musik geliebt wird, ist
mir hier ganz neu vorgekom-
men, schon und weit. Meine Ar-
beit kann nichts sein als ein von
dem Wunsch getragener Ver-
such, einem Ideal niherzukom-
men, der Auffindung von
Schonheit, einem Ideal, das
sich allerdings um so weiter zu
entfernen scheint, je mehr von
seinen Dimensionen mit Au-
gen erfassen kann,

s s F B



HANS WERNER HENZE
~KONIG HIRSCH* - BRIEF AN JOACHIM KLAIBER

Rom, 3. Januar 1973
Lieber Jo,
es ist wahr, ich habe im Ge-
sprtich mit Klaus Tennstedt
nicht strikt abgelehnt, daf man
den ,Konig Hirsch® wie Du
mdochtest ,etwa in der Bielefel-
der Fassung® auffiihren kann,
also wieder gekiirzt und wieder
anders als den 1962/63 mit
Heinz Cramer crarbeiteten ,Re
Cervo oder Die Irrfahrten der
Wahrheit“. Aber ich habe auch
nicht gesagt, dafl mich so was
freuen wiirde.
Ichkenne Deine Argumente ge-
gen den ,,Re Cervo® nicht, aber
sie miissen gewichtig sein, wenn
Ihr ihm eine mutilierte Version
der Urfassung vorzieht. In ei-
nem bin ich mit Dir einverstan-
den: auch ich ziehe die Urfas-
sung vor. Aber nicht gekiirzt, da
zieheich sie gar nicht vor. Es st
unmdglich, wie ich nach lang-
wierigen Untersuchungen fest-
gestellt habe, wirklich eine be-
friedigende Losung zu finden,
solche Kiirzungen betreffend.
Was man auch unternimmt, es
teilt sich (dem Horer unbe-
wuflt) als Fehler mit oder als
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Schwiche. Es geschieht der
Form etwas, das sie nicht aus-
hilt; ihre Breite, ihr Pathos und
ihr Barock bendtigen Zeit. Es
kann sich nichts mehr richtig
auffichern, der Ficher hat Lo-
cher, die Mechanik funktio-
niert nicht mehr recht. Dieses
Stiick ist so vbllig aus- und
durchkomponiert, so wenig
aleatorisch oder ,,offen*, so ro-
manhaft, daf nichts fehlen darf,
Ich denke, daff wir das damals
in Bielefeld auch schon gewufit
haben, wenn auch das Vergnii-
gen am Gelingen der Auffiih-
rung unsere Wahrnehmungsfi-
higkeit fir eine Weile getriibt
hatte. ,

,I1 Re Cervo®, die Neuschrift
von Cramer und mir, ist so ge-
macht worden: Wir haben gan-
ze szenische Blocke herausge-
nommen und durch Kurzfor-
men ersetzt. Wir haben cine
Sprechrolle hineingesetzt, den
Zauberer Cigolotti, durch den
die Handlung verstindlich
bleibt, obwohl sie gekiirzt ist.
Ich habe einige neue Nummern
geschrieben und sie an die Stel-
[e von Grofiformen gesetzt. Das




Finale des 2, Akts ist zu meiner

i,3\’71?.rten Sinfonie* geworden.
wdstrchester ist verkleinert
orden. Das ganze Stiick ist
graku‘kabel = ein Kompromif}
teen wirgemachthaben, um wei-
mzec i;l;;lls.sungen“ tiberfliissig zu
X/ahrenddesscn hat die Urauf-
uhrung vom ,Konig Hirsch®
noch nicht stattgefunden. Um
das Stiick richtig sehen zu kén-
?en, rlChtjg héren und begrei-
en’zu "konnen, mnf man es
f:lc?f ;()ren. Nur dann lassen
sich Du§§mrr{enh5ngc erken-
- Das ist bisher noch nicht

gemacht worden,
Es braucht ejnen mirchen- und
f;abelhflft.cn Pomp populirer
z:;tI; wie 1m Wiener oder Vene-
muﬁeilVolks.thcater. Vielleicht
muf Ozlan :iile.'Aufﬁihrung auf
o Odeer rei Abende vertei-
” i’st ler auf einen (Sonn)tag -
SChen]aO auch von der chinesi-
schen Kpl(;r llnd vom japani-
s stellea uki inspiriert, und
i Mag ulr(ls das Pu.bhkum so
M, ommt ins Haus,
will (0 nwill, geht, wann man
ie kann man dann die
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Zusammenhinge erfassen? -
Berechtigter Einwand), bringt
die Kinder mit, macht ein Pick-
nick. Es muf} eine Belustigung
sein, aufler Primadonnen und
Helden treten ja auch Gaukler
auf, Akrobaten, Schauspieler
und Clowns. Und ein Dirigent
mit einem michtigen Orche-
ster.

Es ist ja als eine ganz neue Form
von Theater (oder Zirkus) ge-
plant gewesen, hat nichts Tie-
fenpsychologisches und nichts
Modisches (wenn iiberhaupt
mit Mode befaflt, dann weil es
sich gegen das Modische rich-
tet, indem es das Modische
ignoricrt) und auch nichts
Adornitisches. Es ist, z.B. wie
der Zollner Rousseau von sei-
ner Malerei sagte (zum briillen-
den Geldchter ernsthafterer
KiinstlerKollegen wie Picasso
und Braque), nicht im kubisti-
schen, sondern im dgyptischen
Stil gemacht.

Jahrelang habe ich daran gear-
beitet, mit dem Mond als Zeit-
messer. Es ist auch als Tage-
buch zu schen, cine Autobio-

graphie, die berichtet, wie ich

-



die Musik entdeckt habe. Und
dann ist es mir nicht méglich
gewesen, eine korrekte Urauf-
fithrung durchzusetzen. Nie-
mand hielt es fiir denkbar, dafl
Cramer und ich mit den oben
aufgefiihrten Argumenten
rechthaben kénnten (wir waren
ja so jung und unerfahren). Bei
der Berliner Premiere hatte der
Dirigent Scherchen, bevor ich
zu den Proben kam, unglaub-
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lich mit dem Rotstift gewiitet,
seine bevorzugte Opfer waren
die Arien (auf die ich beim
Schreiben besondere Aufmerk-
samkeit verwandt hatte), weil er
fand, ,,wir* schrieben heute kei-
ne Arien mehr. Er wollte den
»Konig Hirsch® nicht wahrha-
ben. Aber das ist nicht alles, was
damals passierte. Und seitdem
haben wir ein Problem, ein un-
gelostes.




HANS WERNER HENZE
ITALIEN

1953 im Friihjahr die Uberque-
rung der Alpen, zwei Koffer ent-
halten' die gesamte Habe, es
sind Biicher und Partituren, Am
ersten Abend: Veredig, Stun-
denlanges Stillsitzen auf den
fremden weiten Plitzen, Ginge
im Labyrinth menschenlecerer
Calli. Alles Gewesene soll nun
vergessen sein, alles wird anders
werden, dic Sonne hebt alles
auf. Durchquerung der Tosca-
na, eines weiten und gewaltigen
Behilters von Grazie und Eben-
maf, ¢in paar Tage in Quinto
bei Florenz. ,Les nourritures
terrestres®, viel Stille, weiteres
Vergessen, grofie Erwartungen.
Dann beginnen die Jahre auf ei-
ner Insel mit griechischem Na-
men: Pythacusa. Das Haus ist
eine Sarazenenburg, hohe weifi-
gekalkte Mauern bieten Schutz
vor den Lowenpranken der
Sonne, den salzigen Meereswin-
den des Winters. Lucia und ihre
Sohne verteidigen es gegen Ein-
dringlinge, den bosen Blick, sie
bewachen den heranwachsen-
denRe Cervo.Im Innenhof des
Hauses nisten wilde Katzen in
Feigenbiumen von grofler
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Pracht, eine Agavenkrone
wichst aus dem Fliigel heraus.
Vulkane speien frischen Wein,
zutrauliche Eidechsen kom-
men zum Apéritif. Am Hori-
zont feiern das Meer und der
Himmel ihre berithmte Vermi-
schung, das Licht in der Schwe-
be haltend, Schirokko macht
Musik in Bambusrohren. Man
lernt italienisch als eine feierli-
che und dunkle Sprache ken-
nen, versucht, mit neapolitani-
schen Ohren zu héren. Nimmt
Geschichtsunterricht in nicht
auslotbaren Mandelaugen. La
More ist der Kalender, sonst
sind die Tag- und Nachtglei-
chen des Jahres ohne Anfang
und Ende nur skandierbar in
Farben: vermiglia, rosa pallido,
nero, celeste, rosso dorato, und
von leisen heimlichen und wil-
den Klingen planetenhatft, per-
lenschnurartig durchzogen.

e e o



JOSEF HAUSLER

HANS WERNER HENZE
VERSUCH EINES PORTRATS

5. Oktober 1947, Auf dem Pro-
gramm eines Konzerts im Ba-
den-Badener Kurhaus steht ein
neuer Name: Hans Werner
Henze. Man weif noch nicht
eben viel vonihm.Lehrerssohn
aus Giitersloh in Westfalen, am
L. Juli 1926 geboren, Klavier-
und Schlagzeugstudien an der
Braunschweiger Staatsmusik-
schule; Arbeitsdienst, Wehr-
macht, Gefangenschaft. Da-
nach Korrepetitor in Bielefeld,
seit 1946 Schiiler von Wolf-
gang Fortner. Soll sehr begabt
sein. Sein Werk, das von Wer-
ner Egk aus der Taufe gehoben
wird, ist ein Concertino fiir Kla-
vier, Bliser und Schlagzeug. Es
bildet das Zeugnis eines musi-
kalischen Bewufitseins, das
nach dem Ende der kulturellen
Abschniirung des ,,Dritten Rei-
ches* dort wieder ankniipft, wo
fiir Deutschland die neue Mu-
sik zu Ende gegangen war: am
spielmusikhaften Impetus der
zwanziger und friihen dreifliger
Jahre. Von dort bezicht es seine
wilde, ja naive Aktivitit; es liebt
die harlekinhafte Gebirde, den
grimassierenden Dreiklang, die
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iiberschiumende  Kraftiufle-
rung; es legt sich ironisch mit
der Tradition an und travestiert
Melchior Francks Lied vom
»Feinen Reiter” in Jazznihe; es
hat den Anhauch eines fanati-
schen, lirmigen und héchst be-
wegten Spectaculums. Nach
dem Ende des Stiicks, als der
Komponist das Podium betritt,
spuckt ihm ein Melomane ilte-
ren Semesters vor die Fiifle.
Wer ist dieser Musiker, der ge-
nau ein Jahrzehnt spiter die
exakte Gegenposition erreicht
hat: prunkende und triumeri-
sche, dsthetische und dtherisch
verfeinerte, schwebend poeti-
sche Romantik in den ,,Nacht-
stitcken und Arien® nach Ge-
dichten von Ingeborg Bach-
mann?

Henzes Buch ,,Undine - Tage-
buch eines Balletts” liegt aufge-
schlagen. Ein Abschnitt ist kur-
stv gedruckt:

»Initiative: Es dem Zuhorer ge-
statten, unmathematisch genau
(und nur Unmathematisches
kann genau sein) beizuwohnen;
versuchen, Spannungen sich
abspielen zu Jassen, Vorginge,




Entwicklungen, die sich einer
Wertung mjt anderen Mafists-
ben als denen derreinen intuiti-
ven Intervallkunst entziehen.

tkennen, daf} dic Musik sich
immer noch hier und da einer
falschen Geste bedjent: For-
meln, trockenes

Zittert nichts mehy nach. Ein
theoretisches

ein System, die

en, aber das B}

ufhéren mit den alizy vertrau-
ten Methoden der modernen

Omposition; dem Oy mehr

ertrauen schenken as der
anerkanntep Konvention, Die

ersammlungsorte verlassen,
sich vorbereiten auf neue Stim-
men, die nicht jm Wind einer
»Richtung* ténen, sondern wie
cine Botschaft mit fremden
Zugvigeln aus unbekannten
Lindern hergetragen werden
kﬁnnten.jcdcn Augenblick be-
reit sein, einem neyep Anreiz,
cinem Deuen Erlebnis, einer
es Bisherige zy
Entscheidungen
eben, immer auf
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Auswege, schnelle Wendungen
vorbereitet sein
Die Versammlungsorte verlas-
sen — es ist das Phinomen der
Wandlungsfzihigkeit, der ra-
schen, unvorhersehbaren Um-
stellung, das an Henze imr.ncr
wieder verbliifft und schockijert
hat, das AnlaR zq4 Jubel und
Kopfschiitteln gab, das etwas
unmdglich macht, was die an-
deren Komponisten seiner Ge-
neration nur selten erschweren:
das Einordnen in Schulen, Sy-
steme und Richtungen.
uniichst zwar schien es an-
ders. Henze folgt jenem Zug,
der der Bewuftseinslage der er-
sten  Nachkriegsjahre imma-
nent war: er erklirt Hindemlfh
und Strawinsky zu seinen Leit-
bildern, Wolfgang  Fortner
nicht zy vergessen, dessen da-
malige melodisch-harmonische
Gestaltungsweise in tonalen
Grenzbezirken, dessen rhyth-
mische Systematik und instru-
mentatorische Eigenart in Hen-
zes Frithwerken deutliche Spu-
ren hinterlassen haben, Allein,
schon 1947, da¢ Jahr des Kla-
vier-Concertinos, fiihrt einen



Wechsel des Standpunktes her-
bei. Henze erkennt, dafl Moto-
rik und Parodie seine Elemente
nicht Linger sein kénnen. Fiir
die Verwirklichung seiner ,,Vi-
sion von weitgeschwungenen
zarten Cantilenen und gepfleg-
ten Klingen® sucht er nach ei-
ner differenzierteren und diffe-
renzierenden Technik; er fin-
detsie in der Zwélftonordnung.
Das Violinkonzert von 1947
bringt die erste, noch autodi-
daktische Anwendung von Rei-
henformen, gleichzeitig aber
auch eine starke Erweiterung
des ausdrucksmifligen Be-
reichs. Virtuosenmusik von ho-
hqm Anspruch und spontaner
Mitteilung, verbliifft die Parti-
tur durch Eleganz und Reich-
tum ihrer Faktur ebenso wie
durch dije Sicherheit, mit der
musikalischer Anstarm, lyri-
sches Melos und gespenstische
Caprice in oft jihem Wechsel
als Kontrastmittel genutzt wer-
den. Dies wire freilich undenk-
b?r ohne einen urspriinglichen
Sinn fiir das Medium des Klan-
&¢es an sich. Henzes so intelli-
genter wie feinnerviger Sensiti-

vismus im Spannen, Brechen
und Balancieren der koloristi-
schen Valeurs bestitigt sich
erstmals am Violinkonzert; er
wird sich in der Beschiftigung
mit der Reihentechnik und spi-
ter durch die Begegnung mit
dem mittelmeerischen Kultur-
kreis bis zur artistischen Perfek-
tion sublimieren.

Doch zunichst gilt es, die neue
Technik zu festigen. Die
wDarmstidter Ferienkurse®
bringen den Kontakt mit René
Leibowitz, dem Schiiler und
Verfechter ~ Schénbergs  in
Frankreich, Henze folgt ihm
nach Paris und erarbeitet sich
die umfassende Praxis der Do-
dekaphonie. Sic wurde nun fiir
eine ganze Schaffensperiode
bevorzugtes Mittel  seiner
schopferischen Arbeit. Ich sa-
ge: bevorzugtes Mittel. Denn
wenn Henze auch um das Jahr
1950 einige seiner Werke in
strengem Zwolftonsatz konzi-
piert — das Streichquartett zum
Beispiel oder die Funkoper
»Ein Landarzt“ nach Kafka -,
so hat er sich doch nie cinem
technischen oder isthetischen



Ausschlieﬁlichkeitsanpruch
gebeugt. Die Technik blejbt
ihra  Mittel, sje wird nicht
Selbstzweck. Henze strebt zwar
nach einer Kongrienz  zwj-
schen Tonhijhenordnung und
rthythmischem Gefiige, ohne a-
lerdings bis zur ietzten Konse-
quenz serieller Prinzipien zu ge-
hen. Oberster Grundsaty, bleibt
die  plastische Mitteilung:
Rhythmus und Melodje.,
Indem Streben nach Melodisic-
rung der Dodekaphonie steht er
Alban Berg nahe. Nacl, der Pre-
miere des ,,K6nig Hirsch® wird
die Kritik diese Parallele zie-
hen. Sie 1ift sich schon frither
ablesen, in der 2. Sinfonie von
1949 etwa, die mit dem stro-
menden  Bogenmelos, dem
hymnischen Atem und der har-
monischen Ausrundung des er-
sten Klangereignisses der italie-
nischen Periode vorwegnimmt.
Die Melodisierung der Reihen-
technik trittam deutlichsten zu-
tage beim Final-Adagio, das ci-
ne durchaus romantische Ex-
pression mit polyphonem Satz
und Zwélftontechnik gestaltet,
auf dem Kulminationspunkt
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die Tonfolge B-A-C-H als ge-
himmertes Signal hervortreten
liflt und seine Schlufsteige-
rung in der Kombination von
Choral-Zitat  (,,Wie schg‘n
leucht’ uns der Morgenstern®)
und Zwélftonreihe findet. Hier
wird zweifellos eine Verwandt-
schaft zu dem deutlich., was
Heinz Stuckenschmidt in be-
zug auf Alban Berg ,,dic mehrfzt:
che Sicherung des Kunstwerks

genannt hat; Verschmelzung
traditioneller ~Formen un

Sprachmittel mit aktucflle;l
Prinzipien. Der rasche Mittel-
satz aber, das eigentliche Keﬂm—
stiick der Sinfonie —auch er [aflt
nicht ohne weiteres crkcnl}en,
dafl  sein passacaghaartlg.eS_
Hauptthema mit dem Strawin
skyschen Ballettgestus  eine
rhythmische und zw?lftomge
Reihe ist ~ zeigt die fiir Hcr;:zf
spiterhin so bezeichnende 5;
higkeit des Umschlagens VOt-
der Vechemenz direkter Ta's
sichlichkeit in das Geh&?lmms
eines klanglichen Surrcallsrrll(ltlc:
Die Fihigkeit ist das Chara1 .
risttkum der Kantate ,,Apoi‘l0 fn-
Hyazintus® (1949), nach He



zes Worten eine Mischung aus
»getraiumtem Ballett und sinfo-
nischer Dichtung en miniatu-
re®; diese Eigenart wird vier Jah-
re spiter zur Doppelbsdigkeit,
wenn in der Funkoper ,,Das En-
de 'ciner Welt“ eine Fl6tensona-
te 1m Stil des 18. Jahrhunderts
(3n dem Maf}, wie Palast und an-
tiquierte Gesellschaft der Mar-
chesa in den Fluten versinken)
von Klingen zwélftoniger Ob-
servanz und teilweise elektro-
akustischer Erzeugung zerbrok-
kelt und aufgesogen wird.

Das ,getriumte Ballett“ wan-
delt sich rasch zum Realen.
1949 nimmt Henze den Ruf
Heinz Hilperts an das kurzlebi-
ge ,Deutsche Theater” in Kon-
stanz an; sein dort geschriebe-
nes Ballett ,Jack Pudding®
kommt allerdings erst an des
Komponisten nichstem Wir-
kungsort zur Auffiihrung: dem
Staatstheater Wiesbaden, wo
Henze ein Jahr lang als Musik-
dramaturg wirkt.

Weder Konstanz noch Wiesba-
den bedeuten den ersten Kon-
takt mit der Biihne. Schon 1949
hatte man in Heidelberg ,Das
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Wundertheater® gesehen, einen
Einakter fiir Schauspieler und
Orchester nach Cervantes, dem
Vorwurf nach geistvolle Mi-
schung aus Schauspiel, Oper
und Pantomime. Die musikali-
sche Grundierung der aus-
nahmslos gesprochenen Dialo-
ge ist — wiederum eine Parallele
zu Alban Berg — auf Formen
und Gattungen der absoluten
Musik gestellt, zeigt indessen
die Schwichen einer Tugend
Henzes: der iiberstromenden
und miihelosen Produktion.
Mag hier vieles mehr Skizze
denn ausgefiihrte Gestalt sein,
das ,,Preludio® mit seiner Ver-
schrinkung von zwoélftoniger
Fanfare und pentatonisch-bito-
nal gefiihrten Klangmixturenin
zirpendem Cembaloklang bie-
tet ein weiteres Zeugnis fiir die
satztechnische Polyvalenz, die
sich Henze spiter zum Prinzip
setzen wird.

Die formale Gestaltung des
,Wundertheaters” ist Vorstufe
zu einem Werk das seinem Au-
tor den ,,Prix Italia® bringt, zu
der Funkoper ,Ein Landarzt*
nach Kafka, in der Henze radio-



phonische Moglichkeiten
nutzt, um jenes Grunderlebnis
zu realisieren, dag ihn bis zum
eutigen Tag immer wieder an-
&ezogen hat: dag Wechselspiel
zwischen realer und irrealer
Welt, die Tragik und Begliik-
kung ihres Ineinandergreifens.
Es scheing, daR man hier einem
wesentlichen Anregungsmo-
ment Henges gegeniibersteht.
Schon sejne »absolute Mysjks
hatte dies isweilen anklingen
lassen; dje Stoffe fiir Funk und
iihne beziehen von hier ihre
Spannung; Ironie im »Ende ¢j-
ner Welt*, Schmerz bej »Undi-
“, Menetcke] im Mirchenge-
»Konig Hirsch®, idea-
Tragsdie im »Prinzen
von Homburg*, _
Senate, Kanon, Fuge stehen im
»Landarzt* Gegengewicht
zur Lockung ypd Gefahr funki-

b2l
mer wirksamen K
hypertrophischen Inspirations-
tille, ienen im »Prinzen von
f omburg® 4] bewuflt verwen-
detes Medium dramatischer

onzeption, Dey »Landarzt*

orrektiv der

I
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zeigt eine sehr strenge Han.dhq-
be dodekaphonischer Prinzi-
pien; esist dies die Zeit,daHen-
ze als Exponent der deutschen
Avantgarde gilt und diesen Ruf
mit einem Streichquartett be-
stitigt, das an Verdichfung der
Substanz, an revolutlonqrem
Elan in seinem Oeuvre einen
bisher singuliren Platz ein-
nimmt,
Esistaber auch die Zcjt derum-
fassenden Biihncnerfahrung;
sie liflt mehrere Ballette entste-
en (u.a. »Labyrinth®, ,,R.osa
Silber®, ,Der Idiot*) und brmgt
den ersten echten Kontakt mit
der Oper. Am 17. Februar 1952
geht in Hannover zum ersten-
mal ,Boulevard Solitude* in
Szene. Die Handlung: eine mit
surrealistischen Visionen
durchsetzte Neufassung des
Manon Lescaut-Stoffes. Die
Komposition: ejn chef-d’oeuv-
re Henzes, Sozusagen auf An-
hieb gelingt es ihm, jeder_ PC{-
son den ihr gemifen mu51ka!1-
schen Tonfall anzupassen: die
leichten Koloraturen fiir Ma-
non, die an Musette oder Ma.r-
garete erinnern, Lyrik und Brio



in der Fiihrung von Tenor (Ar-

mand) und Bariton (Lescaut).
ie Partitur ist vielgesichtig,
ohne an Geschlossenheit zu
VFr]ieren, ihr harmonischer Ra-
1us reicht vom reinen Drei-
ang bis zu den komplizierten
Akkordbildungen zwolft6niger
Tovenienz; in der Melodik vi-
fieren  Anregungen  von
Schénberg und Alban Berg ne-
en der geschmeidigen Cantile-
ne P}xccinis und der trockenen
St?ntmlentalit:'it des Chansons.
lerundzwanzig  Musiknum-
mern entfalten ein Kaleidoskop
thythmischer und klanglicher
Muster (Schlagsatz, Jazzfor-
meln, variable Metren), in sub-
t{len schwebenden Valeurs ge-
rnnt die morbide Atmosphire
dFS Stiickes zu Klang. Auch
hier Doppelgleisigkeit: parallel
2ur realen Ebene des Dramas
duft die irreale Ausdeutung des
Geschehens durch den Tanz,
.ransposition in die Uberwirk-
lichkeit,
» .. €inem neuen Anreiz, ei-
nem neyen Erlebnis, einer
Deuen Welt alles Bisherige op-
fern® 1953 nimmt Henze sei-

nen Wohnsitz in Italien. Ist es
eine neue Welt? Henze hat es so
empfunden. Aber das Heifle
und Helle des siidlichen Lan-
des, die Verzauberung eines
sinnhaft heidnischen Anrufs
hatten sich in seinem Werk
schon geraume Zeit angekiin-
digt. Die Affinitit zum klassi-
schen Ballett gehort hierher, die
selbst in Werke ,absoluter
Musik eindringt, im Klavier-
konzert von 1950 zu den Satzti-
teln Entrée-Pas de deux Coda
fithrt und die 3. Sinfonie (1949/
50) zu einer Folge »choreogra-
phischer Visionen® gestaltet. -
»Neuan diesem Werk®, schrieb
Henze damals, ,,ist die ginzlich
heidnische Atmosphire.“
Italien. Hier findet Henze das
Ziel, dem erin der Zeit der satz-
technischen Versuche und for-
malen Eroberungen vielleicht
unbewuflt entgegengegangen
war: Pridominanz von Klang
und Melodie. Neue Erkenntnis-
se wachsen ihm zu, vor allem
die Erfahrung kiinstlerischer
und persénlicher Unabhingig-
keit, ein betonter Hang zum Ei-

gensinn, der ihn schon in seiner



Jugendzeit Kontakt mit damals
verbotener Kunst aufnehmen
lieR, jetzt aber dazu zwingt, die
Phalanx der Avantgarde zu ver-
lassen. Sich der Vergleichbar-
keit mit allem Zeitgenossischen
zu entzichen ist seither seine er-
Klirte Absicht. Sie ist Konse-
quenz einer Begabung, deren
Gesetz in der Vielschichtigkeit
der Beziige liegt, sich folglich
nicht mit der Einmaligkeit ei-
nes Systems, einer Technik
oder Doktrin identifiziert, son-
dern den Pluralismus vorhan-
dener Moglichkeiten zu inte-
 grieren sucht. Eklektizismus in
der reinen Bedeutung des Wor-
tes als ,Auswahl®,
So kommt es zu vielfiltigen
Symbiosen; Brechungen und
Spiegelungen aus Tradition
und Gegenwart: italienisches
Melos und deutsche Romantik,
impressionistisches Flimmern,
gestischer Rhythmus und glei-
tender, mitunter auch eksta-
tisch rauschhafter Klang, zer-
brechliche Formeln gezupfter
Instrumente zu cantablen Fiori-
turen, Zwolftonreihen und mo-
dale Diatonik schmelzen zu ar-

24

tistischen Abstufung zwischen
Tag und Traum einem poecti-
schen Klangbild zusammen,
das in der an Sublimititund Ge-
fahrdung in der gegenwirtigen
Musik nicht seinesgleichen hat.
Sublimitit der Klinge, Farben
und Rhythmen, der Téne und
Diifte; Gefahr des Zerbrechli-
chen, Uberfeinerten ~ Schon-
heit, deren Schmelz und Adel
sich zuweilen auf der Grenzli-
nie zum Siiflen bewegt.

Die Cantabilitit wird entschei-
dendes Erlebnis. Der neue Me-
lodiebegriff kiindigt sich in der
»Ode an den Westwind* an, je-
ner instrumentalen Rezita-
tion* nach Shelley, die zum Me-
dium unverhiillt romantischer
Expression wird. Er findet seine
sinnlich fafbarste Prigung in
den Fiinf Neapolitanischen
Liedern® und im Strophenlied
des Coltellino, das den letzten
Akt der Oper ,Konig Hirsch®
gliedert.

Diese Partitur, auf deren Kom-
position Henze mehrere Jahre
verwendet hat, ist ein Werk der
geysirhaften Fiille und Klang-
phantasie. Rhythmisch fixierte



Sprache aus der Sphire Orffs,
melodisierte Deklamation
nach dem Vorbild des ,,Pierrot
I:upaire“ von Schonberg, rezita-
tivischer Sprachgesang, weit-
ausladende Arien und Ensem-
bles zeigen — gelegentlich in ge-
genseitiger Durchdringung — ei-
ne umfassende Behandlung des
Verhiltnisses von Wort und
Ton. Aus der Simultaneitit der
kompositorischen Techniken
wiichst ein harmonisches Spek-
trum, das seine Parallele in den
klanglichen Ausstufungen des
Orchestersatzes findet. Die vol-
le Verfiigungsgewalt iiber alle
vokalen und instrumentatori-
schen Moglichkeiten ist er-
reicht, zugleich eine Synthese
dessen, was mit Ausnahme der
seriellen Schreibart fiir die Satz-
technik des 20. Jahrhunderts
Wichtigkeit besitzt. Es fehlt
nicht die Riickbindung an die
Tradition, sei sie zeitlos wie die
anonyme Uberlieferung neapo-
litanischer Volksmusik, sei sie
fixierbar wie die italienische
Oper im ausgehenden 19. Jahr-
hundert, wie der Impressionis-
mus, die ,,Wiener Schule®.
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Lust und Leichtigkeit des An-
eignens triumphierenim Ballett
,Undine*:  Zusammenschau
von deutscher Frithromantik
und mittelmeerischer Sachlich-
keit; Huldigung an die Ballett-
kunst des 19. Jahrhunderts,
Huldigung auch an die apollini-
schen Gesten, die ausgesparten
Klinge Strawinskys.
Prunkende, flimmernde Faktur
pendelt zwischen geschliffener
Formung und illustrativer
Klangkulisse. Die Trompeten-
rufe Tirrenios, des Tritonenks-
nigs aus ,Undine", zucken ab-
gewandelt in den ,Nachtstiik-
ken und Arien auf. Man hért
den fiinfteiligen Zyklus zum er-
stenmal im Herbst 1957. Er be-
stitigt die koloristische Berei-
cherung der  Handschrift,
schwingt in groflen, cantablen
Boégen und zeigt von der triu-
merischen Versunkenheit der
Hornmelodie am Beginn bis zu
den stilisierten Vogelrufen des
Schiu$satzes die Schmiegsam-
keit, die Henze aus der Anre-
gung des dichterischen Wortes
und auflermusikalischen Ein-
driicken zu gewinnen weifd.




Die nervose Vibration, in die
Henze bei den sNachtstiicken
und Arien* dje Klangfliche
durch repeticrende Einstofle
derBlechbliser versetzt, wird in
der ,,Sonata per archi® auf den
Streicherklang iibertragen. Die-
ses Werkistgeeignet, einen Ejn-
druck zu korrigieren, den Hen-
zes italienische Periode hervor-
rufen kann: die Meinung, er ha-
be sich in eine edel sublimierte
Riickschau begeben. Der inge-
nise Variationensatz der Strei-
chersonate, in der Henze neue
Méglichkeiten einer rejhen-
freien Musik gestaltet, ist ohne
die intervallischen Konstruk-
tionskiinste Anton Weberns
nichtzu denken. Erverrit einen
hellen und wachen, gleichwohl
transformierenden Kontakt mit
den jiingsten Entwicklungen
musikalischér Technik. Viel-
leicht eindringlicher noch Liflt
sich dies an der Klaviersonate
von 1959 ablesen; sie entstand
zwischen dem zweiten und drit-
ten Akt der Oper ,,Der Prinz
von Homburg®. Aufspaltung
des Tonraumes in vielfache Re-
gister von Tonhohe und Dyna-
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mik, pointillistische Strukturen
charakterisieren die Ecksitze.
Das Finale, eine Fuge mit allen
Kiinsten, wird zum Beispiel
konstruktiver Verdichtung bei
klanglicher Transparenz, iiber-
dies zeugt es von einer schopfe-
rischen Unruhe, deren M?rk-
male auch den spannungsreich-
sten Partien der neuen K}mst-
Oper eigen sind. Schopferische
Unruhe - ein Wort fiir das kon-
stante Element in Henzes krea-
tivem Geist, dessen Wandlup-
gen, Wege und Umwege dlf:
wechselnden Ausprigungen ei-
ner personlichen Grunda_nstel-
lung bedeuten: Pridominanz
von Poesie, Klang und Melo-
dik.



ULRICH DIBELIUS
HENZES ASTHETISCHES SELBSTPORTRAT

Komponisten, die zum Wort
greifen, geben zumeist Werk-
stattberichte, erliutern Voraus-
setzungen und Folgerungen ih-
rer Arbeit, verweisen auf De-
tails im musikalischen Unter-
bau. Oder sie spekulieren iiber
den Standort ihrer Kunst, iiber
deren Bedeutung und Aufgabe
in der Welt, entwerfen ganze
Systeme eines geistigen und me-
taphysischen Uberbaus. Henze
tut weder das eine noch das an-
dere. Seine Sprache besitzt eine
fiir Komponisten ungewohnli-
che, oft fast poetische Flexibili-
tit, also Ausdrucksreichtum,
Farbigkeit und melodische
Kontur; dadurch jedoch um-
gibt sie die Dinge, vor denen sie
handelt, zugleich mit metapho-
rischer Distanz. Sie nennt und
benennt nicht, sondern um-
schreibt, umkreist, beschwort.
Henze scheut sich vor der blof}-
legenden Niichternheit oder
der angenommenen Wissen-
schaftlichkeit, wie sie in den
Werkkommentaren seiner Al-
tersgenossenen vorherrschen.
Er spricht lieber vom ,,geheim-
nisvollen und diffizilen Vor-
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gang der Komposition” und ist
besorgt, ihm seinen eigenen
Raum, seine eigene Unantast-
barkeit zu belassen.

In diesem Sinne wire bei dem
Titel ,,Essays®, den Henze sei-
nen gesammelten Aufsitzen,
Programmnotizen, Vortrigen
und literarischen Exkursen im
Verlag B. Schott’s Sohne gibt,
am besten die deutsche Bedeu-
tung, ,,Versuche* durchzuho-
ren. Denn gerade das rationale
Moment, das den Essay kenn-
zeichnet, die Absicht, dem Ge-
genstand auf die Spur, auf den
Grund zu kommen, treten bei
Henze zuriick. Er setzt an, will
darlegen und motivieren, aber
das Bild, das sich ihm dabei auf-
dringt, ist stirker, wird thm
auch wesentlicher als irgendein
herausgelster Teilaspekt; also
bleibt er beim Bild und bei einer
Formulierung, die es als Ganzes
zu fassen sucht. Darin verbirgt
sich weniger ein Mangel an Be-
wufltheit als die Skepsis gegen-
iiber ihren verhandelbaren Er-
gebnissen, gegeniiber der fiir
ihn nichtssagenden Manipula-
tion mit technischen Daten und




Begriffen. Henze wird nicht
miide, sich und seine Musjk ge-
geniiber dem rohen versachlj-
chenden Eingriff 2y verteidi-
gen. Uberall, vo sein Tonfall
Schiirfe bekommt, polemisiert
ergegen,,dic korrekten fertigen
Macher, ,die Sintflut der
Theoric®, ,,das Eindringen der
Mechanisierung®, gegen ,die
probate Regel, dic Montage,
den Kalkiil*, gegen,,Sicherheit,
Macharten und Routine®. Und
diese Haltung dauernder Ab-
wehr, auch wenu sich darin nur
Sorge um die Lebendigkeit, be-
dingungsloser Ernst und Betei-
ligung an der Sache dokumen-
tieren sollten, muf doch bej ej-
nem Komponisten, der vom Ex-
folg mehr als andere verwshnt
wurde, ecinigermaflen erstau-
nen. ’

Henze iiberlegt eingangs, im er-
sten der kommentierenden
Texte, mit denen er nun nach-
triglich die einzelnen Aufsitze
zur biographisch geordneten
Reihe verbunden hat, was wohl
aus der Sammlung werden kén-
ne, ein Arbeitsbericht ,oder et-

was anderes, vielleicht die Be-
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schreibung eines Zustandes, ei-
ner Reise oder einer Entwick-
lungslinie? Vielleicht am ehe-
sten dies: Die Beschreibung
cines Zustandes ... Und die-
ser Zustand ist es auch, den er
$0 permanent verteidigt; es ist
sein Befinden in und mit sei-
nem Werk, der innere Kreis sei-
nes kreativen Verhaltens; i}}n
muf} er gegen auflen abschir-
men, vor Ubergriffen bewah-
ren. Ja, die Vokabel Zustaqd
trifft noch sehr viel mehr, sie
entschliisselt — freilich unge-
wollt — etwas Spezifisches an
Henzes Musik. Nicht nut, .daﬂ
diese Musik in ihrer jeweiligen
Erscheinung einen Zustand an-
strebt, ein Equilibre der Krifte,
eine ,,Wirklichkeit schweben-
der Polyvalenz®, eine ,,schwere-
lose Klanglichkeit®, etwas, das
beides besitzt, ,,Deut_llch.kcxt
und Transparenz; und nicht
nur, daf} sie aus dem Wechsgl
solcher Zustinde, der gegensel-
tigen Ablosung von Kl:.mgﬂz.l-
chen ihren Fortgang in die Zeit
nimmt; auch die Kette der Wer-
ke Hénzes in all den]ah'ren seit
Kriegsende zeigt eigentlich kei-



ne aktive Progression, sondern
sie ist die Entfaltung eines in
sich gleichen Zustandes. All-
mihlich schilt sich etwas her-
aus, lernt mehr und mehr, sich
zu begreifen. ,,Was ich kompo-
niere, ist im Grunde ein einzi-
ges Werk, das einmal vor fiinf-
zehn Jahren begonnen wurde
und das irgendwann enden wird
~ die Anfinge und Schliisse der
einzelnen Werke sind nur
scheinbar.”

Henzes Musik hat ihre beson-
deren Empfindlichkeiten. Sei-
ne Welt gleichwohl viele Fen-
ster. Die stindige Flucht im
Wissen, wie verwundbar und
tangibel sein Eigenstes sei,
schligt um in Zuflucht zu star-
ken, iiberstrahlenden oder ver-
wandten, stiitzenden Werten.
Und von all diesen enthalten
seine Schriften einen unmittel-
baren Reflex. Infolgedessen
kann man sie in zweierlei Hin-
sicht lesen: entweder biogra-
phisch entlang den verschiede-
nen Stationen, die darin festge-
halten und nun durch die Zwi-
schentexte noch miteinander
verwoben werden, oder punktu-
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ell als isthetische Summe, wo-
bei der Anlafl der jeweiligen
Auflerung abgestrichen' und
nur nur das wenige Grundsitzli-
che zusammengetragen werden
miifite. In beiden Fillen eroff-
nen sich allerdings dank der
Biindelung des Materials Per-
spektiven, die man bei der
knappen Zahl von nur einund-
zwanzig zumeist kurzen Stiik-
ken kaum fiir méglich gehalten
hitte.

Fiir die Biographie ergibt sich
eine erstaunliche Folgerichtig-
keit innerhalb der mancherlei
scheinbaren  Unentschieden-
heiten von Henzes Weg, inner-
halb des Aktionsradius jener
»schwankenden und positions-
losen Manier, die mir von eini-
gen illustren Weisen ncuer-
dings so gern zum Vorwurf ge-
macht wird“. Folgerichtig ist
der zuriickgelegte Weg freilich
nur, wenn man sich dabei nicht
cine durchmessene Strecke vor-
stellt, sondern jenen in sich ru-
henden, gleichgerichteten Zu-
stand — also eine vorgegebene
Situation, einen Begabungsfun-
dus —, und wie diese Zustind-



lichkeit forschend und suchend
durchwandert wird, ohne festen
Plan, ohne vorgefafite Mej-
nung, einzig darauf aus, Er-
ahrungen mjt sich selber 2y
sammeln, Eg i, ; sogar charakte-
ristisch, daf} Henze jede Fixie-
rung, die sich beim Zusammen-
halten mehrerer Ergebnisse ein-
stellen kionnte, wie eine Be-
schneidung und Bedrohung se;-
ner Freiheit empfindet. By will
unvorbelastet blejben und of-
fen fiir jede spontane Reaktion,
jeden neuen Eiadruck, jede
( erraschung und Verlockung.
sJedes neue Stiick ist das erste,
das man itberhaupt schrejbt «
Daher kommt auch sein ingstli-
ches Zuriickweichen vor pro-
klamierten T endenzen, seine
Weigerung gegeniiber Gruppen
- »ich méchte mit meiner My-
sik gern bei den Menschen sein,
aber bitte weit entfernt von kon-
formistischen und tiefgriindi-
gen Clubs* ~, seine Flucht aus
dem Etablierten in andere Be-
reiche des Lebens, des Denkens
und seiner Musik —, ,,meine Sj-
cherheit liegt in meinem
Schwanken. Mein Schwanken
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ist Unsicherheit einer Welt ge-
geniiber, dic sich eben mit Leu-
ten bevélkert hat, die alle ihre
Papiere in Ordnung habcr:‘.
Darf man ihnen gratulieren?
Henzes  Sensibilitit durch-
dringt alles, und sie ist schlief3-
lich sogar empfinglich genug,
um sich zwischen Abstoﬁ'ﬂa-
chen links und rechts eine eige-
ne Spur zu ertasten. De.r an-
fangs ungreifbare und in vielem
iiberwiltigende Zustand kog—
etisiert sich, spit ur}d z06-
gernd, aber nicht eigentlich aus
cigenem EntschluB,- sondermn
geleitet von einer Vxe}zahl an
Aversionen und Abneigungen,
die ihm eine gemifie Form vor-
schreiben und Henze zu einer
gleichsam passiven Sclbstﬂer—
kenntnis helfen, zu einer Még-
lichkeit, sich mehr und me.hr in
seinen Eigensten zu be.grmfcn.
Zuniichst war da nur ein unbe-
stimmtes Gefiihl, ,.cine Sehn—
sucht nach dem vollen, wilden
Wohlklang® und die Witterung
von ,neuen Moglichkeiten ficl:
Entwicklung®, Dann plotzllsl
»der Sprung in die mir noch \;lo
lig unbekannte Dodekapho



nie“, um eine kiinstlerische Ba-
lance zwischen eigenwiichsiger
Expression und ,,strenger tech-
nischer Absicherung® zu erzie-
len. Aber wenige Jahre spiter
konstatiert Henze schon: ,,Ver-
meintlich neue Kunstgriffe,
Stilmittel, einc neue technische
Leistung, neue Auswege aus la-
stenden Konventionen, alle die-
se Dinge haben es an sich, in
kiirzester Zeit Merkmale von
Banalitit anzunehmen. Diese
Merkmale stellen sich ein, so-
bald gleich mehrere sich iiber
die neuen, ffentlich gelobten
und gefeierten Kunstgriffe her-
machen.” Er hatte gesehen, wie
Dodekaphonie und Serialismus
in seiner Generation zu einer
Art Gemeingut wurden. Sein
Privileg, daf} er der erste gewe-
sen wat, verfing wenig. Aber-
mals setzte er zum Sprung an
und zog sich nach Italien zu-
riick. Arbeit am ,Kénig
Hirsch®: ,,Ziemlich viele Ele-
mente aus der italicnischen
Oper, die ich hier eigentlich
erst entdeckt habe, kommen
zum Vorschein® und ,,Singen -
das ist die Manifestation des Le-
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bens schlechthin®.

Der Sog der Italianita ist grofi.
Die Melodie, die ,,nur auf dem
Wege zu den reinsten Zustin-
den, in kindlicher Entziickung,
gefunden werden kann®, domi-
niert und bestimmt den musika-
lischen Duktus. Eindriicke stro-
men ein, nah, leuchtend, farb-
freudig, und ihre Annahme
wird von Henze als neue Frei-
heit gedeutet. Seine Opposition
gegen die seriellen Klubs zu
Hause ist ihm auflerdem antrei-
bende Bestitigung. Und erst als
er von der neuen Parole, von
den Freiheiten der Improvisa-
tion, von Aleatorik hort, wird
ihm etwas fraglich, ob er selber
bei seiner ,wilden Abwen-
dung®, bei seiner Lust, alle
moglichen Konventionen und
Vorsichten, ein Zuviel an Kon-
trapunktik und  Verschliisse-
lung iiber Bord zu werden®,
nicht doch zu weit gegangen sei.
Alte Ordnungen gewinnen wie-
der neue Bedeutung, die ver-
nachlissigte  Kontrapunktik
kommt wieder zu neuem Recht.
Diese neuerliche Wendung ist
jetzt weniger Sprung und Flucht



als Zuﬁickweichen
und erstmals auch vorsichtige
Selbstkritik: »Konig Hirsch*
und die in den Jahren darauf
entstandenen Ballette »Marato-
na di danza‘ ung sUndine eng-
halten dje stirksten Verbreitun-
gen meiner Sprache auf Gefil-
¢, die mir vorher fremd waren,
die aber Wiflbegierde und eine
Art Antihermetik mich haben
aufsuchen lassen
Der neapolitanische Rausch ist
voriiber. Die Mischung seiner
erregenden Elexiere wird in den
»Essays®  durch einen  Ays-
schnitt aus Henzes literarischer
Funkarbeit,,Die Canzonenvon
Neapel® nochmals beschwo-
ren. Doch wenig spiter £illt ein
zweiter Beitrag nach Linge, An-
spruch und Charakter ebenso
aus dem Rahmen, ein Zeit-
schriftenaufsatz ,Versuch iiber

s Besinnung

Luchino Visconti®. Dies ist '
nicht allein eine engagierte Lau- E

datio fiir den italienischen Re-

gisseur, sondern dhnlich wie die ,

Neapel-Hymne ein wesentli-

ches Stiick Biographie, der im |

ganzen keineswegs zufzillige,
vielmehr nachdriickliche Hin-
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weis auf eine Station der Selbst-
findung. Neapel bezeichnet
den Ausbruch ins Freie und
Fremde, Visconti eine Riicklen-
kung auf die eigene Aufgab(;,
die eigene Kunst. Der Mann mit
den ,harten lateinischen Ra-
benaugen®, der seine Inszenie-
rungsarbeit in den Griff nimmt
und immer mehr zum orna-
mentalen Kaleidoskop prizi-
siert, ,s0 wie sich ein Spin-
nennetz bildet*, wurde fiir Hen-
ze¢e zum Vorbild; seine An-
regung, Kleists ,,Prinz. von
Homburg® zu komponieren,
Zum neuen verpﬂichtcndefl
Ansatzpunkt. Nun greift Kli-
rung um sich und ein'c selbst-
gewissere  Konzentration i auf
die eigenen Mﬁglichketten.
»otirker und unmtierst_and—
licher als zuvor habe ich hier ~
im,Prinz von Homburg’ - Kon-
struktion und Gestalt del: ,Oper
an sich’ zu meiner eigenen
Sache machen kénnen.* Auch
Henzes Darlegungen zum
Werk werden nun konkreter;
iiber einige Gedanken zu Fra-
gen der Opernregie kommt er,
der einst ,erliuternde Com-



muniqués® verworfen hatte, so-
gar zu recht sachlichen Anga-
ben zu seiner Musik.

Entgegen diesem Prozef der
Selbstfindung, der sich wie eine
Art innerer Biographie chrono-
logisch verfolgen lif}t, sind die
dsthetischen Maximen, die da
und dort anklingen, insich kon-
stant. Sie wechseln im Aus-
druck, auch in der Dringlich-
keitder Vornahme, bestimmtin
der Gegenmeinung, von der sie
sich abheben; aber als Postulate
sind sie sich im wesentlichen
gleich, sind Merkmal und Teil
jenes urspriinglichen, in sich
einheitlichen Zustandes, aus
dem Henzes Komponieren sich
entfaltet und zu wachsender
Umriflschirfe konkretisiert hat.
Musik wird da als etwas Absolu-
tes, allerdings nicht Abstraktes
gesehen. Sie besitzt ,eine in
sich selbst, um sich selbst rotie-
rende Nomenklatur von Span-
nungen, die in thr selbst entste-
hen“. Und Henze meint, man
miisse nur immer wieder ,,die
Tone neu zu sich selbst kom-
men lassen®, erst das Ende der
Funktionsharmonik haben ih-

s bt B
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nen ,ihre Autoritit vermittelt,

. erst hier, unabhiingig von Seria-

litit und Dodekaphonie, pri-
sentieren sie sich in ihrer gan-
zen Stirke und Immanenz®.

Henze geht also beim Kompo-
nieren von einer Nullsituation
aus, ohne vorgefaflten Plan, oh-
ne abgeleitete Theorie oder
Technik. ,Jch denke nicht so
niedrig von der Musik, als daf}
ich mir einbilde, mehr zu wis-
sen als sie. So ist mir bei jeder
neuen  Komposition  alles
schwierig und problematisch.”
Erst allmihlich findet sich ein
Weg. ,Klangfarben, Rhyth-
men, Akkordisches und The-
matisches miissen auf das Ziel
des Werkes hin erfunden wer-
den. Konstruktion und Regeln
ergeben sich aus denim Anfang
des Werks dargelegten Erschei-
nungen, Exfindungen; ihre Ent-
wicklung und Variation unter-
liegt keinerlei von aulen kom-
mender Vereinbarung und
hingt ganz allein von der Gege-
benheit des einen Werkes ab.
Die Regeln verlieren ihre Giil-
tigkeit, nachdem der Schlufi-
takt des Werks geschrieben ist.”



An dieser Stelle jedoch
sich

stellung, ein Ideal in dje be-
hauptete Realiti transponiert
wurde, um di; Unerreichbar-
keit ciner solchen Arbeitshypo-
these zu verheimlichen, bewuf}t
zu negieren. Denn dje projek-
tierte radikale Voraussctzungs-
losigkeit mufl, solange der
Mensch Erinncrungsvermﬁgcn
besitzt, eine schne Utopie blei-
en.
Die Sclbsttiiuschung solcher
Grundsitze diicfte um $0 mehr
tiberraschen bei einem Kompo-
nisten, der Voraussagt: ,es sind
neuec Dinge im Kommen,
Wabrheiten, die vonder Schon-
heit der alten Jahrhunderte wis-
sen®. Und er selber rechnet sich
doch sicherlich zy denjenigen,
die gerade, weil sie »darauf be-
stchen, den neuen Gnaden der
alten Schonheit nachzugehen,
innerhalb der europdischen
Zeichenwelt, innerhalb der
Uberlieferung, auch auf dje
chrlieferung aufbauen miis-
sen”, - selbst unter der Gefahr,
dal ,.die Oberfliche neuer Ge-
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bilde cinen Anschein von Re-
gression haben®. Also, wo ist da
die  angestrebte Vorausset-
zungslosigkeit, und wo beginnt
€r unausweichliche Kompro-
mifl? Auch wenn sich Henze
iiber den aufgetauchten Zwie-
spalt mit kithnem Schwung }nn-
wegsetzt — indem sich einer
klar wird iiber den Grad seiner
historischen Belastung, hort die
Belastung auf* - so ist mit dem
Akt freiwilliger Uberna}yne
von Belastung doch nur subjek-
tiv gebessert, was objektiv den-
noch ein Problem bleibt. Aber
in diesem Punkt gehen bei Hen-
ze sowieso die Zustindigkeits-
sphiren ineinander iibcr.'Er un-
terlegt der Musik seil_le cigenen
psychischen Kompllk?tloncn:
»In unserer Welt, die dazu
neigt, sich in sich und durch
sich selbst zu vermchtc.n,
scheint im Innern der Mu51'k
eine Neigung zu entstchen, die
Zeit, der sie zugedacht ist, zu
verneinen, ihren Erscheinun-
genund Zustiindlich.keiten von
innen entgegenzuwirken ung
sich auf Absage einzustellen.
Wer stellt sich da gegen wen auf



Absage ein?

Sinn von Uberlegungen zum ei-
genen Werk miifite es doch
sein, Rechenschaft abzulegen,
e Selbstgesprich auf mog-
lichst grofle Distanz zu fiihren,
um Wissen und Vorstellung,
Idee und reale Existenz auf ei-
nen stabilen Nenner zu brin-
gen. Henze ist sich selber aber
wohl zu nahe, um den nétigen
kritischen Abstand — es sei
denn riickblickend auf Gewese-
nes, schon Vergangenes - zu ge-
winnen. Oder seine Sprache ist
in ihrer Gestik seiner Musik zu
dhnlich, als daf eins iibers ande-
re etwas ausmachen kénnte, ein
intellektueller Vorhalt iiber-
haupt moglich wiirde. So sind
die ,Essay“ erginzender Kom-
mentar, Beschreibung dessel-
b_cn Zustands im anderen Me-
dium, erliuternde, aufschliis-
selnde Hinfithrung zu jener ei-
genen ‘Welt, die sich jeder
Kiinstler einrichtet, ,ohne
Beachtung der auflerhalb dieser
Welt stehenden Fakten, Mores
und Moden. Erst durch die
Nicht-Beachtung oder doch
durch die Verwandlung solcher

Umstinde in Bilder, die seiner
Phantasie zukommen, durch
Umkehrung, Umdeutung und
Umbezeichnung wird es ihm
maoglich, eine Antwortaufseine
Umgebung zu geben. Seine
Welt ist von frei erfundenen
Groflenordnungen ausgefiillt”.



AUS TAUSENDUNDEINER NACHT

DIE GESCHICHTE DES

PRINZEN FADLALLAH, DES
SOHNES BIN ORTOKS, DEg KONIGS VON MOSUL

Wenige Tage nach
Hochzeit nup schickte j
nen Boten nach Mosul, um den

Onig, mcinenVater, vonallem
ZU unterrichten, was mir seit
meinem AufSruch aus seiner
Hauptstadt widerfahren war,
und um ihm zugleich zu vers;.
chern, da icly gar bald mit me;-
nem Weibe heimkehren wiirde,
Voller Ungeduld harrte ich der
‘Riickkebr meines Boten; aber
wele, er brachte mir Kunde, dije
mich aufs tiefste bekiimmerte,
denn er meldete mir, Bin Ortok
habe erfahren, daf} mich vier-
tausend arabische Beduinen
tiberfallen und mein ganzes Ge-
leit vernichtet hitten; und iiber-
zeugt, dafl ich nicht mehy lebe,
sei er in seinem Gram allmih-
lich hingesiecht und gestorben,
Prinz Ahmad al-Djp Sengi,
mein Vetter, habe den Thron
bestiegen und herrsche mit gro-
Ber Gerechtigkeit; doch ob-
wohl man ihn allgemein liebe,
habe das Volk, als es erfuhr, daf}
ich noch am Leben wire, un-
glaubliche Freude bezeugt,
Prinz Ahmad al-Din selber ver-
sicherte mich in einem Brief,
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den mir der Bote iiberreichte,
seiner Treue, und er bezeugte
grofle Ungeduld, mich zu se-
hen, um mir die Krone zu iiber-
reichen und mein erster Unter-
tan zu werden. )
Diese Nachricht brachte mgch
zu dem Entschlufl, meine
Heimkehr nach Mosul zu be-
schleunigen. Ich nahm Ab-
schied von dem Beherrs?her
der Gliubigen, der mir dreitau-
send Reiter aus seinen Wachep
gab, um mich bis in meine Rei-
che zu geleiten; und Qachdc{g
ich Muwaffak und sein Wa.
umarmt hatte, brach ich mit
meiner teuren Semrud aus B;g—
dad auf, die vor Schmerz ob cts_
Abschieds von Vater und l\.'i]u
ter gestorben wire, wenn i rci
Liebe zu mir nicht dlese:.Emp
findung abgeschwéicht.hatt::l.f .
Noch hatte ich nicht die Hd .
des Weges von Bagdad milcie
Mosul zuriickgelegt, .als dic
Vorhut meines Geleits e:ir;c
Truppenmasse entdeckte, i
geradeswegs auf uns zukam.ara_
glaubte, es wiren w1ederuntl e
bische Beduinen. Ich ds € in
meine Leute  alsbal



Schlachtordnung  auf, und
schon waren wir zum Kampf
bereit, als meine Spiher mir be-
richteten, daf} jene, die wir fiir
Réiuber und Feinde hielten,
Truppen aus Mosul wiren, die
mir entgegenkimen, und daf
Ahmad al-Din sie fiihrte.

Als nun auch dieser Prinz exfah-
ren hatte, wer wir waren, verliefl
er sein kleines Heer, um mir mit
den ersten Grofien von Mosul
allein entgegenzureiten. Seine
Worte entsprachen seinem
Brief, das heifdt, sie waren unter-
wiirfig und ehrfurchtsvoll; und
auchall die Vornehmen, die ihn
begleiteten, versicherten mich
ihres Eifers und ihrer Treue. So-
viel Grund ich auch hatte, ih-
nen zu mifitrauen und zu glau-
ben, dafl mein Vetter vielleicht
unter dem Vorwand, mich zu
chren, die Absicht verbirge mir
das Leben zu nehmen, um Herr
meines Konigreichs zu bleiben,
so wollte ich doch lieber jedes
Mifltrauen verbannen als verra-
ten, daf ich nicht ohne Be-
fiirchtungen war. Ich schickte
die Krieger aus den Wachen des
Kalifen zuriick und vertraute

37

dem Prinzen Ahmad al-Din
mein Leben an. Ich hatte mein
Vertrauen denn auch nicht zu
bereuen. Auflerstande, zu einer
schwarzen Tat zu riisten, dachte
er nur daran, mir seine Anhing-
lichkeit zu beweisen.

Als wir in Mosul angekommen
waren, bezeugte das Volk durch
seinen Zuruf, mit welcher Freu-
de es mich wiedersah, und wih-
rend dreier Tage feierte es in al-
letlei Lustbarkeiten. Die Liden
indenHindlerstralen und dem
Basar der Juweliere wurden in-
nen und auflen mit Teppichen
verkleidet, und nachts wurden
ste mit Limpchen erleuchtet,
die die Buchstaben eines Ko-
ranverses bildcten; jeder Laden
hatte  seinen  besonderen
Spruch, und man konnte das
ganze Heilige Buch in der Stadt
durchlesen, als hitte der Engel
Gabriel es noch einmal in
leuchtenden Lettern unserm
groflen Propheten gebracht.
Abgesehn aber von dieser from-
men Beleuchtung standen vor
den Liden grofle Schiisseln voll
pyramidenférmig aufgebauten
Pilaus in allerlei Farben, nebst



groflen Schalen voll Sorbett
und Granatsaft, davon die Vor-
ibergehenden nach Belieben
aflen und tranken. An allen
Straflenkreurungen sah man
zum Klang der Gitarren und
Tamburine Tinzer tanzen, und
die Bettelmdnche liefen na.ch
ihrer Sitte wie Tobsiichtige
durch die Stadt. All die Hand-
werker zogen auf Wagen, ge-
schmiickt mit Flitter und flat-
ternden Bindern in allerlei Far-
ben und mit den Werkzeugen,
an denen mai ihre Gewerbe er-
kannte, durch die Hauptstrafle
und unter den Klingen der
Querpfeife und der Kesselpau-
ke und der Trompete unter mei-
nem Balkon voriiber, wo .Sem-
rud neben mir safl; und sie be-
griifiten uns, indem sie aus vol-
Iem Halse schrien: ,Segen und
Heil iiber dich, o Ap(.)'st'el Al-
lahs; Allah gebe dem Konig den
. '
Iscllelgl;egniigte mich nicht damll:,
diése Ehren mit Muwaffaks
Tochter zu teilen, s?nde?
suchte danach, was ihr 1rge;1};
wie Freude machen konnte. ch
lieR in ibrem Gemach an Geri
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ten aufstellen, was nur an Selte-
nem und dem Auge Gefilligem
zu finden war. Zum Gefolge
gabichihr fiinfundzwanzigjun-
ge Georgierinnen, Sklavinnen
aus dem Harim meines Vaters;
die einen sangen und spielten
die Laute, die andern die Harfe,
und wieder andre tanzten mit
ebensoviel Kunst und Anmut
wie Leichtfiiigkeit. Ich gab ihr
auch einen schwarzen Aga mit
zwolf Eunuchen, die alle ir-
gendein Talent besaflen; um sie
zu unterhalten.

Ich herrschte iiber treue und eif-
rige Untertanen; ich licbte Sem-
rud mehr als je und wurde von
ihr geliebt. So lebte ich gliick-
lich, als ein junger Derwisch in
meinem Palast erschien. Er ver-
schaffte sich in der Hauptstadt
durch einen heiteren und ange-
nehmen Geist bei den hischsten
Herren Eingang, und durch sei-
ne Scherze und seine treffenden
und glinzenden Antworten ge-
wann er sich bald jhre Freund-
schaft. Er begleitete sie auf die
Jagd und erging sich mit ihnen
in Ausschweifungen; er war bei
all ihren Unterhaltungen dabei.



Eines Tages nun sprach man
mir von ihm als von einem
Manne, dessen Rede bezaube-
re; und schliefllich brachte man
es so weit, daf} ich Lust bekam,
ihn zu sehen und zu bewirten.
Weit davon entfernt, zu finden,
dafl man mir von ihm ein
schmeichlerisches Bild entwor-
fen hatte, meinte ich, ihn noch
unterhaltender zu finden, als
manihn geschildert hatte. Seine
Rede beriickte mich, und er ent-
rifl mich einem Irrtum, in dem
heute viele Groflen leben, die
da meinen, nur in den Palisten
der Kénige finde man feinen
und wihlerischen Geist. Ich
fand so viel Geschmack an den
Gesprichen des Derwischs,
und er schien mir sogar so sehr
dengroflen Geschiften gewach-
sen zu sein, dafl ich ihn unter
die Zahl meiner Minister einrei-
hen wollte; er aber dankte mir
und sagte, er habe ein Geliibde
getan, niemals irgendein Amt
zu bekleiden; er liebe es, ein
freies und ungebundenes Leben
zu fihren; er verachte Ehren
und Reichtiimer und begniige
sich mit dem, was ihm Allah,
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der auch fiir die niedrigsten Tie-
re sorge, zum Leben spende;
mit einem Wort, er sei mit sei-
ner Lage zufrieden.

Ich bewunderte einen Mann,
der so sehr von allen Dingen
der Welt losgelost schien, und
ichachtete ihn nur um so mehr.
Sooft er sich einstellte, um mir
seine Aufwartung zu machen,
nahm ich ihn trefflich auf;
wenn er unter der Fiille der H6f-
linge stand, so suchten ihn mei-
ne Augen, und er gehérte zu de-
nen, an die ich am hiufigsten
das Wort richtete; unmerklich
faflte ich so viel Freundschaft
zu ihm, daf ich ihn zu meinem
Giinstling machte.

Eines Tages nun, als ich in ei-
nem Walde jagte, entfernte ich
mich von der Jagdgesellschaft,
und der Derwisch blieb mit mir
allein. Er begann, mir von sei-
nen Reisen zu erzihlen; denn
obgleich er noch jung war, war
er doch schon weit gewandert.
Er sprach mirvon allerlei merk-
wiirdigen Dingen, die er in In-
dien geschen hatte, und unter
anderm von einem alten Brah-
manen, den er kannte. ,Dieser



grofle Mann®, sprach er zy mir,
wullte unendlich viele Gehejm-
nisse, deren eines immer merk-
wiirdiger war als dag andre; die
Natur hatte nichts, was jhm
unerforschlich gewesen wire,
Er starb in meinen Armen; aber
da ermich licbte, sprach er, ehe
er den Geist aufgab, zu mir: O
mein Sohn, ich will dich ein Ge-
Lieimnis lehren, damit dy mei-
ner gedenkest; doch unter der
Bedingung, daf} dy eg nieman-
en verritst. Ich versprach es
ihm, und aufmeix Versprechen
hin lehrte er mich dieses Ge-
heimnis.f
sUnd welches ist dieses Geheim-
nis?* fragte ich. Ist es nicht das,
wie man Gold mache>* »,Nein, o
mein Herr,* erwiderte er; ,es ist
ein seltneres und kostbares Ge-
heimnis; nimlich das, eine Lei-
che zum Leben zu erwecken.
Nicht, als ob ich einer Leiche
dieselbe  Seele zuriickgeben
kénnte, die sie verloren hat; die-
ses Wunder zu tun, hat allein
der Himmel die Macht; aber ich
kann meine Seele in einen des
Lebens  beraubten Korpers
schicken, und wenn es dejner
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Hoheit gefillt, so will ich vor
deinen Augen die Probe dar.auf
machen. ,Gern,* erwiderte ich,
sund auf der Stelle, wenn du
willst.¢ o

Eben kam zu gelegener Zeit ci-
ne Hindin bei uns vorii‘ber; ich
schickte ihr einen Pfeil nach,
der sie durchbohrte und zum
Sturz brachte. ,Wir wpllc;n
sehn,’ fuhr ich fort, ,ob du die-
ses Tier zum Leben wecken
kannst.* ;O mein Herr,’ versetz-
te der Derwisch, ,deine Neugier
soll gleich bcfricdigt.werden‘.
Gib wohl acht, was ich tue.
Kaum hatte er diese Worte ge-
sprochen, als ich plétzlich sah,
wie sein Korper leblos zu Bo-
den fiel; und zugleich sprang
die Hindin leichtfiiflig auf. Ihr
kénnt euch meine Uberr:.l-
schung denken; obwohl es mir
nicht erlaubt war, linger an dem
zu zweifeln, was meir}e Augeﬁ
sahen, so mifdtraute 1.ch doF

noch dem Zeugnis meiner Sin-
ne. Die Hindin aber kam he{-
bei, um mich zu umschmet-
cheln; und nachdem sie CIE
paar Spriinge getan hatte, (sia;'c
sie nieder und alsbald stand di



Leiche des Derwischs, die am
Boden gelegen hatte, wieder

- auf.

Ich war entziickt von einem so
herrlichen Geheimnis, und ich
bat den Derwisch, es mich zu
lehren. ,O mein Herr,* sprach
er, ,es tut mir leid, daf ich dei-
nen Wunsch nicht erfiillen
kann; aber ich habe dem ster-
benden Brahmanen verspro-
chen, dieses Geheimnis nie-
manden mitzuteilen, und ich
bin der Sklave meines Worts.*
Je mehr aber der Derwisch sich
dagegen wehrte, meinen neu-
gierigen Wunsch zu befriedi-
gen, um so mehr fiihlte ich, wie
er nur glithender wurde. ,Im
Namen Allahs,’ rief ich, ,versa-
ge mir nicht die Genugtuung,
dieichvondirverlange;ich ver-
spreche auch, dir das Geheim-
nis nicht zu verraten, und ich
schwore bei dem, der uns alle
beide erschaffen hat, dafl ich
keinen schlechten Gebrauch
davonmachenwerde. Der Der-
wisch sann einen Augenblick
nach; dann ergriff er das Wort
und sprach: Jch kann einem
Konig, den ich mehr als mein
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Leben liebe, nicht widerstehn:
ich fiige mich so vielen Bitten.
Auch habe ich dem Brahmanen
nur ein einfaches Versprechen
gegeben und mich nicht durch
einen unverletzlichen Schwur
gebunden; ich will deine Ho-
heit also mein Geheimnis leh-
ren; du brauchst nur zwei Wor-
te zu behalten und sie im Geist
zu sprechen, um einen Leich-
nam zu beleben.! Und mit die-
sen Worten lehrte er mich die
Formel.

Kaum kannte ich sie, so wollte
ich diese Kraft erproben; ich
sprach die Worte, um auch mei-
ne Seele in die Leiche der Hin-
din zu schicken, und im Nu sah
ich mich in dieses Tier verwan-
delt. Aber die Freude, die ich
empfand, als ich sah, daf diese
Verwandlung so gliicklich vor
sich ging, wurde bald zum
Schmerz; denn sowie meine
Seele im Korper der Hindin
war, schickte der Verriter die
seine in meinen Korper; undin-
dem er alsbald meinen Bogen
spannte, wollte er mich mit ei-
nem meiner Pfeile durchboh-
ren; ich aber erkannte an seiner



Bewegung seine Absicht und
entzog mich seinem Geschofd
durch eine schnelle Flucht.Sein
Pfeil entflog zwar noch, doch
fehlte er mich zum Gliick.

So sah ich mich denn dazy ge-
zwungen, mit den Tieren der
Berge und der Wiilder zu leben;
gliicklich wire ich gewesen, hit-
te ich ihnen véllig geglichen
und hitte ich mit dem Verlust
der menschlichen Gestalt auch
die Vernunft verloren! Dann
wire ich nicht tausend trauri-
gen Gedanken verfallen.
Wihrend ich nun in den Wil-
dern mein Ungliick beklagte,
nahm der Derwisch den Thron
von Mosul ein; und - was mir
nochweit mehr Kummer mach-
te — er war im Besitz Semruds,
Er lief seinen alten Leib im
Walde liegen, und sehr mit dem
meinen zufrieden, kostete er in
aller Ruhe die Freuden der
Herrschaft. Da er jedoch fiirch-
tete, ich mochte mit Hilfe des-
selben Geheimnisses, das mir
so verhingnisvoll geworden
war, auch Mittel und Wege fin-
den, in den Palast einzudringen
und mich an seinem Verrat zu
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richen, so befahl er noch selbi-
gen Tages, sowie er sich an mei-
ner Stelle sah, alle Hindinnen,
die man im Kénigreich finden
wiirde, zu téten; denn er wollte,
s0 sagte er, seine Reiche von
diesen Tieren, die er todlich
hasse, siubern; und um seinen
Untertanen einen Ansporn zu
geben, damit sie diese Tiere er-
schliigen, lief} er ausrufen, dafl
er fiir jede Hirschkuh deren
Kopf man ihm bringen wiirde,
dreiflig Dinare zahlen wolle.

Die Vélker Mosuls ergossen
sich, getrieben von der Gewinn-
gier, mit Pfeilen und Bogen in
die Felder; sie drangen in die
Wilder ein und durchzogen die
Berge, um mit ihren Pfeilen alle
Hindinnen zu téten, denen sie
begegneten. Zum Gliick hatte
ich ihre Geschosse nicht mehr
zu fiirchten; denn da. ich am
Fufl eines Baumes eine tote
Nachtigall gefunden .hatte, so
warich in ihren Leib eingedrun-
gen; und unter dieser ncucn'Ge-
stalt flog ich zum Palast meines
Feindes und barg michim du.:h-
ten Laubwerk eines Baums im
Garten. Dieser Baum war nicht



weit von den Gemichern der
Konigin entfernt. Und als ich
dort meines traurigen Aben-
teuers und des Gliicks meines
Feindes dachte, wurde ich
weich und begann, meine Not
zu klagen. Es war am Morgen,
die Sonne ging auf, und schon
gaben allerlei Vogel, die sich
des Lichtes freuten, durch ihr
Zwitschern dem  Jubel Aus-
druck, der sie erfiillte. Ich aber,
der ich wenig fiir die Helle des
jungen Tages empfinglich war,
dachte nur meiner Not; die Au-
gen traurig auf das Gemach
Semruds gerichtet, lief} ich in
den Liiften eine so klagende
Stimme erklingen, dafl ich die
Konigin an ein Fenster lockte.
Ichsetzte vorihren Augen mein
schmerzliches Gezwitscher fort
und bemiihte mich selbst, es
noch rithrender zu gestalten, als
hitte ich ihr den Anlafl meines
Schmerzes begreiflich machen
konnen. Aber ach, es machte
ihr Freude, mich zu horen, und
ich mufite zu meinem Schmerz
bemerken, daf! sie, statt sich
von meinen jimmerlichen
Klingen rithren zu lassen, nur
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mit einer ihrer Sklavinnen, die
an dasselbe Fenster geeilt war,
um mich zu horen, iiber mich
lachte.

Ichverliefl den Garten wederan
diesem Tage noch auch an den
folgenden; und jeden Morgen
sang ich an derselben Stelle.
Semrud ihrerseits trat jedesmal
an eins ihrer Fenster, und
schliefllich verriet sie den
Wunsch, mich zu besitzen, was
mir das Werk des Himmels zu
sein schien.,Hort,  sprachsie zu
ihren Frauen, ,ich will, dafl man
diesen Vogel fange. Laf}t Vogel-
steller kommens; ich liebe diese
Nachtigall, ich bin in sie ver-
narrt; man fange sie mir und
bringe sie in den Palast. Man
gehorchte der Konigin und lief§
geschickte Vogelsteller kom-
men, die ihre Netze aushingen;
und da ich nicht die Absicht
hatte, ihnen zu entschliipfen,
denn ich sah wohl, dafl man mir
meine Freiheit nur rauben woll-
te, um mich zum Sklaven der
Konigin zu machen, so lief ich
mich fangen. Sowie ich nun in
ithren Hinden war, verriet sie
grofle Freude. ,Mein Liebling,’



rief sie, indem sie mich strei-
chelte, ,reizende N achtigall,ich
will dein Rosenstrauch sein.
Schon fiihle ich unendliche
Zirtlichkeit §ir dich!* Und mit
diesen Worten kiifite sie mich,
und ich beriihrte mit meinem
Schnabel sanft ihre Lippen. ,O
der kleine Schelm!* rief sie aus;
»€8 ist, als verstiinde er, was ich
sage.* Und als sie mich lange ge-
streichelt hatte, tat sie mich in
cinen Kifig aus Golddraht, den
¢in Eunuch jhres Hauses in der
Stadt hatte kauien miissen.
Ich sang tagtiglich, sowie sic er-
wacht war; und wenn sie sxcl.l,
um mich zu streicheln oder mir
etwas zu geben, vor meinen K-
fig stellte, so schlug ich, statt
mich wild zu stellen, vor Freu-
den mit den Fliigeln und reichte
ihr meinen kleinen Schnabel
in. Sie sah mit Staunen, dafl
ichin so kurzer Weile zahm ge-
worden war; und biswc1lef1
nahm sie mich aus meinem Ki-
fig und lief mich in ihrem Zim-
mer fliegen; ich flog stets sofor.f
zu ihr hin, um ihr zu schmel
cheln und um ihre Liebkosgn'
gen zu empfangen; weni aber
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eine ihrer Sklavinnen mich
greifen wollte, so bif ich sie
kriftig. Auf diese Weise wurde
ich Semrud bald so teuer, dafl
sie oft sagte, wenn ich stiirbe, so
wiirde sie untréstlich sein, so
sehr hinge sie an mir.

Wenn ich in meinem Ungliick
einigen Trost darin fand, daf
ich im Gemach der Konigin
war, so bezahlte ich ihn sehr
teuer, so oft der Derwisch sie be-
suchte. Ich kann an diese Folter
noch heute nicht denken, ohne
zu beben; ich hob von Zeit zu
Zeit die Augen gen Himmel,
um ihn um Rache zu bitten;
meine Federn striubten sich,
und mit vor Zorn geschwelltem
Herzen flatterte ich wild in mei-
nem Kifig umher und marterte
mich. Wenn die Kénigin mich
zuweilen in Gegenwart des Ver-
riters liecbkoste und auch er
mich streicheln wollte, so bifl
ich aus Leibeskriften nach ihm
und verriet eine grofle Waut;
aber meine Raserei diente nur
dazu, sie zu ergétzen, und sie
vermochte mich nicht zu ri-
chen.

Semrud hielt in ithrem Gemach



auch eine Hiindin, die sie sehr
liebte; dieses Tier verendete ei-
nes Tages, als wir miteinander
allein waren, wihrend sie warf.
Sein Tod gab mir den Gedan-
ken ein, das Geheimnis zum
drittenmal zu erproben; ich
sprach bei mir selber: Jch will
indie Leiche dieser Hiindin ein-
gehn, um zu sehn, welchen
Kummer der Kénigin der Tod
ihrer Nachtigall bereitet.’ Ich
weif} nicht, woher mich diese
Laune ankam, denn ich konnte
nicht wissen, wozu diese neue
Verwandlung fithren wiirde;
aber die Regung erschien mir
als eingeheimer Wink des Him-
mels, und ich folgte ihr aufs Ge-
ratewohl.

Als Semrud in thr Zimmer zu-
riickkam, war es ihre erste Sor-
ge, vor den Kifig zu treten. So-
wie sie erkannte, dafl die Nach-
tigall tot war, stief} sie einen
Schrei aus, der all ihre Sklavin-
nen herbeilockte. ,\Was hast du,
o meine Herrin,’ fragten sie, ,ist
dir irgendein Ungliick wider-
fahren?* ,Ihr seht mich in Ver-
zweiflung,‘ erwiderte die Koni-
gin, bitterlich weinend, ,meine
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Nachtigall ist tot! Mein teurer
Vogel! Mein kleiner Gatte!
Weshalb wurdest du mir so bald
entrissen? Ich soll also nicht
mehr die Lieblichkeit deines
Sanges kosten? Ich soll dich nie
wiedersehn? Was habe ich ge-
tan, um zu verdienen, dafl der
Himmel mich mit solcher
Strenge straft?

Sie war so bekiimmert, dafi ihre
Frauen vergeblich versuchten,
sie zu trosten; ihre Worte stei-
gerten ihren Schmerz nur noch.
Eine von ihnen aber lief davon,
um den Derwisch zu benach-
richtigen, in welchem Zustand
sich die Konigin befinde. Erbe-
gab sich in Eile zu ihr und bielt
ihr vor, daf} der Tod eines Vo-
gels ihr nicht solchen Kummer
bereiten diirfe; der Verlust sei
nicht unersetzlich; wenn sie die
Nachtigallen so liebe und cine
haben wolle, so werde er sich
freuen, ihren Wunsch zu befrie-
digen. Aber er mochte noch so
viel reden, all seine Worte wa-
ren nutzlos, und er vermochte
bei Semrud nichts auszurich-
ten. ,Halt inne, o mein Herr,
rief sie, ,und bekdmpfe meinen



.Schmerz nicht mehr, du wirst
ihn niemals iberwinden; ich
weifl wohl, daR eg eine grofle
Schwiche ist, sich nicht iiber
den Tod eine: Vogels hinweg-
triistpn zu kénnen; ich bin wie
du fest davon iiberzeugt, und
trotzdem kann ich der Gewalt
des Schlages, der mich nieder-
wirft, nicht widerstehn; ich lieb-
te dieses kleine Tier, es schien
empfinglich fiir die Liebkosun-
gen, die ich ihm spendete, und
es erwiderte sie auf seine Art,
die mich entziickte, Wenn mei-
ne Frauen ihm nahe kamen, so
zeigte es sich wild oder viel-
mehr verichtlich, wihrend es,
sobald ich herzutrat, um es zy
greifen, aufmeine Hand flog.Es
war, als brichte es mir wirkliche
Liebe entgegen; es sah mich
zirtlich und sehnsiichtig an;
und man hitte bisweilen mei-
nen kénnen, es sei trostlos, weil
es nicht die Gabe der Sprache
besafl, um mir seine Empfin-
dungen auszusprechen; ich las
das in seinen Augen. Ach, ich
kann nicht ohne Verzweiflung
daran denken. Mein reizender
Vogel, ich habe dich auf ewig
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verloren!* Und als sie ihre Wor-
te gesprochen hatte, verdoppel-
ten sich thre Trinen nur noch,
und es war, als kénnte sie kei-
nerlei Trost ertragen. Ich sah
eingiinstiges Zeichenin diesem
Schmerz; ich lag in einem Win-
kel des Zimmers und beobach-
tete alles, was vorging, ohne daf§
man meiner achtete. Ich ahntg,
dafl der Derwisch, um die Kﬁn.l-
gin zu trésten, sein Geheimnis
benutzen wiirde, und diese Ah-
nung trog mich nicht.

Als der Derwisch erkannte, flaﬁ
die Kénigin der Vernunft nicht
zuginglich war, befahl er, da er
sie leidenschaftlich liebte und
von ihren Trinen geriihrt war,
statt sich in iiberfliissigen Re-
den zu ergehen, den Sklavinnen
der Kénigin, das Zimmer zu
verlassen, so dafl er mit 1hr.a1:
lein blieb. ,O meine Herrin,
sagte er dann, denn er gla.l.lbte,
es konnte thn niemand llqren,
da der Tod deiner Nachtigall
dir so viel Schmerz macht, so
muf sie zum Leben erwachen;
mache dir keinen Kummer
mehr, du sollst sie wiederam LF-
ben sehn; ich verspreche, sic



deiner Zirtlichkeit zuriickzu-
geben; morgen frith sollst du sie
beim Erwachen wieder singen
héren, und du sollst die Freude
genieflen, sie liebkosen zu kén-
nen.’ ,Ich verstehe dich, o mein
Herr,* sprach Semrud, ,dussichst
mich als eine Wahnsinnige an,
deren Schmerz man schmei-
cheln muf}; du gibst mir die
Hoffnung, dafl ich morgen mei-
ne Nachtigall lebendig wieder-
sehen soll, und so gedenkst du
durch bestindigen Aufschub
zu erreichen, daf ich meinen
Vogel allmihlich vergesse, oder
vielmehr, du hast die Absicht,
noch heute einen andern fan-
gen zu lassen und ihn in seinen
Kifig zu tun, um meinen Kum-
mer zu tiuschen. ,Nein, o mei-
ne Konigin, entgegnete der
Derwisch, ,ebendieser Vogel,
den du leblos in seinem Kifig
ausgestreckt siehst, diese Nach-
tigall, der gliickliche Gegen-
stand eines so lebhaften
Schmerzes, soll singen; ich wer-
de ihr neues Leben geben, und
du wirst deine Giite an ihn ver-
schwenden konnen; er wird ih-
ren Wert nur um so besser ken-

nen, und du wirst ihn noch eifri-
ger bemiiht sehn, dir zu gefal-
len; denn ich selber werde ihn
beseelen. Jeden Morgen soll er
zu deinem Vergniigen wieder
erwachen. Ich kann dieses
Wunder verrichten, es ist ein
Geheimnis, das ich kecnne;
wenn du daran zweifelst oder
allzu ungeduldig darauf war-
test, deinen Vogel wieder am
Leben zu sehn, so will ich ihn
auf der Stelle wieder erwecken.
Da die Kénigin ihm keine Ant-
wort gab und er aus ihrem
Schweigen schlofl, dafl sie von
seiner Macht, zu tun, was er sag-
te, noch keineswegs iiberzeugt
war, so setzte er sich auf ein La-
ger, wo er kraft der zwei kabbali-
stischen Worte, die der Seele
gleichsam als Gefihrt dienten,
um in eine Leiche einzuziehn,
seinen Korper oder vielmehr
meinen verlief und in den der
Nachtigall einzog. Der Vogel
begann, auf der Stelle im Kifig
zu singen, und zwar zu Semruds
groflem Staunen. Bald aber ver-
sagte ihm die Stimme; denn so-
wie er sein Gezwitscher begon-
nen hatte, verlief ich den Kér-



per der Hiindin und beeilte
mich, den meinen wieder einzy-
nehmen. Zugleich stiirzte jch
auf den Kifig zu, 1ifl den Vogel
daraus hervor und drehte jhm
den Hals ym, »Was tust du, o
i ief die Konigin,
sweshalb handels¢ du so an mej-
ner Nachtigall; wenn du nicht
wolltest, dafl sje lebe, so durftest

»Dank dem Himmel!* rief ich
aus, ohne dessen, was sje sagte,
zu achten, so sehy crfiillte mich
die Rache, die ich fiir den
Schimpf wider meine Ehre und
meine Liebe genommen hatte,
,€s ist geschehn, ich habe den
Verriter bestraft, dessen ab-
scheuliche Ta¢ eine noch stren-
gere Ziichtigung verdiente!*
Wenn Semrud schon erstaunt
gewesen war, jhre Nachtigall Je-
ben zy sehn, 5o war sje es nicht
minder, als sje mich in grofler
Erregung diese Worte sprechen
hérte. ,0 mein Herr,* rief sie,
swas bringt dich so aufler dich,
und was bedeuten deine Wor-
te?

Ich erzihlte ihy alles, was injr
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widerfahren war, und ich be-
merkte, dafl sie bei meinem Be-
richt in jeden Augenblick er-
bebte; bald trieb ihr die Scham,
dieweil sie mir, wenn auch un-
schuldigerweise, untreu gewe-
sen war, die Réte ins Gesicht,
und bald machte sie der
Schmerz dariiber bleicher, als
der Tod es ist.

Sie konnte nicht mehr daran
zweifeln, daf} ich wirklich Fad-
lallah war, denn sie wuflte, dafl
man im Walde die Leiche des
Derwischs gefunden und daf er
selber Befehl gegeben hatte, alle
Hindinnen zu téten,

Kaum aber hatte ich Semrud
iiber dieses seltsame Abente}ler
aufgeklirt, so bereute ich es; ich
hitte ihr nur sagen sollen, dz'lﬁ
irgendein  grofler Kabbalist
mich das Geheimnis gelehrt
hiitte, eine Leiche zum Lebenzu
erwecken, ohne ihr von dem zu
sprechen, was der Derwisch wi-
dermich ins Werk gesetzt hatte.
Wollte der Himmel, sie hitte
von diesem grauenhaften Ver-
ratniemals etwas erfahren! Viel-
leicht lebte sie dann noch he}l-
te. Aber was sage ich? Wohin



verirrt sich mein Geist? Weifl
ich picht, dafl alles Gute und
Schll.mmc, das uns begegnen
isotl}’ im Himmel vorgezeichnet
st

Muwaffaks Tochter gramte sich
$o sehr dariiber, einen Elenden
b?gliickt zu haben, dafl es mir
nicht méglich war, sie zu tré-
sten. Ich mochte ihr noch so oft
wiederholen, dafl ihr Irrtum sie
vollkommen entschuldigte und
daf die Schuld einzig dem Der-
wisch zur Last fiele, der sie
durch seinen Tod gesiihnt hit-
te. Was ich ihr auch sagen
mochte, wie sehr ich ihr auch
beteuern mochte, daf ich sie
!mmer noch mit der gleichen
Z_artlichkcit liebte, ich konnte
sie nicht dahin bringen, dieses
grauenhafte Erlebnis zu verges-
Sen. Sie erkrankte und starb in
II}ﬁln.«‘:n Armen, indem sie mich
ﬁ_lr ein Verbrechen, dessen sie
nicht schuldig war und das ihr
von meiner Liebe nichts nahm,
um Vergebung bat.

Als sie tot war und ich ihrem
Grabe all die Pflege gewidmet
}}atte, die ich ihr schuldig war,
lieR ich den Prinzen Ahmad al-
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Din Sengi rufen und sprach zu
ihm: ,O mein Vetter, ich habe
keine Kinder, ich entsage.zu
deinen Gunsten der Krone von
Mosul; ich gehe von dannen,
ich verzichte auf die Herrscher-
grofle und will den Rest meines
Lebens in einem dunklen Stan-
de verbringen.® Ahmad al-Din,
der mich wirklich liebte, lief§
nichts unversucht, um mich
von meinem Entschlufl abzu-
bringen; aber ich gab ihm zu
verstehn, dafi er ihn vergeblich
bekimpfte. ,O mein Prinz,’
sprach ich zu ihm, ,mein Plan
steht fest, ich gebe dir meine
Stellung; nimm den Thron Fad-
lallahs ein, und mdogest du
gliicklicher werden als er; herr-
sche iiber die Viélker, die deine
Verdienste kennen und das
Gliick, dich zum Herrn zu ha-
ben, schon einmal erfuhren.Ich
selber will aus Ekel vor jeder
Grofle in entfernte Linder zie-
hen, um wie ein Mann aus ge-
meinem Stande zu leben; dort
will ich, befreit von den Sorgen,
die die hdchste Macht um-
schweben, Semrud beweinen
und mich der gliicklichen Tage




erinnern, die wir miteinander
verlebt haben; und in dieser
siiflen Erinnerung will ich mej-

ne einzige Bcschiiftigung fin-
den.
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HENRY THOREAU

ICH ZOG IN DEN WALD, WEIL ICH DEN WUNSCH
HATTE MIT UBERLEGUNG ZU LEBEN

Ich méchte gern mancherlei sa-
gen, weniger iiber die Sand-
wichinsulaner oder die Chine-
sen, als iiber euch, die ihr diese
Zeilen lest, allerhand iiber eure

‘Verhiltnisse, besonders eure

dufleren Verhiltnisse in dieser
Welt, dieser Stadt; welcher Art
sie sind, ob es notwendig ist,
d'aﬂ ste so schlecht sind, wie ste
811'1d, und ob sie nicht eben so
leicht wie nicht verbessert wer-
den kénnten.
Ich bin ziemlich viel herumge-
ommen und iiberall, in den Li-
den, den Schreibstuben und auf
dem Feld schienen mir die Ein-
Wghner auf tausenderlei merk-
wiirdige Weise ihre Siinden ab-
zubiiflen. Was man so hért von
Br.ahmancn, welche sich der
Hitze von vier Feuern aussetzen
und der Sonne in’s Antlitz
schauen; die sich iiber Flam-
men mit dem Kopf nach unten
aufthingen; iiber ihre Schultern
nagh dem Himmel blicken, ,,bis
¢s ihnen unméglich wird wie-
derihre natiirliche Stellung ein-
zunehmen, wihrend infolge ih-
res verdrehten Halses nur Fliis-
sigkeiten in den Magen gelan-
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gen konnen“; die an einen
Baum angekettet ihr Leben ver-
bringen; mit der Linge ihres
Korpers wie Raupen weite Rei-
che durchmessen, oder auf Ei-
nem Bein auf hohen Siulen ste-
hen; — selbst diese Ausdrucks-
formen bewufiter Reue sind
kaum unglaublicher und er-
staunlicher als die Szenen, de-
ren Zeuge ich tiglich bin. Die
2wolf Arbeiten des Herkules
sind Kleinigkeiten im Ver-
gleich mit denen, welche meine
Nachbarn unternehmen; denn
jener waren es nur zwolfe und
sie hatten cin Ende; aber ich
konnte noch nic bemerken, dafi
diese Leute ein Ungetiim einfin-
gen oder eine Arbeit zu Ende
brachten. Sie haben keinen
Freund Jola, der mit gliihendem
Eisen die Hilse der Hydra ver-
sengt, sondern sobald ein Kopf
zerschmettert ist, wachsen zwei
neue nach. ‘
Ich sehe junge Leute, mein
Mitbiirger, deren Ungliick es ist
Giiter, Hiuser, Scheunen, Vieh
und Ackergerite geerbt zu ha-
ben; denn solche Dinge sind
leichter zu haben als wieder an-



zubringen. Besser wir
offner Weide gebore
einer Wolfin gesiugt worden,
dann hiitten sje mitklareren Ay-
gen geschen, in welchem Feld
sie zu arbeiten berufen sind.
Wer machte sie 2y Leibeignen
des Bodens? ‘Warum sollen sie
ihre 60 Morgen Landes verzeh.
ren, wenn der Mensch doch nur
dazu verdammt ist, sein Pick-
chen Schmutz 2y essen? War-
um sollen sje anfangen thr Grab
zu graben, wenn sie kaum gebo-
ren sind? Sie sollen ejn Men-
schenleben leben, all diese Dip-
ge vorsich herschieben und da-
bei so schnell als mdoglich vor-
wirts kommen. Wie mancher
armen, unsterblichen Seele bin
ich nicht begegnet, dic fast er-
stickte und zusammenbrach
unter ihrer Biirde; langsam
kroch sie die Strafle des Lebens
hinab und schob dabej 75 auf
40 Fufl grofe Stille vor sich her,
Augiasstille die nie gereinigt
wurden und hundert Morgen
Landes, Ackerland, Wiesen,
Weidenland und Waldanteil,
Die Enterbten, welche sich
nicht mit soviel unnétigen Hin-

ensic auf
n und von
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dernissen abzuquiilen haben,
finden Arbeit genug, wenn sie
nur ihre paar Kubikfuf! Fleisch
bezwingen und kultivieren wol-
len. ‘
Aber die Menschen laborieren
unter falschen Voraussetzun-
gen. Ihr besserer Teil ist balc{als
Diinger unter die Erde gepfliigt.
Infolge eines scheinbaren YCr-
hingnisses, das man gewq.hr}-
lich Schicksal nennt, befchafn-
gen sie sich damit Schitze zu
sammeln, welche die Motten
und der Rost fressen, und.dem?n
die Diebe nachgraben, wie es in
cinem alten Buche heiﬁ.t. Ein
Narrenleben ist es, wie sie fin-
denwerden, wenn sie zu seinem
Ende gelangen, wenn nicht
schon friiher. Es geht die Sage,
dafl Deukalion und Pyrrl}a
Menschen erzeugten, indem sie
Steine iiber ihre Hiupter hinter
sich warfen:

»Inde genus durum sumus, ex-
periensque Jaborum )
Etdocumenta damus qua simus
origine nati.*

,,Dﬁrum sind wir ein hartes Ge-
schlecht, und ausdauernd zur
Arbeit;



Und wir geben Beweise, woher
wir zogen den Ursprung.”
(Ubers. v. Vof3)
Soviel iiber den blinden Gehor-
sam gegen ein unklares Orakel
Steine iiber die Képfe zu wer-
fen, und nicht zu schauen, wo-
hin sie fallen.
Die grofle Masse der Menschen
fiihrt ein Leben voll stiller Ver-
zweiflung. Was man so Resi-
gnation nennt ist bestitigte Ver-
zweiflung. Aus der verzweifeln-
den Stadt geht man auf das ver-
zweifelnde Land, wo man sich
mit der Tapferkeit der Sumpfot-
ter und Moschusratte zu trésten
hat.Eine stereotype, wenn auch
unbewufite Verzweiflung ist
selbst unter dem versteckt, was
man gewohnlich Vergniigun-
gen und Unterhaltungen der
Menschen nennt. Spiel steckt
keines darin, denn das kommt
nach der Arbeit. Es ist aber ein
Charakteristikum der Ver-
nunft, daf} sie nichts Verzwei-
feltes unternimmt, ~
Wenn wir bedenken was, um
mit den Worten des Katechis-
mus zu reden, die Hauptbestim-
mung des Menschen ist, und
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welches die wahren Lebensbe-
diirfnisse und -mittel sind, so
sieht es aus, als ob die Men-
schen die gewohnliche Lebens-
weise wihlten, weil sie dieselbe
jeder andern vorzogen. Sie sind
aber nur iiberzeugt, dafl thnen
keine Wahl gelassensei. Wache
und gesunde Naturen jedoch
erinnern sich daran, dafl die
Sonne klar heraufstieg. Es ist
nie zu spit unsere Vorurteile
aufzugeben; auf keine Ansicht,
keine Lebensweise, und sei sie
noch o alt,kann mansich ohne
Priifung verlassen. Was heute
jeder als wahr nachplappert
oder stillschweigend passieren
lif}t, kann sich morgen als
falsch erweisen, — blofler An-
sichtsdunst, den man fiir eine
Wolke hielt, welche Wiesen
und Felder mit fruchtbarem Re-
gen erquicken wiirde. Was alte
Leute fiir unmdglich erkliren,
das probicren wir und finden,
daf es gemacht werden kann.
Alte Taten fiir die alten Leute
und neue fiir die Neuen! Es gab
eine Zeit in der die alten Leute
wohl nicht einmal wuflten, wie
sie sich Brennmaterial verschaf-



fen konnten, um ein Feuer ap-
zuhalten. Dje Neuen legen ein
wenig trockenes Holz unter e;-

Wwas von absoluter, Wert durch
das Leben gelernt hat, [n Wirk-
lichkeit haben die Ajcén keinen
einzigen wichtigen Ra¢ bereit,
den sie den Jungen geben kinn-
ten; ihre eigene Erfabrung wa,

azu viel zy eip eitig, ihr Leben

s€ noch ein bs-
chen Vertrayen iibrig, das jhre
Erfahrung Liigen straft, und
sind nur weniger jung als sje wa-
ren.
An tausend einfachen Proben
onnen wir sehen, ob unser Le-
ben das richtige jst. Dieselbe
Sonne, welche mejne Bohnen
zur Reife bringt, beleuchtet 7y
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gleich ein ganzes System von
Weltkérpern wie unsere Erde.
Hitte ich rechtzeitig daran ge-
dacht, so wiren einige Fehler
vermieden worden. Das war
nicht das Licht, in welchem ich
sie backte. Von welch wunde_r'
baren Drejecken sind nicht die
Sterne die Spitzen! Welch ent-
fernte und verschiedene Wesen
in den bunten Wohnungen des
Weltalles betrachten die Glcl'-
chen im gleichen Momente!
Die Natur und das menschhcl}e
Leben sind so vcrschiede_nartlg
wie unsere Konstitutionen,
Wer kann sagen, welche Aus-
sicht das Leben einem Andern
bietet? Konnte es ein grofieres
Wunder geben, als wenn es uns
ermoglicht wire, einen Augen-
blick mit den Augen der An-
dern zu sehen? Allc]ahrtau;en-
de der Welt wiirden wir in einer
Stunde durchleben, jaalle Wel-
ten der Jahrtausende, Geschich-
te, Dichtkunst, Mythologie! -
Ich wiilte von keinem Lesen
tiber die Erfahrung anderer, das
soviel Erstaunliches und Beleh-
rendes mitteilen konnte.

Den griferen Teil von dem,



Was meine Mitbiirger gut nen-
hen, halte ich innerlich fiir
schlecht, und wenn ich irgend
etwas bereue, so ist es hochst-
wahrscheinlich meine gute Auf-
f‘llhl’ung. Von was fiir einem Di-
mon war ich besessen, dafk ich
mich so gut benahm? Du
nnst so weise sprechen wie
Nurmdoglich, alter Mann, du der
dusiebzig Jahre lang nicht ohne
fine gewisse Ehre gelebt hast,
ich hére eine unwiderstehliche
Stimme, die mich von all dem
weglockt. Eine Generation ver-
lafke die Unternehmungen der
andern wie gestrandete Schiffe.
Wir sollten mehr Vertrauen ha-
€n, gerade nur soviel Sorge uns
selbst widmen, als wir aufrich-
tig anderen zuwenden. Die Na-
tur pafltsich eben so gut unserer
chwiche wie unserer Stirke
an. Die unaufhérliche Aufre-
gung und Sorge vieler Men-
schen ist eine fast unheilbar
Krankheitsform. Wir iibertrei-
ben die Wichtigkeit von allem
Was wir tun, und wie viel ge-
schieht doch ohne uns! Wie
wenn wir krank wiren? Wie
Passen wir nicht auf! Wie ent-
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schlossen sind wir nicht, ja
nichtauf Treue und Glauben zu
leben, wenn wir es irgend ver-
meiden konnen! Wie liegen wir
nicht auf der Lauer bei Tag und
bei Nacht! Ungern nur sagen
wir unser Nachtgebet und z6-
gernd iiberlassen wir uns der
Ungewiflheit. So heftig fiithlen
wir den Drang zu leben, dafl wir
mit dem Leben Gotzendienst
treiben und die Maglichkeit ei-
ner Anderung ldugnen. ,,So al-
lein geht es,” sagen wir. Es geht
aber auf so vielerlei Weise als
wir Radien von einem Zentrum
ziehen konnen. Jede Verinde-
rung ist als ein Wunder anzu-
schauen; doch vollzieht sich so

ein Wunder jeden Augenblick.
Confucius sagte: ,Zu wissen,
daf} wir wissen, was wir nicht
wissen, das ist wahres Wissen.”
Wenn ein Mensch einmal da-
hin gelangt sein wird, eine Tat-
sache seiner Vorstellung als
Tatsache seines Verstehens zu
erkennen, so werden alle Men-
schen schliefilich, das sehe ich
voraus, ihr Leben auf dieser Ba-

sis aufbauen.
Laf3t uns einmal betrachten, um



was sich die erwihnte Sorge
und Unryhe dreht, und in wel-
chem Mafe g notig ist, dafd wir
uns beunruhigen oder wenig-
stens vorsehen,

Unter dem Worte ,,Lebensbe-
diirfnisse verstehe ich dasjeni-
ge von allem, was der Mensch
sich durch seine Bemiihungen
erwirbt, was von Anfang an fiir
sein Leben so wichtig war oder
es durch langen Gebrauch wur-
de, dal Niemand oder nur we-
nig Menschen, sei es aus Wild-
heit, Armut odyr Philosophie,
je versuchten sich ohne daselbe
zu behelfen. Fiir viele Wesen
gibt es in diesem Sinne nur ein
Lebensbediirfnis ~ dje Nah-
rung, Fiir den Biiffcl der Priirien
bedeutet es ein paar Quadrat-
zoll schmackhaften Grases und
Wasser zum Trinken, wenn er
nicht das Obdach des Waldes
und den Schatten des Berges
aufsucht. Kein Tier bedarf
mehrals der Nahrung und eines
Obdaches. Die Lebensbediirf-
nisse des Menschen in unserm
Klima lassen sich ziemlich ge-
nau unter die Rubriken Nah-
rung, Wohnung, Kleidung und
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Brennmaterial verteilen; qem
nicht ehe wir uns dieser Dinge
versichert haben sind wir be-
reit, an die wahren ProblemF
des Lebens mit Freiheit und ei-
niger Aussicht auf Erfolg hc.ran-
zutreten. Der Mensch hat nicht
blof! Hiuser erfunden sondern
auch Kleider und gekoc.htes Es-
sen, und wahrscheinh.ch ent-
stand durch die zufillige Ent-
deckung der Wirme des Feuers
und ihrer daraus folgenden Ver-
wendung, die erst nur !Tuxqs
war, unser heutiges Bediirfnis
nach Heizung. Wir sehen, daf§
Katzen und Hunde ebenfalls
diese zweite Natur annehmen.
Durch geeignete Wohnung und
Kleidung bewahren wir uns mit
Recht unsere innere Wf!rme.
Findet aber durch Ul?ertrelb_ung
bei dem Gebrauch dieser Dinge
nicht ein formliches Verbrithen
statt? Der Naturforscher Dar
win erzihlt von den Fcucrlap-
dern, dal wihrend er und sein
Reisebegleiter gut angczogcg
um ein Feuer herumsaflen un

keiner von ihnen zu warm hat-
te, ,von den weiter hinten ste-
henden nackten Wilden, zu der



Reisenden groflem Erstaunen,
der Schweifl ob solchen Ro-
stens nur so herunterlief.“ Wir
wissen, daf} der Neuhollinder
vergniiglich nackt umherspa-
ziert, wihrend der Europier in
seinen Kleidern friert. Ist es un-
moglich die Abhirtung dieser
Wilden mit dem intellektuellen
Dasein des zivilisierten Men-
schen zu verbinden? Nach Lie-
big ist der Kérper ein Ofen und
die Nahrung das Brennmate-
rial, welches die innere Hei-
zung in den Lungen besorgt; bei
kaltem Wetter essen wir mehr,
bei heiflem weniger. Die tieri-
sche Wirme ist das Resultat ei-
ner langsamen Verbrennung,
und Krankheit und Tod treten
ein, wenn sie zu rasch vor sich
geht, oder wenn wegen Mangel
an Brennmaterial oder einem
Fehler im Zug das Feuer aus-
geht. Soviel was die Analogie
. anbelangt. Der Ausdruck ,ani-
malisches Leben® ist also nach
obigem fast gleichlautend mit
wanimalischer Wirme*; denn
wihrend die Nahrung als das
Brennmaterial angesehen wer-
den kann, welches unser inne-
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res Feuer erhilt, und das wirkli-
che Brennmaterial nur dazu
dient, diese Nahrung hcrzgstcl—
len oder unsere Korperwarme
durch Hinzufiigen von auflen
zu erh6hen, - dienen Wol.mung
und Kleidung nur dazu, dic also
erzeugte und absorbierte War-
me zu bewahren.

Wenn ich versuchen wollte zZu
erzihlen, wie ich friiher mein
Leben am liebsten verbrachte,
so wiren wahrscheinlich die]g-
nigen meiner Leser, welch.c ei-
nigermaflen mit seiner Wll:kll'
chen Geschichte bekannt sind,
iiberrascht; noch mehr wiirde
es die erstaunen, welche nic_ht.s
davon wissen. Ich will nur eint-
ge meiner Lieblingsunterneh-
mungen andeuten. )

Bei jedem Wetter, zu jeder
Stunde bei Tag oder bei Nacht
war ich bemiiht, den rechtcp
Moment auszuniitzen und mei-
nem Stock entsprechend einzu-
kerben; auf der Linie zu stehen
wo zwei Ewigkeiten zusammen-
treffen, die Vergangenheit und
die Zukunft, welches genau -
der gegenwirtige Augenblick
ist. Man wird mir einige Unklar-



heit verzeihen miissen, denn in

meinem Geschift gibt es mehr
Geheimnjsge alsin den meisten
andern, gher si¢ werden nicht
absichtlich bewahgt, sondern
sipd durch die Natur der Sache

ausplaudern
) »Eintritt verbo-
ten!* auf dag Tor schreiben,

Vor langen]ahrcn verlor ich ej-
nen jagdhund, ein  braunes
Pferd und eine T urteltaube und
immer bin ich darnach auf der
Suche. Mit vielen “Wanderern,
die mir begegneten, sprach ich
dariiber, beschrieb ihnen dje
Spuren, die V erlorenen und auf
welchen Ruf sie horten, Einige
hatten den Hund und den Huf:
schlag des Pferdes gehort, hat-
tenselbst die Taube hinter ciner
Wolke verschwinden sehen,
und sie zeigten sich so begierig
sie wieder einzufangen, als ob
sie selbst sie verloren hitten.

So viele Herbst- und Gott weild,
auch Wintertage verbrachte ich
auflerhalb der Stadt, um zu ho-
ren, was der Wind sagte, es zu
horen und die Botschaft per Ex-
press weiter zu spedicren. Fast
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mein ganzes Kapital steckte ich
hinein und meinen Atem da.zu,
wenn ich ihm entgegenlief.
Dann hielt ich wieder von dem
Observatorium eines Felsens
oder Baumes aus Wache, um ei-
ne interessante Ankunf:t weiter
zu telegraphieren; oder ich war-
tete abends auf den Hiigelspit-
zen ob der Himmel herunter-
kime, damitich etwas davoner-
wischen kénnte, aber ich er-
wischte nie viel und das Wenige
wurde wie Manna von der Son-
ne wieder aufgezehrt. -
Ich zog in den Wald, weil ic

den Wunsch hatte mit I.chrl?-
gung zu leben, dem elgc.pth-
chen, wirklichen chgn nzghcr
zu treten, zu sehen, ob ich nicht
lernen konnte, was es zu lehren
hatte, damit ich nicht, wenn es
zum Sterben ginge, einsehen
miifite, dafl ich nicht gelebt hat-
te. Ich wollte nicht das leben,
was nicht Leben war; da§ che{l
istso teuer. Auch wollte ich kei-
ne Entsagung iiben, aufler es-
wurde unumginglich notWﬁ:n
dig. Ich wollte tief leben, alles
Mark des Lebens aussaugen, so
trutzig und spartanisch leben,



daf} alles was nicht Leben war,
in die Flucht geschlagen wurde,
cinen breiten Schwaden dicht
am Boden mihen, das Leben in
die Enge treiben und auf seinen
duflersten Preis reduzieren, und
wenn es sich gemein erwiese,
seiner ganzen, wahren Niedrig-
keit auf den Grund kommen
und sie der Welt verkiinden;
war es aber erhaben, so wollte
ich dies durch Erfahrung erken-
nen, und im stande sein, bei
meinem nichsten Ausflug Re-
chenschaft dariiber abzulegen.
Denn die meisten Menschen
scheinen mir in einer sonderba-
ren Ungewiflheit dariiber zu
schweben, ob es vom Teufel
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oder von Gott ist, und so haben
sie einigermaflen iibereilt ge-
schlossen, dafl der Hauptzweck
des Menschen hier auf Erden
der sei: ,,Gott in Ewigkeit zu
loben und zu preisen.”

Noch immer leben wir niedrig
wie Ameisen, obgleich die Sage
erzihlt, wir seien schon vor lan-
ger Zeit in Menschen verwan-
delt worden. Wie Pygmien
kimpften wir mit Kranichen;
Irrtum hiuft sich auf Irrtum
und Flickwerk auf Flickwerk,
und unsere beste Tugend bedarf
eines iiberfliissigen, vermeidba-
ren Jammerzustandes zu ihrer
Entfaltung. Unser Leben zers-
plittert sich in Kleinigkeiten.



RICHARD WAGNER

SIEGFRIED UND

SIEGFRIED streckt sich behaglich
unter der Linde aus und
blickt dem davongehenden
Mime nach.

Daf} der mein Vater nicht
ist,

wie fiih] ich mich drob so
froh!

Nun erst gefillt mir

der frische Wald;

nun erst lacht mir

der lustige Tag,

da der Garstige von mir
schied, .

und ich gar nicht ihn
wiedersah!

Er vertillt in schweigendes
Sinnen

Wie sah mein Vater wohl
aus? —-

Ha! gewifi, wie ich selbst!
Denn wir wo von Mime
ein Sohn,

miiflt er nicht ganz

Mime gleichen?

Grade so garstig,

griesig und grau,

klein und krumm,
hockrig und hinkend,
mit hingenden Ohren,
triefigen Augen . ..

Fort mit dem Alp! -

DER WALDVOGEL

Ich mag ihn nicht mehr
sehn!

Er lehnt sich tiefer zuriick
und blickt durch den Baum-
wipfel auf. Tiefe Stille. -
Waldweben

Aber — wie sah

meine Mutter wohl aus? -
Das kann ich

nun gar nicht mir denken! -
Der Rehhindin gleich
glinzten gewifl

ihr hell schimmernde
Augen?

Nur noch viel schéner!
Da bang sie mich geboren,
warum aber starb sie da?
Sterben die Menschen-
miitter

an ihren S6hnen

alle dahin? -

Traurig wire das, traun!
Ach, mécht ich Sohn
meine Mutter sehen! -
Meine Mutter ——

ein Menschenweib!

Er seufzt leise und streckt
sich immer tiefer zuriick. -
Grofe Stille. - Wachsendes
Waldweben. - Siegfrieds
Aufmerksamkeit wird end-
lich durch den Gesang der

60



Waldvogel gefesselt.

Er lauscht mit wachsender
Teilnahme einem Waldvogel
in den Zweigen tiber ihm
Du holdes Viglein,

dich hért ich noch nie:
bist du im Wald hier
daheim?

Verstiind ich sein siifies
Stammeln!

Gewif} sagt es mir was, —
vielleicht — von der lieben
Mutter?

Ein zankender Zwerg

hat mir erzihlt,

der Véglein Stammeln

gut zu verstehn,

dazu kénnte man kommen.
Wie das wohl moglich wir? -
Heil — ich versuch’s,

sing ihm nach;

auf dem Rohr ton ich ihm
dhnlich:

entrat ich der Worte,
achte der Weise,

sing ich so seine Sprache,
versteh ich wohl auch, was
es spricht.

Er springt an den nahen
Quell, schneidet mit dem
Schwerte ein Rohr ab und
schnitzt sich hastig eine
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Pfeife daraus. Wihrend dem

auscht er wieder
iir schweigt, und Jauscht: ~
so schwatz ich denn los! .
Er blist auf dem Rohr. Er
setzt ab, schnitzt wieder und
bessert. Er blist wieder. Er
schiittelt mit dem Kopfe und
bessert wieder. Er versucht.
Er wird drgexlich, driickt das
Rohr mit der Hand und ver-
sucht wieder. Er setzt
lichelnd ganz ab

Das tont nicht recht;

auf dem Rohre taugt

die wonnige Weise mir
nicht.

Voglein, mich diinkt,

ich bleibe dumm;

von dir lernt sich’s nicht
leicht.

Er hort den Vogel wieder
und blicke zu ihm auf

Nun schim ich mich gar
vor dem schelmischen
Lauscher;

er lugt, und kann nichts
erlauschen. -

Hei da! So hore

nun auf mein Horn.

Er schwingt das Rohr und
wirft es weit fort



Auf dem dummen Rohre
gerit mir nichts.

Einer Waldweise,

wie ich sie kann,

der lustigen sotist du nun
lauschen:

nach lieben Gesellen

lockt ich mit thr:

nichts Bess’res kam noch
als Wolf und Bir.

Nun laf8 mich sehn,

wen jetzt sie mir lockt,

ob das mir ein lieber
Gesell?

Er nimmt das siiberne Hift-
horn und blist darauf. Bei
den lang gehaltenen Tonen
blickt Siegfried immer erwar-
tungsvoll auf den Vogel. Lu-
stig, und immer schneller
und schmetternder. Im Hin-
tergrund regt es sich. ~
Fafner, in der Gestalt eines
ungeheuren eidechsenartigen
Schlangenwurmes, hat sich in
der Hohle von seinem Lager
erhoben; er bricht durch das
Gestriuch und wilzt sich aus
der Tiefe nach der htheren
Stelle vor, so daf8 er mit dem
Vorderleibe bereits auf ih{
angelangt ist, als er jetzt ei-

nen starken gihnenden Laut
ausstofit. — Siegfried sieht
sich um und heftet den Blick
verwundert auf Fafner
Haha! Da hitte mein Lied
mir was Liebes erblasen!
Du wiirst mir ein saubrer

Gesell!

FAENER hat beim Anblick Sieg-

frieds auf der Hohe angehal-
ten und verweilt nun

daselbst. Was ist da?

SIEGFRIED Ei, bist du ein Tier,

das zum Sprechen taugt,
wohl Lief sich von dir was
lernen?

Hier kennt Einer

das Fiirchten nicht:

kann er’s von dir erfahren?

FAENER. Hast du Ubermut?
SIEGFRIED. Mut oder Ubermut,—~

was weifd ich!

Doch dir fahr ich zu Leibe,
Iehrst du das Fiirchten
mich nicht.

FAFNER stof3t einen lachenden

Laut aus. Trinken wollt ich,
nun treff ich auch Fraf}!

Er 6ffnet den Rachen und
zeigt die Zihne

SIEGFRIED. Eine zierliche

Fresse
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zeigst du mir da,
lachende Zihne
im Leckermaul!
Gut wir es, den Schlund
dir zu schlieflen;
dein Rachen reckt sich zu
weit.
FAENER. Zu tauben Reden
taugt er schlecht:
dich zu verschlingen
frommt der Schlund. -
SIEGFRIED. Hoho! Du grausam,
grimmiger Kerl!
Von dir verdaut sein,
diinkt mich iibel.
Ritlich und fromm doch
scheint’s,
du verrecktest hier ohne
Frist.
FAENER briillend. Pruh! Komm,
prahlendes Kind!
SIEGERIED. Hab Acht, Briiller!
Der Prahler naht!
Er zieht sein Schwert, springt
Fafner an und bleibt heraus-
fordernd stehen. Fafner wilzt
sich weiter auf die Héhe her-
auf und speit aus den
Riistern auf Siegfried. - Sieg-
fried weicht dem Geifer aus,
springt niher zu und stellt
sich zur Seite. Fafner sucht
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ihn mit dem Schweife zu
erreichen. Siegfried, welchen
Fafner fast erreicht hat,
springt mit einem Satze iiber
diesen hinweg und verwun-
det ihn in dem Schweife. Faf-
ner briillt, zieht den Schweif
heftig zuriick und baumt den
Vordetleib, um mit dessen
voller Wucht sich auf Sieg-
fried zu werfen; so bietet er
diesem die Brust dar; Sieg-
fried erspaht schnell die
Stelle des Herzens und stoflt
sein Schwert bis an das Heft
hinein. Fafner biumt sich
vor Schmerz noch héher
und sinkt, als Siegfried das
Schwert losgelassen und zur
Seite gesprungen ist, auf die
Wunde zusammen

Da lieg, neidischer Kerl!
Nothung trigst du im
Herzen!

FAENER mit schwicherer

Stimme.

Wer bist du, kithner Knabe,
der das Herz mir traf?

Wer reizte des Kindes Mut
zu der mordlichen Tat?
Dein Hirn briitet nicht,

was du vollbracht.



SIEGFRIED. Viel weif ich noch

nicht,

noch nichtauch, wer ich bin:

mit dir mordlich zu ringen
reiztest du selbst meinen
Mut.

FAFNER. Du helliugiger
Knabe,

unkund deiner selbst,

wen du gemordet,

meld ich dir.

Der Riesen ragend
Geschlecht,

Fasolt und Fafner, .

die Briider - fielen nun
Beide.

Um verfluchtes Gold,

von Gottern vergabt,

traf ich Fasolt zu Tod:

der nun als Wurm

den Horst bewachte,
Fafner den letzten Riesen —
fillte ein rosiger Held. -
Blicke nun hell,
blithender Knabe!

Der dich Blinden reizte zur
Tat,

berit jetzt des Blithenden
Tod. -

Merk, wie’s endet!
Ersterbend

Acht auf mich!
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SIEGFRIED. Woher ich stamme,

rate mir noch;

weise ja scheinst du
Wilder im Sterben:

rat es nach meinem
Namen, —

Siegfried bin ich genannt.

FAENER tief seufzend.

Siegfried! . ..
Er hebt sich und stirbt

SIEGFRIED. Zur Kunde taugt

kein Toter.

So leite mich denn

mein lebendes Schwert!
Fafner hat sich im Sterben
gewilzt. Siegfried zieht ihm
jetzt das Schwert aus der
Brust; dabei wird seine Hand
vom Blute benetzt: er fahrt
heftig mit der Hand auf
Wie Feuer brennt das Blut! -
Er fithrt unwillkiirlich die
Finger zum Munde, um das
Blut von ihnen abzusaugen.
Wie er sinnend vor sich hin-
blickt, wird seine Aufmerk-
samkeit immer mehr von
dem Gesange der Waldvogel
angezogen

Ist mir doch fast,

als sprichen die Vglein zu
mir?



Niitzte mir das wendet sich dann langsam,
des Blutes Genuf? wie ermiidet, in den V.ordcr-
Das seltne Voglein hier, grund. Er fithrt sich die
horch! was singt es mir? Tland iiber die Stun.
STIMME EINES WALDVOGELS Heifl ward mif —
aus den Zweigen der Linde von der harten Last.
iiber Siegfried. Hei! Brausend jagt

Tat:

doch wollt er den Ring sich
erraten,

der macht ihn zum Walter
der Welt!

SIEGERIED hat mit verhaltenem

Atem und verziickter Miene
gelauscht. Leise und geriihrt.

Siegfried gehort imein briinst’ges Blut!
nun der Niblungen Hort! Die Hand brennt mir am
O, find in der Hohle Haupt. —

den Hort er jetzt! Hoch steht schon die
Wollt er den Tarnhelm Sonne;

gewinnen, aus lichtem Blau

der taugt ihm zu wonniger blickt ihr Aug

auf den Scheitel steil mir
herab. -

Linde Kiiblung

erkies ich unter der Linde.
Er streckt sich unter der
Linde aus und blickt wieder
durch die Zweige hinauf
Noch einmal, liebes

Dank, liebes Voglein, fir Voglein, —
deinen Rat! da wir so lang
Gern folg ich dem Ruf! lastig gestort, —

Er wendet sich nach hinten
und steigt in die Hohle
hinab, wo er alsbald ginzlich
verschwindet [. . .}

Er blickt eine Weile sinnend
in die Hohle hinab und
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lauscht ich gerne deinem
Sange:

auf dem Zweige seh ich
wohlig dich wiegen;
zwitschernd umschwirren
dich Briider und
Schwestern,



umschweben dich lustig
und lieb, —

Doch ich bin so allein,
hab nicht Briider noch
Schwestern:

me?ne Mutter schwaud, -
mein Vater fiel:

nie sah sie der Sohn,
Mein einz’ger Gesell
war ein garstiger Zwerg;
warm

Giite zwang

uns nie zu Liebe:

listige Schlingen

warf mir der Schlaue;
nun muflt ich ihn gar
erschlagen!

Er blickt schmerzlich
bewegt wieder nach den
Zweigen auf
Freundliches Viglein,
dich frage ich nun.
Gonntest du mir

wohl ein gut Gesell?
Willst du mir das Rechte
raten?

Ich lockte so oft,

und erlost es mir nie.
Du, mein Trauter,

triifst es wohl besser;

so recht ja rietest du schon.

Immer leiser
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Nun sing! Ich lausche dem
Gesang.

STIMME DES WALDVOGELS.
Hei! Siegfried erschlug
nun den schlimmen Zwerg!
Jetzt wiifdt ich ihm noch
das herrlichste Weib:
auf hohem Felsen sie
schlift,

Feuer umbrennt ihren Saal:
durchschritt er die Brunst,
weckt er die Braut,
Briinnhilde wiire dann sein!

SIEGFRIED fihrt mit Heftigkeit
vom Sitze auf. O holder
Sang!

Siiflester Hauch!

Wie brennt sein Sinn
mir sehrend die Brust!
Wie ziickt er heftig
ziindend mein Herz?
Was jagt mir so jach
durch Herz und Sinne?
Sag es mir, siifler Freund!
Er lauscht

STIMME DES WALDVOGELS
Lustig im Leid

sing ich von Liebe.
Wonnig aus Weh’

web ich mein Lied:

nur Sehnende kennen den
Sinn.
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SIEGFRIED. Fort jagt mich’s
jauchzend von hinnen,
fort aus dem Wald auf den
Fels.

Noch einmal sage mir,
holder Singer:

werd ich das Feuer durch-
brechen?

Kann ich erwecken die
Braut? —

Siegfried lauscht nochmals

STIMME DES WALDVOGELS. Die
Braut gewinnt,

Briinnhild erweckt

ein Feiger nie:

nur wer das Fiirchten nicht
“kennt.

SIEGFRIED aufjauchzend. Der
dumme Knab,
der das Fiirchten nicht
kennt,
mein Voglein, der bin ja
ich!

Noch heute gab ich
vergebens mir Miih,

das Fiirchten von Fafner zu
lernen:

nun brenn ich vor Lust,

es von Briinnhild’ zu
wissen!

Wie find ich zum Felsen
den Weg?
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Der Vogel flattert auf, kreist
iiber Siegfried und fliegt ihm
z8gernd voran

SIEGFRIED. So wird mir der
Weg gewiesen:
wohin du flatterst,
folg ich dir nach!
Er liuft dem Vogel, welcher
ihn neckend eine Zeit lang
unstet nach verschiedenen
Richtungen hinleitet, nach
und folgt ihm endlich, als
dieser mit einer bestimmten
Wendung nach dem Hin-
tergrunde davonfliegt.



ITALIENISCHES MARCHEN
DIE SPRACHE DER TIERE

Ein reicher Kaufmann hatte ei-
nen Sohn mit Namen Bobo, der
€inen aufgeweckten Geist be-
safl und grofle Lust zu lernen,
Der Vater vertraute 1 einem
sehr gelehrten Mejster an, da-
it er alle Sprachen lerne,
Nach dem Ende der Studien
kehrte Bobo nach Hause zu-
riick und ging cines Abends mit
dem Vaterim Garten spazieren.
Auf einem Baum schrien die
Sperlinge: ein Zwitschern, das
taub machte. ,Diese Spetlinge
licgen mir jeden Abend in den
Ohren®, sagte der Kaufimann
und stopfte sich die Olren zu.
Und Bobo: ,,Wollt ihr, daf ich
euch erklire, was sje sagen?”
Der Vater schaute jhn verwun-
dertan. ,Wie kannst du wissen,
was die Sperlinge sagen? Bist du
vielleicht ein Wahrsager?*
»Nein, aber der Meister hat
mich in allen Sprachen der Tie-
re unterrichtet.“

»Oh, da habe ich mein Geld gut
ausgegeben!” sagte der Vater.
»Da hat mich der Meister mif}-
verstanden. Ich wollte, daf} er
dir die Sprachen der Menschen
beibringe, nicht die der Tiere!*
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»Die Sprachen der Tiere sind
schwerer und der Lehrer wollte
mit ihnen anfangen.”

Der Hund lief ihnen bellend
entgegen. Und Bobo: ,,Wollt
ihr, dafl ich euch erklire, was er
sagt?™ ,Nein, 1afl mich in Frie-
den mit deiner Sprache der Tie-
re! Mein armes Geld!” Sie gin-
gen entlang des Wassergrabens
spazieren und die Frosche san-
gen.

»Auch die Frosche haben gera-
de noch gefehlt, mich heiter zu
stimmen . .. brummte der Va-
ter. ,Vater, wollt ihr, daf ich
euch erklire . . .“ begann Bobo.
»Geh zum Teufel, du und der,
der dich unterrichtet hat!*
Und der Vater, zornig das Geld
fiir die Erziechung des Sohnes
hinausgeworfen zu haben und
in der Uberzeugung, dafl die
Kenntnis der Tiersprache ein
Ungliick sei, rief zwei Diener zu
sich und gab Anordnungen fiir
den folgenden Tag. Als Bobo
am nichsten Morgen aufwach-
te, hiefl einer der Diener thn in
die Kutsche steigen und setzte
sich neben ihn; der andere, auf
dem Kutschbock, peitschte die
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Pferde und sie gingen im Ga-
lopp los.

Bobo wufdte nichts von dieser
Reise, aber sah, dafl der Diener
neben ihm traurige und ver-
weinte Augen hatte. ,,Wohinge-
hen wir?* frug er ihn. ,,Warum
bist du so traurig?* Aber der
Diener schwieg. Nun begannen
die Pferde zu wiehernund Bobo
verstand, was sie sagten: ,Eine
traurige Reise ist das, wir brin-
gen den jungen Herrn in den
Tod.”

Und das andere antwortete:
»Grausam war der Befehl seines
Vaters.”

»Also, ihr habt den Befehl von
meinem Vater, mich zum ster-
ben zu bringen?“ sagte Bobo zu
den Dienern. Die Diener schra-
ken zusammen: ,,Wie wifit ihr
das?” frugenssie. ,Die Pferde ha-
be'n s mir gesagt.” ,Dann totet
mich sofort. Warum mich mit
Warten quilen?” ,,Wir haben
nicht das Herz dazu* sagten die
Diener. ,,Lafl uns eine Moglich-
keit .iiberlcgen, euch zu retten.”
In diesem Moment erreichte sie
der Hund, der hinter der Kut-
sche hergelaufen war. Und Bo-
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bo horte, wie er sagte: ,Um mei-
nen jungen Herrn zu retten, gi-
be ich mein Leben!®

, Wenn mein Vater grausam ist*
sagte Bobo, ,s0 hat er doch
treue Kreaturen, euch, ihr teu-
ren Diener und diesen Hund,
der sich bereit erklirt, sein Le-
ben fiir mich zu geben.
,Also®, sagten die Diener, ,,to-
ten wir den Hund und bringen
sein Herz dem Herrn. Thr, jun-
ger Herr, flieht.” Bobo umarm-
te die Diener und den treuen
Hund und iiberlief sich seinem
Schicksal. Am Abend erreichte
er eine Meierei und bat die
Bauern um Unterkunft. Sie sa-
fen beim Abendessen, als aus
dem Hof das Geklaff des Hun-
des kam.Bobo stand am Fenster
um zuzuhdren und sagte dann:
,Macht schnell, bringt Frauen
und Kinder zu Bett, bewaffnet
cuch bis an die Zihne und bal-
tet Wache. Um Mitternacht
wird eine Horde von Gaunern
kommen, um euch zu iiberfal-
len.” Die Bauern glaubten, daf8
ersie zum Narren halten wollte.
»Aber woher wiflt ihr das? Wer
hat euch das gesagt? ,,Ich weif}



es von dem Hund, der kliffte,
um euch zu warnen. Armes
Tier, wenn ich nicht wire, wire
es verlorene Miihe gewesen.
Wenn ihr auf mich hort, wiret
ilr gerettet.”

Die Bauern legten sich mit Ge-
wehren in den Hinterhalt hinter
eine Hecke. Die Frau und dije
Kinder schlossen sich im Haus
ein. Um Mitternacht hérte man
einen Pfiff, dann einen weiteren
und noch einen, dann vernahm
man Menschen, die sich beweg-
ten. Aus der Hecke kam ein Ku-
gelhagel. Die Gauner flohen;
zwei von ihnen blieben im
Schiamm stecken, mit Messern
in der Hand. Bobo wurde herz-
lich gefeiert und die Bauern
wollte ihn bei sich behalten,
aber er verabschiedete sich von
ihnen und setzte seine Reise
fort.

Er ging weiter und weiter und
gelangte zu einem anderen
Bauernhaus. Unsicher, ob er
klopfen sollte oder nicht, hrte
er die Frosche im Graben qua-
ken. Er hielt an, und horte wie
sie sagten: ,Halt, gebt mir die
Hostie! Mir! Mir! Wenn ihr mir
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die Hostie nicht lafit, spiele iqh
nicht mehr! Du nimmst sie
nicht und zerbrichst sie so! Wir
haben sie so viele Jahre aufge-
hoben® Er niherte sich und
beobachtete wie die Frosche
mit einer heiligen Hostie I}all
spielten. Bobo bekreuzigte sich.
»Sechs Jahre sind es nunmehr,
daf sie im Graben ist® sagte ein
Frosch.

»Seitdem ist die Tochter des
Bauern vom Teufel versucht;
statt die Kommunion zu emp-
fangen, versteckte sie die H?-
stie in der Tasche und warf sie
dann auf dem Heimweg von der
Kirche in den Graben.” )
Bobo klopfte an das Haus. Sie
luden ihn zum Abendessen ein.
Im Gesprich mit dem Bauern
erfubr er, dafd dieser emne Toch-
ter hatte, die seit sechs ]ahr.cn
krank war, kein Arzt kannte 1%1—
re Krankheit, und jetzt war si¢
am Ende ihres Lebens. )

»Das will ich meinen!" Sagtf?
Bobo. ,,Es ist Gott, der sie stral-
te. Vor sechs Jahren hat s1¢ cine
heilige Hostiein den Grabenge
wotfen. Man mufl diese Hostie
suchen und ihr in Demut die



Kommunion erteilen; dann
wird sie gesunden.

Der Bauer fiel aus allen Wol-
ken.

,Aber von wem wifdt ihr diese
Dinge?"

,Von den Froschen® sagte Bo-
bo.

Obwohl der Bauer nichts ver-
stand, stoberte er im Graben,
fand die Hostie, gab der Toch-
ter die Kommunion und sie ge-
sundete. Sie wufiten nicht wie
sie Bobo belohnen sollten, aber
er wollte nichts, nahm Ab-
schied und machte sich auf den
Weg.

An einem sehr heiflen Tag fand
er zwei Minner, die sich im
Schatten eines Kastanienbau-
mes ausruhten. Er streckte sich
neben ihnen aus und bat sie, ih-
nen Gesellschaft leisten zu diir-
fen. Er begann zu reden. ,Wo-
hin geht ihr, ihr zwei?“ ,Nach
Rom gehen wir. Wiflt ihr nicht,
dafl der Papst tot ist und man
einen neuen Papst wihlt?®
Unterdessen lief sich ein
Schwarm von Sperlingen auf
den Zweigen der Kastanie nie-
der. ,Auch diese Sperlinge sind
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auf dem Weg nach Rom", sagte
Bobo. ,Und wie wiflt ihr das?*
frugen ihn die beiden.
,Ichverstehe ihre Sprache® sag-
te Bobo. Er spitzte die Ohren,
und dann: ,,WiStihr, was sie sa-
gen?”

» Was?“ .
»Sle sagen, daR einer von uns
dreien zum Papst gewihlt
wird.”

7Zu dieser Zeit wurde, um den
Papst zu wihlen, einc Taube
freigelassen, die iiber dem
Sankt-Petersplatz flog, der vol-
ler Menschen war. Der Mann,
auf dessen Haupt sich die Tau-
be niederlassen wiirde, sollte
zum Papst gewihlt werden. Dic
Drei kamen auf dem iiberfill-
ten Platz an und dringten sich
in die Mitte der Menge. Die
Taube flog, flog, und lief} sich
nieder auf Bobos Kopf.

Unter Gesingen und Freuden-
rufen wurde er auf den Thron
gehoben und mit prichtigen
Gewindern gekleidet. Er stand
auf, um den Segen zu geben und
in der Stille, die sich auf dem
Platz ausbreitete, horte er einen
Schrei. Ein Alter war wie tot zu



Boden gefallen. Der neue Papst | bung zu bitten, und in seinen
liefhin und erkannte in dem Al- | Armen zu sterben.

ten seinen Vater. Die Gewis- | Bobo verziehihm und wurde ei-
sensqual hatte ihn umgebracht | ner der besten Pipste, die die
und er kam gerade noch recht- | Kirche je hatte.

zeitig, um den Sohn um Verge-
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