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VORWORT

Bei der Vorbereitung einer Lehrveranstaltung zur lateinischen und griechischen Metrik
antiker Texte an der Universitit Innsbruck, die ich im Sommersemester 2008 zusammen mit
Andreas Retter hielt, wurde mir das Fehlen einer ,,schlanken® Einfithrung in das Thema, die
man den Studierenden zum begleitenden Selbststudium hitte empfehlen konnen, bewusst.
Flauchers Einfithrung, die zumindest die lateinische Metrik abdeckt, war noch nicht
erschienen, und Gliicklichs sonst sehr empfehlenswertes Compendium schien mir fiir meine
Zwecke ebenso wenig geeignet wie die doch sehr detaillierten Standardeinfiihrungen
(Boldrini, Crusius, Drexler usw.).

So arbeiteten wir selbst ein Skriptum fiir die Studierenden aus, mit einer Einfiihrung in die
metrischen und prosodischen Besonderheiten sowie einer Vorstellung der wichtigsten
Versmalle und Strophenformen der lateinischen und griechischen Dichtung, und erstellten
jeweils passende Ubungen dazu.

Als ich in Gesprichen mit Lehrerinnen und Lehrern erfuhr, dass die Metrik lateinischer und
griechischer Texte an der Schule meist nur am Rande behandelt wird (aus Zeitgriinden und
bisweilen auch aus Unsicherheit, wenn die Metrik in der Lehrerlnnenausbildung eine
untergeordnete Rolle spielte), schien es mir Sinn zu machen, die Inhalte und Ubungen, die wir
zusammengestellt hatten, einem breiteren Interessentlnnenkreis anzubieten, zumal sich
Flaucher und Gliicklich nur auf die lateinische Metrik beschrinken und unsere Einfithrung
zudem zahlreichere und vielfiltigere Ubungen bietet; dariiber hinaus ist geplant, einen Teil
unserer Ubungen einzulesen und diesen unter www.latein-forum.tsn.at als kostenfreien
Download zur Verfiigung zu stellen.

Die Ausfithrungen und Ubungen zur lateinischen Metrik im hier vorliegenden Band basieren
auf meinem Skriptum zur erwdhnten Lehrveranstaltung; fiir die Darstellung der griechischen
Verslehre konnte gliicklicherweise Reinhard Pichler, der am Franziskanergymnasium in
Bozen Latein und Griechisch lehrt, gewonnen werden.

Mit unserer Einfithrung méchten wir Lehrerinnen und Lehrer, Studierende sowie interessierte
SchiilerInnen ansprechen.

Fiir Riickmeldungen von LeserInnen und BeniitzerInnen sind wir dankbar.

An dieser Stelle mochten wir Martin Korenjak danken, der das Manuskript mit kluger
Umsicht korrekturgelesen hat, sowie Florian Schaffenrath, stets ein Quell wertvoller
Anregungen, nicht nur im Bereich der Metrik, und Hermann Niedermayr fiir seine niitzlichen
Hinweise vor allem fiir den Abschnitt zur griechischen Metrik. Dankend zu erwéhnen sind
auch Peter Zerlauth (Universitéts- und Landesbibliothek Tirol), der Abbildungen der Codices
148, 325 und 471 der ULB verfertigte und uns freundlicherweise zur Verfiigung stellte, und
Stephan Hofer, der einige Motive aus den hier abgedruckten Gedichten ins Bild setzte. Dem
Latein-Forum-Team schlieBlich gebiihrt unser Dank fiir das Interesse an unserem Manuskript,
die Bereitschaft, es als Sonderheft zu publizieren, und die iiberaus freundliche Betreuung.

Gabriela Kompatscher

LATEINISCHE METRIK

Gabriela Kompatscher

PROSODIE

Prosodie (von griech. prosodia ,Zugesang®, ,Nebengesang®) ist die Lehre von den
Quantititen der Silben und den daraus folgenden GesetzmiBigkeiten. Wenn man von der
»Quantitdt* einer Silbe spricht, meint man die Linge bzw. Kiirze einer Silbe.

Die Quantititen der Silben

Ein Vers setzt sich aus einzelnen VersfiiBen bzw. Metren (Iambus, Daktylus etc.) zusammen,
die VersfiiBe wiederum bestehen aus Lingen und Kiirzen in einer bestimmten Abfolge. Die
Linge bzw. Kiirze einer Silbe wird als Quantitit bezeichnet.

Eine lange Silbe ist doppelt so lang wie eine kurze, und dies muss in der Aussprache
berticksichtigt werden, indem eine lange Silbe auch lang gesprochen wird.'

In der Prosa sind lange und kurze Silben in der Regel zufillig angeordnet.” In der Dichtung
hingegen ist die Anordnung der Lingen und Kiirzen festgelegt, sodass sich daraus ein
bestimmter Rhythmus ergibt. Man spricht deshalb von quantitierender (messender) Dichtung,
im Gegensatz zur akzentuierenden Dichtung in den modernen Sprachen, in welcher der
Rhythmus aus einer bestimmten Anordnung von betonten und unbetonten Silben entsteht.

In unmittelbarem Zusammenhang mit den Quantititen der Silben stehen die Regeln fir die
Silbentrennung  (la-cus, pu-er, an-nus, sanc-tus, aber: du-plex®) und die Betonung der
lateinischen Worter (Betonung auf der vorletzten Silbe [sog. Paenultima], wenn diese lang ist,
sonst auf der drittletzten [sog. Antepaenultima], falls das Wort mehr als zwei Silben hat).

Woher wei man nun, ob eine Silbe lang oder kurz ist? Dafiir gibt es bestimmte Regeln.
Generell gilt, dass die Quantitit einer Silbe durch die Quantitit des Vokals bestimmt wird.

Eine Silbe kann von Natur oder durch Position lang sein.

a) Naturldnge: Eine Silbe ist lang, weil sie einen langen Vokal oder einen Diphthong enthélt
(pluma, poena).
Diphthonge sind immer lang. Wann aber ist ein Vokal lang?

Vgl. das Kapitel ,Beriicksichtigung der Quantitéten in der Aussprache®, S. 43-47

Eine Ausnahme bilden die sog. Satzklauseln, welche der rhythmischen Gestaltung von Satz- und
Periodenschitissen von Prosatexten dienten.

muta cum liquida (dazu siehe unten).




b)

Grundsitzlich ist anzuraten, beim Vokabellernen, die Quantititen gleich mitzulernen. In
den gingigen Wortkunden sind die Léngen durch Querstriche iiber den Vokalen
gekennzeichnet.” Und ansonsten bietet es sich an, im Worterbuch nachzuschlagen.
Daneben gibt es einige Regeln, und zwar fur die Endsilben (siche unten) und einige
wenige fiir die Binnensilben, z.B.

- ein Vokal vor -nf, -ns, -nct und -gn ist immer lang (infans, consul, cinctus, agnus),

- ein Vokal, der durch Kontraktion entstanden ist, ist ebenfalls immer lang (nil [aus nihil],
cogo [aus coagol);

- Vokal vor Vokal ist kurz (vocalis ante vocalem brevis est oder vocalis ante vocalem
corripitur) (Ausnahmen: z.B. die Genetive auf —ius: illius, unius).

Positionslinge®: Eine Silbe gilt auch dann als lang, wenn auf den darin enthaltenen kurzen

Vokal zwei oder mehr Konsonanten folgen, sodass man fiir das Aussprechen der Silbe

gleich viel Zeit wie fiir das Aussprechen einer Naturldnge braucht (puella).® Die Silbe ist

also positionslang.

Dabei ist zu beachten:

- Der kurze Vokal in einer positionslangen Silbe bleibt aber kurz, was dadurch kenntlich
gemacht werden muss, dass er kurz ausgesprochen wird, im Gegensatz zu den
naturlangen Silben, die einen langen Vokal enthalten, der lang gesprochen wird. Der
Unterschied zwischen Vokalldnge und Silbenlidnge ladsst sich an Hand einiger Beispiele
verdeutlichen:

est (esse): kurzes e, lange Silbe (positionslang -> Aussprache: est)

est (edere): langes e, lange Silbe (naturlang -> Aussprache: eest)
formica: kurzes o, lange Silbe (positionslang -> Aussprache: formica’)
ordo: langes o, lange Silbe (naturlang -> Aussprache: oordo)

- Die Verbindung muta cum liquida (Kombination von [stummem] Verschlusslaut [g, c,
d, t, b, p] und Dauerlaut [l, r]) verursacht keine Lingung der Silbe,® da diese nach den
Gesetzen der Silbentrennung offen bleibt, d.h. sie endet auf einen Vokal,” und offene
Silben sind kurz, wenn sie einen kurzen Vokal enthalten (z.B. du-plex).
Ausnahmen dazu kann es bei den Dichtern geben, die — je nach metrischem Bedarf —
eine Silbe mit kurzem Vokal vor muta cum liquida als kurz o d e r lang werten
(vgl. Ovid, Met. 13, 607: et primo similis volucri, mox vera volucris).
Wenn die Konsonanten jedoch verschiedenen Bestandteilen eines zusammengesetzten
Wortes angehdren (wie z.B. in 0b-ruo) oder die Konsonanten in einer Wortfuge stehen
(ut rupes), tritt Positionsldnge ein.

- x und z gelten als Doppelkonsonanten (gs/cs bzw. ds).

w

© o N O;

Z.B. Rudiger Vischer, Lateinische Wortkunde fiir Anfanger und Fortgeschrittene. Berlin “2007.
positione, ,durch Ubereinkunft* (griech. thesei): namlich der Dichter (so die MutmafRung der
griechischen Metriker).

Vgl. Glucklich 16.

Zur Aussprache der silbenschlieBenden Konsonanten siehe unten S. 15.

Muta in Verbindung mit den Nasalen m und n hingegen léngt.

Die Verbindung muta cum liquida wird im Wortinneren bei der Worttrennung ndmlich nicht getrennt,
sondern zur zweiten Silbe gezogen (daher kann die Silbe nicht lang ausgesprochen werden wie
etwa bei pu-el-/a).

Mit Hilfe eines Worterbuches kann man die Quantitit von Binnensilben eruieren; fiir die
Quantitéit von Endsilben hingegen gibt es allgemeine Regeln'®:

Endsilben, die auf Vokal auslauten:

Endsilben auf -a und -e sind meist kurz, auf -i, -o und -u meist lang.

Ausnahmen:

-a ist lang beim Abl. Sg. der a-Deklination, bei der 2. Pers. Sg. des Imperativs der
a-Konjugation, in triginta usw., supra, antea usw.

-¢ ist lang beim Abl. Sg. der e-Deklination, bei der 2. Pers. Sg. des Imperativs der e-
Konjugation, bei Adverbien zu Adjektiven der o-Deklination (auer bene und male),
in de, me, ne, se usw.

-1 ist kurz in nisi, quasi (lang oder kurz bei ibi, ubi, mihi, tibi, sibi).

-0 ist kurz in cito, ego u.4.

Konsonantisch auslautende Endsilben:

Die nicht auf -s schliefenden Endsilben sind meist kurz (aufler den einsilbigen Wortern
auf -lund -r: cur, par, sol, sal usw.).

Bei den auf -s schlieBenden Endsilben sind -is und -us sind meist kurz, -as, -es und -os
meist lang.

Ausnahmen:

-1s ist lang beim Dat. und Abl. P1. der a- und o-Deklination, in der 2. Pers. Sg. Pris. Akt.
der i-Konjugation, weiters in der 2. Pers. Sg. Pris. unregelmiBiger Verben wie esse,
posse, velle usw. (sis, possis, vis).

-us ist lang beim Nom. und Vok. Sg. von Substantiven der 3. Dekl. wie senectus sowie
beim Gen. Sg. und Nom., Akk., Vok. Pl. der u-Deklination.

-es ist kurz beim Nom. und Vok. Sg. von Substantiven wie hospes, miles (mit
Ausnahme der Stdimme auf -ies, wie bei paries), weiters bei es, penes.

-0s 1st kurz in os (ossis), compos.
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Ausfiihrlich dargelegt z.B. bei Crusius 9-13 und Boldrini 60-65, jedoch auch in den géngigen
Schulgrammatiken (z.B. Hans Rubenbauer / Johann B. Hofmann, Lateinische Grammatik,
Neubearbeitung von Rolf Heine. Bamberg [u.a.] 2007 [unverand. Nachdr. der 12., korr. Aufl. 1995],
329f., und Karl Bayer / Josef Lindauer, Lateinische Grammatik. Bamberg [u.a.] 2000 [Nachdruck d.
2. Auflage], 257f.).




PROSODISCHE BESONDERHEITEN

Die im Folgenden geschilderten Phinomene lassen sich zum GroBteil als ,,dichterische
Freiheiten* begreifen: Um den Zwingen der Metrik Geniige zu tun, konnte der Dichter
Quantititen und Wortldngen seinen Bediirfnissen anpassen.

Diastole (von griech. diastolé ,,Ausdehnung*):
Kurze Endsilben werden manchmal lang gebraucht (z.B. Vergil, Bucolica X 69: Omnia
vincit amor [statt amor]).
Systole (von griech. systolé ,,Zusammenziehung®):
Lange Silben werden bisweilen kurz gebraucht (z.B. Ind. Perf., 3. Pers. Pl. -érunt -> -érunt).
Synizese (von griech. synizesis ,,Zusammenfallen® ,,Zusammensitzen®):
Zwei Silben werden als eine Silbe gemessen (deinde kann also zweisilbig gelesen werden).
Dihirese (von griech. diairesis ,,Auseinanderziehung®, ,,Trennung*):
Aus einer Silbe werden zwei gebildet (das zweisilbige silvae kann also dreisilbig gelesen
werden: sil-u-ae, indem das konsonantische -u- vokalisch gebraucht wird).
Hiatvermeidung (von lat. hiatus: ,klaffende Offnung®, ,,ge6ffneter Mund‘):

Wenn ein Wort mit einem Vokal endet und das néchste mit einem Vokal oder mit h beginnt,
werden beide Vokale in eine Silbe verschmolzen, um diese Lautfolge, die als Hiat
bezeichnet wird, zu vermeiden:

Sic fatur lacrimans, classiqu(e) immittit habenas (Vergil, Aeneis VI 1).
Wenn dabei der auslautende Vokal noch kurz anklingt, spricht man von Synaloephe (von
griech. synaloiphé ,,Verschmierung®), wenn der auslautende Vokal ganz unterdriickt wird,
von Elision (von lat. elidere ,,ausstoflen®) (letztere kommt in der spéteren Kaiserzeit auf).
Elision tritt auch auf, wenn ein Wort auf -m auslautet und das nichste mit Vokal oder h-
beginnt:

cum sic unanima(m) adloquitur male sana sororem (Vergil, Aeneis IV 8).
Folgt auf ein Wort, das mit Vokal oder -m endet, es oder est, wird das e- unterdriickt und
die beiden Worter werden miteinander verschmolzen (= Aphaerese [von griech. aphairesis
» Wegnehmen®):

laudatum (e)st.
Wenn das letzte Wort eines Verses mit Vokal endet und das erste Wort des néchsten Verses
mit Vokal beginnt, so wird dies nicht als Hiat aufgefasst und er muss auch nicht in Form
von Synaloephe bzw. Elision vermieden werden, da man in der Antike die Versenden durch
eine Sprechpause markierte; wenn es sich aber um einen versus hypermeter (von griech.
hypérmetros ,,das Mal} tiberschreitend), einen Vers mit einer iiberzdhligen Silbe handelt,
erfolgt eine Art Elision, die in diesem Fall als Synaphie (von griech. synaphé
,, Verbindung*) bezeichnet wird.
Synaloephe bzw. Elision sind auch selten bei sog. Monosyllaba, bei einsilbigen Wortern,
sowie bei Interjektionen.

o 9

lambenkiirzung:

Mitunter kann eine lange Silbe als kurz gezdhlt werden, wenn ihr eine kurze vorausgeht,
also etwa ein Iambus als Doppelkiirze gemessen werden, jedoch nur, wenn die kurze Silbe
den Wortakzent tragt. Beispiele: mihi, tibi, sibi.

Synkope (von griech. synkopé ,,Zusammenschlagen®):
Ein kurzer Vokal in Wortmitte zwischen Konsonanten kann unterdriickt werden: So kann
z.B. pueritia zu puertia werden (Grund: Das Wort besteht aus 5 Kiirzen und kann in dieser
Form z.B. nicht fiir den Hexameter verwendet werden; durch die Synkopierung wird die
Silbe -er- jedoch positionslang).

Apodkope (von griech. apokopé ,,Abschlagen®):
Ein Vokal am Wortende kann ausfallen, wenn das folgende Wort mit einem Konsonanten
beginnt: neque wird zu nec (einige dieser Bildungen wurden dann auch in die Prosa
iibernommen).

John William Godward, Lesbia
with her Sparrow
http://commons.wikimedia.org/wiki
/File:Godward-

Lesbia with_her Sparrow-
1916.jpg

[20.7.2011]

" vgl. auch Crusius 13-26 und Boldrini 39-59.

I
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METRIK

Die Versfiile, aus denen sich ein Vers zusammensetzt, bestehen aus Lingen und Kiirzen in
einer bestimmten Abfolge und lassen sich in zwei Teile, Hebung und Senkung, aufgliedern.
Jeweils ein Teil des VersfuBes wird in der modernen Analysepraxis durch den Versakzent
(auch Iktus genannt) hervorgehoben (= Hebung). Davon wird spiter noch die Rede sein,
zunichst jedoch sollen die wichtigsten Elemente der gebundenen Rede vorgestellt werden:
Liangen und Kiirzen, Versfiille, Verse.

Lingen und Kiirzen

v (elementum) breve (Kiirze)

— (elementum) longum (Linge)

x (elementum) anceps (lange oder kurze Silbe; von lat. anceps ,,doppelseitig®, ,,schwankend®)
An die Stelle einer langen Silbe kénnen zwei kurze Silben treten (der Akzent liegt dann auf
der ersten Kiirze), umgekehrt konnen zwei kurze Silben durch eine Lange ersetzt werden, und
ebenso eine Kiirze durch eine Lénge.

Die wichtigsten Versfiifle

Ein Versfuf} ist die kleinste Einheit aus langen und kurzen Silben, in welcher ein Rhythmus
sichtbar bzw. hérbar wird. Ein Metrum (von griech. métron ,,Maf}*) ist eine Einheit aus einem
oder mehreren VersfiiBen.

Bei Iambus, Trochdus und Anapést bilden je zwei Versfile ein Metrum, ein Daktylus bildet
jedoch allein bereits ein Metrum.

Jambus: v~ (kann zu einem Tribrachys aufgeldst werden: wv)

Trochdus: v (kann ebenfalls zu einem Tribrachys aufgeldst werden: wvv)
Anapist: v~ (kann durch einen Spondeus [siehe unten] vertreten werden: ——)
Daktylus: v (kann ebenfalls durch einen Spondeus vertreten werden: ——)
Kretikus: —v—

Bakcheus: v——

Choriambus (= Trochius [Choreios] + lambus): —vv—

Ionicus a maiore: ——vv

Ionicus a minore: ww—-

Pyrrhichius: v (= Auflsung einer langen Silbe)

Tribrachys: vv, Yo (= Auflosung von Iambus oder Trochéus)

Spondeus: ——, — (= Kontraktion von Daktylus oder Anapist)
Prokeleusmatikus: vvwv, voov (= Auflosung von Daktylus oder Anapist)

Molossus: ——— (= Kontraktion eines Ionicus a maiore bzw. minore)

11

Der Vers

Mehrere Versfille bzw. Metren ergeben einen Vers. Dementsprechend kann man einzelne
Verse nach den Versfillen (Dipodien, Tripodien, Tetrapodien, Pentapodien, Hexapodien)
oder den Metren (Monoémeter, Dimeter, Trimeter, Tetrameter, Pentameter und Hexameter)
bezeichnen.

Daneben gibt es sog. Kola (Sg.: Kolon, von griech. kdlon ,,Glied*), Einheiten, die sich nicht
aus FiiBen oder Metren zusammensetzen (z.B. Glykoneus [siehe unten]).

Die letzte Silbe eines jeden Verses ist anceps, d.h. sie kann kurz oder lang gemessen werden
(da danach eine Pause folgt).

Das letzte Metrum eines Verses kann vollstindig oder unvollstindig sein; im ersten Fall nennt
man den Vers akatalektisch, im zweiten Fall katalektisch (von griech. katalégein ,,aufhoren).

Da die Romerlnnen ihre Texte nicht still, sondern tendenziell laut lasen und auch zu
zahlreichen Gelegenheiten laut vortrugen, wurden lédngere Verse an bestimmten Stellen durch
Atempausen unterteilt, die mitunter auch das Ende eines Satzabschnittes kennzeichneten, also
auch syntaktisch gliedernde Funktion hatten.

Pausen konnen am Ende eines Metrums auftreten, zwei Metren also durch ein kurzes
Innehalten voneinander trennen. Man nennt eine solche Pause Dihédrese (von griech. diairesis
,»Irennung® [zu unterscheiden von der Dihérese in der Prosodie]). Eine Pause innerhalb eines
Metrums heiBt hingegen Zasur (von lat. caedere ,,zerhauen; man differenziert zusitzlich

noch zwischen ménnlicher und weiblicher Zésur: Erstere steht nach der Hebung, letztere nach
der Senkung).
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WIE LASEN DIE ROMERiNNEN IHRE VERSE?

Mit dieser Frage haben sich zahlreiche Forschergenerationen beschéftigt, zu einer einhelligen
Meinung ist man noch immer nicht gelangt. Ich méchte das Thema aber trotzdem nicht
ausklammern, sondern zumindest kurz die Problematik skizzieren.'

Wir miissen zunichst zwischen Wort- und Versakzent (= Iktus) unterscheiden. Bei ersterem
geht es um die Betonung in der Prosa und beim zweiten um die Betonung in der Dichtung,
wobei zahlreiche Forscher sogar bestreiten, dass es iiberhaupt einen Versakzent gegeben
habe"’.

1.

Wortakzent

Uber den Wortakzent wurde bereits gesprochen: Ein lateinisches Wort wird auf der
vorletzten Silbe (sog. Paenultima) betont, wenn sie lang (natur- oder positionslang) ist,
sonst auf der drittletzten (sog. Antepaenultima), falls das Wort mehr als zwei Silben hat.
Wihrend man sich fiir die griechische Sprache mittlerweile insofern relativ sicher ist, als
diese Wortakzente musikalisch sind und die Silben somit in verschiedenen Tonhéhen
gesprochen werden sollten, gibt es fiir die lateinische Sprache verschiedene Theorien: dass
der Akzent wie im Griechischen musikalisch sei,l4 dass er wie im Deutschen
exspiratorisch sei, es sich also um einen Intensititsakzent handle (die betonte Silbe wird
lauter ausgesprochen)'® oder dass beides, Tonerhebung und Intensitit, zum Tragen
komme.

Versakzent (Iktus)

Die Romerlnnen beriicksichtigten beim Lesen sowohl von Prosa als auch von Dichtung
die Quantitdten der Silben, also die Lingen und Kiirzen: Lingen wurden lang gelesen,
Kiirzen kurz:

levis (mit kurzem e) heifit , leicht®,

lévis (mit langem e) heilit ,,glatt®.
Und so ergab sich der Rhythmus im lateinischen Vers: aus einer bestimmten Anordnung
von langen und kurzen Silben, deren Quantitdten beim Lesen beriicksichtigt wurden.
Manche Forscher gehen daher davon aus, dass die Romerlnnen Dichtung wie Prosa
lasen.'®
Ab dem 2. Jh. nach Christus kommt es zu einem Wandel: Boldrini, der fiir die lateinische
Sprache der Antike einen musikalischen Wortakzent annimmt, meint, dass die Musikalitét

nun in den Hintergrund trat und der Wortakzent stattdessen exspiratorisch wurde;

Dabei werde ich mich hauptsachlich auf Boldrinis Thesen stiitzen (Boldrini 21-24).
Wie etwa Boldrini 22.

Vgl. Boldrini 3.

Vgl. Drexler 14.

® vgl., auch fiir das Folgende, Boldrini 22.
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gleichzeitig habe sich das Sprachgefiihl insofern geindert, als man den quantitativen
Rhythmus der Sprache und somit den Unterschied zwischen Lingen und Kiirzen nicht
mehr habe wahrnehmen kénnen; da man beim Lesen aber dennoch Dichtung von Prosa
habe unterscheiden wollen, habe man dafiir einen ,,vokalischen*'’ Iktus verwendet,'® also
einen Versakzent, den man auf bestimmte Verselemente setzte, z.B. im Hexameter jeweils
auf die Linge bzw. erste Linge bei den Spondeen.

Dieser Versakzent, auch lktus genannt, stamme, so Boldrini weiter,’” von einem
mechanischen lktus her; Iktus kommt von icere (,schlagen®): Gemeint ist das
Taktschlagen mit FuB8 oder Finger oder einem Stidbchen zur Markierung des Rhythmus
oder, wie Stroh sagt, um ,die Einheit des VersfuBes visuell sichtbar bzw. motorisch
fiihlbar**® zu machen. Dabei wurde in der griechischen Metrik das Aufheben des Fufles
oder Fingers mit Arsis (von griech. airo ,,erheben*) und das Niedersetzen des FuBes oder
Fingers mit Thesis (von griech. tithemi ,setzen*) benannt — das ist der Moment des
Schlagens, der Iktus. Dieser urspriinglich mechanische Vorgang sei dann gegen Ende des
2. Jh. auf die Stimme, also auf etwas Akustisches, tibertragen worden; der Rhythmus
wurde nun durch Heben und Senken der Stimme gebildet (akzentuierend), nicht mehr
durch das Berticksichtigen der Quantititen (quantitierend). Auch die Termini wurden
ibernommen: Arsis fiir den sog. ,starken* Teil des VersfuBes (der durch den Iktus
hervorgehoben wird > Hebung der Stimme; meist aus einer Linge bestehend), Thesis fiir
den sog. ,schwachen* Teil des VersfuBes (unbetont = Senkung der Stimme; meist aus
einer oder zwei Kiirzen bestehend, die durch eine Linge ersetzt werden konnen), wodurch
die urspriingliche Bedeutung umgekehrt wurde. Nach dieser Einteilung unterscheidet man
auch zwischen steigendem (Vers beginnt mit einer Senkung) und fallendem (Vers beginnt
mit einer Hebung) Rhythmus.”'

17

18

20
21

Der Begriff aus dem italienischen Original, ,ictus vocale®, ist wohl besser mit ,Stimmakzent* zu
Obersetzen.

Gegen diese Iktus-Theorie, die schon von friheren Forschern wie M.G. Nicolau vertreten wurde,
vgl. Stroh 103ff., der die Entstehung des Iktus um 1600 ansetzt.

Boldrini 23.

Stroh 107.

Vgl. auch Crusius 29.




14 B

Diese Art der Akzentuierung sei bald als ,,original antik* angesehen und durch die Schule
weitertradiert worden. Und so lesen auch wir meist mit Versakzent, wie wir es in Schule
und Studium gelernt haben:

Arma virimque cané, Troide qui primus ab 6ris

Italiam faté profugiis Laviniaque vénit

[...]

Vergil, Aeneis 1 1f.
Boldrini bestreitet also, dass es in der Antike bis zum 2. Jh. einen Versakzent gegeben
habe; dieser sei vielmehr eine ,,Erfindung der Biichergelehrsamkeit“® in der Spitantike
gewesen.
Boldrini ist Gibrigens nicht der Erste, der einen Versakzent fiir die Antike bestreitet, er hat

berithmte Vorgiinger wie etwa Friedrich Nietzsche.”

Wir kénnen jedoch nur eines mit Sicherheit sagen, ndmlich dass wir nicht wissen, wie
die RomerInnen Dichtung gelesen haben!

ForscherInnen, die davon ausgehen, dass es einen Versakzent gegeben hat, nehmen an, dass
auch die Wortbetonung beriicksichtigt wurde, sind sich allerdings dariiber im Unklaren, in
welchem Male.

Einige, wie etwa Jager, formulieren es sehr vorsichtig: ,,Im Lateinischen verband sich mit der
Hervorhebung durch Quantitit wahrscheinlich eine Hervorhebung durch Intensitit (Iktus)«.>*
Und Forscher wie Boldrini, die bestreiten, dass es einen Versakzent gegeben hat, geben zu,
dass wir die Quantitidten von Vokalen und Silben nicht mehr nachempfinden kénnen und dass
wir es nicht schaffen, Dichtung von Prosa zu unterscheiden, wenn wir Dichtung rein nach den
Wortakzenten lesen. Also miissen wir die Rhythmen doch mit Akzenten, also einem Iktus,
hervorheben.

Doch auch die Praxis des Lesens wird heute nicht einheitlich gehandhabt.”

Manche LehrerInnen empfehlen, beim Lesen jeweils die Hebung etwas zu betonen, und alle
natur- oder positionslangen Silben langsamer als die iibrigen zu lesen.

Glicklich gibt in seinem Compendium zur lateinischen Metrik eine etwas abweichende
Empfehlung: nicht gegen die Prosabetonung zu betonen; die betonten Silben nicht tibertrieben
zu betonen; lange Silben, die eine hypothetische Versbetonung tragen, lang zu lesen; alle
natur- und positionslangen Silben als lange Silben zu lesen, auch wenn sie keinen Akzent
haben; kurze Silben, die eine hypothetische Versbetonung tragen, nicht zu betonen; kurz:

Dichtung einfach wie Prosa zu lesen.”

?2 Boldrini 22.
23 Vgl. hierzu Stroh 89; zur lktuskontroverse in der Vergangenheit 89-93.
> Gerhard Jager, Einfuhrung in die Klassische Philologie, Minchen 1990, 121,
?® Einen guten Uberblick tber die Vorschlage in gangigen Lehrbichern zur konkreten Handhabung
. der Problematik gibt z.B. Doll 68f.
Gliicklich 24.

L is

Dazu kommt, dass sich die Aussprache naturlanger Silben von jener positionslanger
unterscheiden sollte: Bei ersterer sollten die Vokale lang gesprochen (mons als moons), bei
letzteren die silbenschlieBenden Konsonanten in der Aussprache deutlich hervorgehoben
werden sollen (montis als monntis).”’

Setzt man diese Vorschlige um, erkennt man schnell, dass auch bei Beibehaltung der
Prosabetonung ein Rhythmus entsteht.?®

Zwar hat es sich in der Unterrichtspraxis gezeigt, dass diese Art zu lesen sehr aufwindig ist,
nichtsdestotrotz konnte man einige Stunden fiir dieses Experiment reservieren. Ansonsten hat
es sich sowohl im Schul- als auch im Universititsunterricht bewihrt, auf den Versakzent
zuriickzugreifen, indem beim Lesen die Hebungen leicht betont werden, und gleichzeitig die
Quantitéten zu beriicksichtigen, indem die Léingen lang und die Kiirzen kurz gelesen
werden.”

Aus diesem Grund habe auch ich meine Vers-Schemata mit Akzenten versehen.

Handschrift aus der Universitétsbibliothek Innsbruck, Vergil Acn. |, Cod. 471, 62r
Foto: Peter Zerlauth

27

s Hierzu vgl. Waiblinger 381f.

Man vgl. dazu etwa das Beispiel bei Glucklich 23:

arrma virammaque canooo, Trdiae quiii priimus ab ooriiis

liitaliammm [faato profugus) Laviiiniaque véeenit liiitora ...

(Die hier in eckige Klammern gesetzten, aus Vergils Aeneis erganzten Worter fehlen bei Gliicklich.)
Daher optiere ich dafir, den Begriff ,Skandieren” durch ,metrisches Lesen“ (welches auf die
.metrische Analyse” folgt) zu ersetzen.

29
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DIE WICHTIGSTEN VERSMARBE UND STROPHENFORMEN

Alle Versmafle und Strophenformen der lateinischen Dichtung (mit Ausnahme des Saturniers)
wurden griechischen Versmafien nachgebildet.

Welche romischen Autoren sind an dieser Entwicklung mafigeblich beteiligt?

Livius Andronicus, Naevius, Ennius, Plautus und Terentius greifen fiir ihre Biihnenstiicke
nicht nur inhaltlich, sondern auch formal auf griechische Tragddien (z.B. Euripides) und
Komddien (z.B. Menander) zuriick und formen die iibernommenen Versmafle, den
Gegebenheiten der lateinischen Sprache entsprechend, um.

Ennius ist es auch, der den Hexameter und das elegische Distichon in Rom heimisch macht;
der Hexameter wird so zum Versmal} nicht nur der epischen, sondern auch der satirischen,
bukolischen und didaktischen Dichtung, das Distichon zum Ma# fiir Elegie und Epigramm.
Die Neoteriker, deren Vorbild Kallimachos ist, wenden sich dann von den grofien Dichtungen
ab, hin zu den kleineren Formen. Zu diesem Kreis gehort Catull, der den Phalaeceus
(Hendekasyllabus / Elfsilbler) und den Hinkiambus in Rom einbiirgert.

Zeitlich weiter zuriick greift Horaz, der seine lyrischen Gedichte formal nach den Metren von
Sappho, Alkaios und Archilochos gestaltet.

Auf die wichtigsten Versmafle und Strophen der lateinischen Dichtung, neben denen es noch
zahlreiche andere Formen und Kombinationen gibt, die hier den Rahmen sprengen wiirden,
soll jetzt im Einzelnen eingegangen werden.

Fiir (zukiinftige) Lehrende empfiehlt es sich, zu den gingigen Maflen und Strophenformen
jeweils einen Beispielvers bzw. eine Beispielstrophe zu memorieren.

Ehcmals besctztes Kicsslinghaus, Frankfurt a.0.
htip:/fcommons.wikimedia.org/wiki/File:Kiesslinghaus ffo 04.jpg {20.7.2011]
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A. VERSMAE

SATURNIER

Beim Saturnier handelt es sich um den éltesten und dabei einzigen echt romischen Vers,
wihrend alle anderen VersmaBe aus der griechischen Dichtung {ibernommen wurden.

Er wurde fiir Inschriften, aber auch in lateinischen Epen verwendet (z.B. von Livius
Andronicus und Naevius), bevor sich bei Ennius der daktylische Hexameter nach dem
Vorbild des Homer und des Hesiod durchsetzte.

Ungefihr 150 Verse sind im Saturnier iiberliefert, aber bis heute konnte noch kein
Grundmuster fiir die verschiedenen Varianten dieses Versmalfles erstellt werden.

In folgendem vielzitierten Vers besteht das Grundgeriist aus einem iambischen und einem
trochdischen Teil (katalektischer iambischer Dimeter + akatalektische trochdische Tripodie)**:

’ ’ ’ ’? ’ ’
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malim dabunt Metélli | Naevio poétae (Fragmenta Poetarum Latinorum 28 £ M./ p. 72 BlL.),

DAKTYLISCHE VERSE

HEXAMETER

[ ’ ’ ' ’ .
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Der daktylische Hexameter, auch versus herous (lat. ,heroisch®, ,episch®) genannt, wurde
von Ennius in Rom eingebiirgert, von nachfolgenden Dichtern noch geschliffen und von
Vergil und Ovid schlieilich perfektioniert.
Der klassische Hexameter besteht aus sechs daktylischen Metren; da das letzte Metrum
unvollstindig, also ein Spondeus (<—) oder ein Trochdus (<v) ist, bezeichnet man den Vers
als katalektisch. In den ersten vier Metren kann der Daktylus durch einen Spondeus ersetzt
werden; wenn das fiinfte Metrum ein Spondeus ist, was selten vorkommt, spricht man von
einem versus spondiacus.
Dabei spiegelt die duBere Form oft auch den Inhalt wider; beriihmt ist das Beispiel aus
Vergils Aeneis, dessen Daktylen einen Galopp nachzeichnen und so mit dem Inhalt
korrespondieren:

quddrupeddnte putrém sonitii quatit ungula campum (Aeneis VIII 596).

% Wenn hier und an spateren Stellen VersmaRBe mit Hilfe der Formulierung ,besteht aus®
charakterisiert werden, bildet dies nicht den Entstehungsprozess ab, sondern dient lediglich der
Analyse komplexerer metrischer Gebilde (hier schlieRen wir an die Tradition antiker Grammatiker
an, welche beim Versuch, Verse zu gliedern, diese in ihre Bestandteile zerlegt haben).




Der Hexameter kann an verschiedenen Stellen Einschnitte, Zasuren (der Einschnitt teilt ein
Metrum) oder Dihédresen (der Einschnitt fillt mit dem Ende eines Metrums zusammen),
aufweisen:

’ ’ e—
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Trithemimeres nach der 2. Hebung (von griech. tria ,,drei”, hemi ,halb*, meros ,,Teil”, also

nach ,drei halben Teilen’):
crédo equidém, | nec vina fidés, | genus ésse deorum (Vergil, Aeneis IV 12)
(Trithemimeres und Hephthemimeres treten oft in Kombination auf und bilden so einen
Einschub);

Penthemimeres nach der 3. Hebung (von griech. pente ,.fiinf™):

drma virumque cand, | Troide qui primus ab oris (Vergil, Aeneis [ 1);
Hephthemimeres nach der 4. Hebung (von griech. hepta ,,sieben):

non Libyae, non ante Tyro, | despéctus larbas (Vergil, Aeneis IV 36);
Caesura trochaica (griech. tome kata triton trochdion ,nach dem 3. Trochdus®) nach der
ersten Kiirze des 3. Versful3es:

témpora cunctantique | natdntia lumina solvit (Vergil, Aeneis V 856);
bukolische Dihérese nach dem 4. VersfuB} (vor allem in der Hirtendichtung):

dtque habilis membris venit vigor. | ést specus ingens (Vergil, Georgica IV 418).
Wenn wir die Existenz eines Versakzentes annehmen, konnen wir Folgendes zur Betonung

festhalten: Fiir den Hexameter der Klassik ist es iiblich, dass im ersten Versteil Prosabetonung
und Versbetonung voneinander abweichen, im zweiten aber zusammenfallen.

Ubung zum Hexameter:

Wenn es um das Lesen geht, gehort der Hexameter zu jenen Versen, bei denen die
Schiilerlnnen und Studierenden auf Grund der variierenden Silbenzahl und des sich dadurch
dndernden Rhythmus naturgemiBl mehr Schwierigkeiten haben. Trotzdem oder gerade
deshalb mochte ich mit diesem Versmal} beginnen, da es sich hervorragend dafiir eignet, bei
der metrischen Analyse auch das Kombinationsgeschick zu trainieren und das bisher
gewonnene Wissen zur Prosodie anzuwenden.

An einem Abschnitt aus Vergils Aeneis soll nun gezeigt werden, wie man die Schiilerlnnen
und Studierenden an dieses Versmal} heranfiihren konnte.

Es bietet sich an, zunédchst einen deutschen Text in Hexametern vorzulegen (z.B. Goethes
Reineke Fuchs), um ein Gefiihl fiir den Rhythmus dieses Versmafles zu vermitteln. Im Prinzip
eignet sich fast jede deutsche Dichtung in Hexametern, ich habe eine Hexameter-Ubersetzung
der Aeneis Vergils gewihlt:

ol
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Vergil, Aeneis IV 1-11
Emil Staiger 1981°!

Aber die Konigin, lange schon krank an lastendem Sehnen,

Nibhrte, von heimlicher Glut ergriffen, die Wunde des Herzens,

Sah im Geiste den hohen Mut des Mannes, die hohe

Wiirde des Stamms. Sein Antlitz, die Worte blieben im Innern
Eingeprigt. Freundliche Ruhe versagte das Sehnen den Gliedern.
Anderen Tags, als Eos des Phoebus Leuchte entfachte

Uber den Lindern, die dunkle Feuchte vom Himmel gescheucht war,
Sprach die Betorte so zu der innig verbundenen Schwester:

| i ) . ) )
,Anna! Schwester! Ich bin verwirrt. Mich schrecken Gesichte. Handschrift aus dor

10 Welch ein erstaunlicher Gast hat unsere Schwelle betreten! Universitatsbibliothck
. . . . ) . Innsbruck, Vergil Acn. IV,
Wie er sich darstellt, blickt! Wie kiithn sein Wollen und Wirken! Cod. 471, 104v

« Foto: Pcter Zerlauth

Eine Arbeitsaufgabe konnte lauten, die Akzente einzutragen (die ja in der akzentuierenden
deutschen Dichtung der Prosabetonung entsprechen) sowie die einzelnen VersfiiBe
voneinander abzugrenzen.

Nun ist der Boden fiir die Lektiire des Originals bereitet:

Vergil, Aeneis IV 1-11
ed. Roger (R.A.B) Mynors, Oxford Classical Texts 1969 (1972)
At regina gravi iamdudum saucia cura
vulnus alit venis et caeco carpitur igni.
multa viri virtus animo multusque recursat
gentis honos; haerent infixi pectore vultus

5 verbaque nec placidam membris dat cura quietem.
postera Phoebea lustrabat lampade terras
umentemque Aurora polo dimoverat umbram,
cum sic unanimam adloquitur male sana sororem:

,Anna soror, quae me suspensam insomnia terrent!
b
10 quis novus hic nostris successit sedibus hospes,

Handschrift aus der Universititsbibliothck
Innsbruck, Vergil Acn. 1V, Cod. 148, 107r
Foto: Pcter Zerlauth

quem sese ore ferens, quam forti pectore et armis!

2

Die SchiilerInnen und Studierenden koénnen nun versuchen, die Verse des lateinischen
Originaltextes zu analysieren, also Langen und Kiirzen zu bestimmen und auf den Lingen
(bzw. bei zwei Lingen auf der ersten Linge) die Akzente einzutragen.

Dabei kommen nun neben einem Wérterbuch die bisher behandelten Regeln fiir Endsilben
und Positionsldnge zum Einsatz, natiirlich unter Beachtung der prosodischen Besonderheiten

¥ Publius Vergilius Maro, Vergil. Aeneis. Deutsch von Emil Staiger (Die Bibliothek der Alten Welt.

Romische Reihe). Zirich / Miinchen 1981.
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wie Synaloephen u.a. sowie der Beriicksichtigung der Prosabetonung der bereits bekannten

Worter (ist das Wort in der Prosa auf der vorletzten Silbe betont, weifs man, dass diese lang 1st

usw.).

Den ersten Vers macht man am besten gemeinsam, um den Schiilerlnnen und Studierenden

die Uberlegungen, die eine Analyse des Hexameters erleichtern, niher zu bringen:

- Zuerst kontrolliert man, ob Hiat vorkommt und ob dieser durch Synaloephe oder
Aphaerese vermieden werden muss.

- Dann werden die invariablen Stellen des Hexameters am Beginn und am Schluss
betrachtet: Die erste Silbe ist immer lang, dann folgen entweder eine Lénge oder zwei
Kiirzen. Der letzte Versfull wird aus zwei Silben gebildet, wobei die erste auf jeden Fall
lang, die zweite (die den Abschluss des Verses bildet) immer eine syllaba anceps ist, also
lang oder kurz gemessen werden kann. Der vorletzte VersfuBl wird meist von einem
Daktylus gebildet.

- Anschliefend versucht man, die restlichen Silben hinsichtlich Lange und Kiirze mit Hilfe
der Quantitdtsregeln zu bestimmen (Welche Quantitit haben die Endsilben der Worter?
Gibt es Positionsldngen? Usw.).

- Sind jetzt noch Silben unbestimmt, kann man auf der Basis des Hexameterschemas
folgende Uberlegungen machen:

Auf zwei Kiirzen muss immer eine Lange folgen,
auf eine Kiirze muss eine zweite folgen oder ihr vorangehen,
eine Silbe zwischen zwei Lingen muss lang sein.

- Nun trennt man die herausgearbeiteten Versfiile graphisch voneinander ab und tiberpriift
ihre Anzahl: Fur den Hexameter miissen es sechs Versfiifle sein.

- Nachdem nun alle Langen und Kiirzen und die einzelnen Versfiile bestimmt sind, trégt
man auf den Léngen (bei Spondeen auf der ersten Linge) die Akzente ein.

Zusétzlich kénnte man die Langen noch farblich kennzeichnen, damit bei der anschlieenden

Lektiire eventuell auch schon die Quantitdten beriicksichtigt, also die langen Silben lang und

die kurzen Silben kurz gelesen werden konnen.

Da der Hexameter zu den wichtigsten Versmallen der rémischen Dichtung gehort, werden im

Anschluss an die Vorstellung aller Versmafe und Strophenformen noch einige Ubungen dazu

présentiert (siche S. 48ft.).

PENTAMETER

f S [ S ’ ’ ’ .

Der Pentameter wird aus zwei Hexameteranfingen bis zur Penthemimeres (sog. Hemiepes)
gebildet, wobei die Doppelkiirzen nur im ersten Halbvers durch eine Linge ersetzt werden
koénnen.
Die Grenze zwischen den beiden Hemiepes, die man als Versfuge bezeichnet, fillt mit
Wortende zusammen.

Pieridum vatés, non tua turba sumus (Ovid, Amores I 1, 6)

21

Der Pentameter tritt nur’> in Kombination mit dem Hexameter auf, und zwar als elegisches
Distichon (als Ubung zum Pentameter moge man daher jene zum elegischen Distichon
betrachten; s. unter ,,B. Strophenformen®).

VERSUS ADONIUS (ADONEUS)

7 r_
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Der Versus Adonius, der nach dem Heros Adonis benannt ist, besteht aus einem
katalektischen daktylischen Dimeter (also aus einem vollstédndigen und einem unvollstindigen
Daktylus):

Fusce pharétra (Horaz, c. 122, 4)
Dieser Vers ist Teil der sapphischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher unter ,,B.
Strophenformen*)

IAMBISCHE VERSE

IAMBISCHER TRIMETER
T U= U“_' A - AN -’

Er besteht aus sechs iambischen Versfiilen bzw. drei iambischen Metren, ist akatalektisch
(also vollstdndig), eine Zasur findet sich meist nach der fiinften Silbe.

Neben dem iambischen Trimeter in seiner Grundform (trimeter purus, also einem ,reinen
Trimeter®) sind zahlreiche weitere Varianten moglich, da Kiirzen durch Lingen und Lingen
durch zwei Kiirzen ersetzt werden konnen: Die erste, dritte und fiinfte Senkung kann von
einer Kiirze oder einer Linge (oder zwei Kiirzen) gebildet werden, die zweite, vierte und
sechste Senkung ist immer eine Kiirze, die Hebungen kénnen durch eine Linge oder zwei
Kiirzen gebildet werden, mit Ausnahme der sechsten, deren Silbe anceps ist:

_ ’ _ ’ — —L
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Beim iambischen Senar, den u.a. Phaedrus fiir seine Fabeln verwendet, konnen auch die
zweite und die vierte Senkung von einer Kiirze, einer Lange oder zwei Kiirzen gebildet
werden.

Ubung zum iambischen Trimeter:

Bei diesem Beispiel aus Horaz haben wir es mit der sog. iambischen Epodenstrophe zu tun,
die aus einem iambischen Trimeter und einem iambischen Dimeter besteht.

%2 |n der Spatantike wird er auch stichisch gebraucht.

L ]
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Allerdings handelt es sich nicht um einen reinen Trimeter, d.h. es kénnen durchaus auch
Kiirzen durch Lingen ersetzt werden, was aber nichts am Rhythmus édndert, wenn wir nach
dem Versakzent lesen. Als Anfangeriibung eignet sich der iambische Trimeter also bestens, es
muss beim Lesen jetzt nur auf Elision und Aphaerese geachtet werden.

Horaz, Ep. 4
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Lupis et agnis quanta sortito obtigit,
tecum mihi discordia est,
Hibericis peruste funibus latus
et crura dura compede.
5 licet superbus ambules pecunia,
Fortuna non mutat genus.
videsne, Sacram metiente te viam
cum bis trium ulnarum toga,
ut ora vertat huc et huc euntium
10 liberrima indignatio?
‘sectus flagellis hic triumviralibus
praeconis ad fastidium
arat Falerni mille fundi iugera
et Appiam mannis terit
15 sedilibusque magnus in primis eques
Othone contempto sedet!
quid attinet tot ora navium gravi
rostrata duci pondere
contra latrones atque servilem manum
20  hoc, hoc tribuno militum?’

HINKIAMBUS (CHOLIAMBUS ODER SKAZON)
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Er dhnelt im Aufbau dem iambischen Trimeter, weist aber als letzten Full einen Trochius
oder einen Spondeus auf. Dadurch wird der Rhythmus gebrochen, der Vers ,,hinkt®.

Zisur findet sich meist nach der fiinften Silbe; erste und dritte Kiirze kénnen durch eine
Linge ersetzt werden.

Das Lesen nach Akzenten funktioniert wie beim iambischen Trimeter, nur die beiden letzten
Quantititen sind vertauscht, sodass man den Akzent statt auf die letzte auf die vorletze Silbe
legt.

-..

Ubung zum Hinkiambus:

Catullc. 8
ed. W. Eisenhut, Leipzig 1983

Miser Catulle, desinas ineptire,
et quod vides perisse, perditum ducas.
fulsere quondam candidi tibi soles,
cum ventitabas quo puella ducebat
5 amata nobis, quantum amabitur nulla!
ibi illa multa tum iocosa fiebant,
quae tu volebas nec puella nolebat.
fulsere vere candidi tibi soles.
nunc iam illa non vult: tu quoque, impotens, noli
10 nec, quae fugit, sectare nec miser vive,
sed obstinata mente , obdura. Fott: Stephan Hafet
vale, puella. iam Catullus obdurat
nec te requiret nec rogabit invitam:
at tu dolebis, cum rogaberis nulla.
15 scelesta, vae te! quae tibi manet vita?
quis nunc te adibit? cui videberis bella?
quem nunc amabis? cuius esse diceris?
quem basiabis? cui labella mordebis?
at tu, Catulle, destinatus obdura.

Foto: Gabricla Kompatscher
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ALKAISCHER NEUNSILBLER
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Der alkdische Neunsilbler besteht aus einem hyperkatalektischen iambischen Dimeter

(= 4 Tamben mit einer zusétzlichen Silbe), mit einem Einschnitt meist nach dem 6. Element:
orndre pulvinar | deorum (Horaz c. 137, 3).

Dieser Vers ist Teil der alkiischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher unter ,B.

Strophenformen*.).

ASYNARTETISCHE VERSE

Ein Asynarteton (von griech. asyndrtetos ,,unzusammenhingend®) ist eine Kombination aus
verschiedenartigen metrischen Teilen wie etwa beim im Folgenden vorgestellten
Archilochius.

ARCHILOCHIUS

’ ’ ’ ’ ’ ’ ri_

Der nach dem Dichter Archilochos benannte Vers besteht aus einem akatalektischen
daktylischen Tetrameter und einer trochdischen Tripodie.

Solvitur acris hiéms grata vice véris ét Favoni (Horaz c. 14, 1)
Dieser Vers ist Teil des dritten archilochischen Mafes (Ubungen dazu finden sich daher unter
,»,B. Strophenformen*).

AOLISCHE VERSE

Bei den #olischen Versen #ndert sich die Silbenzahl nicht, d.h. in den meisten Fillen bleibt
der Rhythmus unverdndert. Daher ldsst sich das Lesen der im Folgenden vorgestellten Verse
bzw. der daraus zusammengesetzten Strophenformen auch sehr viel schneller erlernen.

GLYKONEUS
L homg o

Der Glykoneus (nach einem Dichter namens Glykon) setzt sich aus einem Choriambus und

zwel Halbteilen eines Choriambus zusammen, die vor und nach dem ganzen Choriambus

angefiigt werden (wobei die beiden ancipitia am Versanfang erst bei Horaz zu longa werden):
vocem cum cithara dedit (Horaz c. 1 24, 4)
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Der Glykoneus bildet ein Element verschiedener Verse, z.B. des Hendekasyllabus (siehe
daher dort), oder ist als eigenstindiger Vers Teil verschiedener Strophen, z.B. der zweiten
archilochischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher unter ,,B. Strophenformen*).

PHEREKRATEUS

’ ’ r
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Der Pherekrateus (nach einem Dichter namens Pherekrates) hat mehrere Auspriagungen; hier
soll nur eine Variante vorgestellt werden, wie sie etwa Horaz verwendet, welche die Form
eines katalektischen Glykoneus hat:

portum nonne vidés ut (Horaz c. 1 14, 3)
Dieser Vers ist Teil der dritten asklepiadeischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher
unter ,,B. Strophenformen®)

HENDEKASYLLABUS (PHALAECEUS)

7 ’ ’ ’ =

Der Hendekasyllabus, der Elfsilbler, ldsst sich als ein Glykoneus verstehen, an den sich ein
Bakcheus (~——) anschliefit, mit einem Einschnitt meist nach dem 6. Element (erst ab Horaz).

Bei Catull konnen die ersten beiden Silben tibrigens lang oder kurz sein (also Trochius,
Iambus oder Spondeus).

Ubung zum Hendekasyllabus:

Der Hendekasyllabus eignet sich sehr gut dazu, das Lesen nach Quantititen zu iiben.

Dazu versuchen die Schiilerlnnen bzw. Studierenden zunichst, nach dem Hendekasyllabus-
Schema Léngen und Kiirzen einzutragen, unter Beachtung aller Regeln und Besonderheiten,
die bisher erarbeitet worden sind.

Beim Lesen sollen die Quantititen der Silben beriicksichtigt werden, indem die langen Silben
lang und die kurzen kurz gelesen werden (also alle natur- und positionslange Silben
langsamer gelesen sowie die silbenschlieBenden Konsonanten bei den Positionsldngen
deutlich ausgesprochen werden). Die Schiilerlnnen bzw. Studentlnnen erhalten dadurch ein
Gefiihl fiir die quantitierende Metrik der RomerInnen, da hier auch fiir Ungeiibte sehr deutlich
wird, wie der Rhythmus durch die Abfolge von Léngen und Kiirzen gebildet wird.

Liest man nach Versakzent, ergibt sich nur ein kleiner Unterschied zur Lektiire nach
Quantitdten: Der Versakzent wird auf die erste und die dritte Silbe (und auf alle restlichen
Léngen) gesetzt.
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Catull c. 3
ed. W. Eisenhut, Leipzig 1983

Lugete, o Veneres Cupidinesque

et quantum est hominum venustiorum!
passer mortuus est meae puellae,
passer, deliciae meae puellae,

5 quem plus illa oculis suis amabat:
nam mellitus erat suamque norat
ipsam tam bene, quam puella matrem
nec sese a gremio illius movebat,
sed circumsiliens modo huc, modo illuc

10 ad solam dominam usque pipiabat.
qui nunc it per iter tenebricosum
illuc, unde negant redire quemquam.

at vobis male sit, malae tenebrae Zcichnung:
Orci, quae omnia bella devoratis! Gablicia $5ompa scher
15 tam bellum mihi passerem abstulistis.

o factum male! o miselle passer!

tua nunc opera meae puellae

flendo turgiduli rubent ocelli.

ALKAISCHER ZEHNSILBLER
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Der alkidische Zehnsilbler setzt sich aus zwei Daktylen und zwei Trochiden zusammen, mit
einem Einschnitt oft nach dem 4. Element.

témpus erat dapibus, sodales (Horaz c. 137, 4)
Dieser Vers ist Teil der alkdischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher unter ,,B.
Strophenformen*)

ALKAISCHER ELFSILBLER
olod || Lov =S

Der alkiische Elfsilbler besteht aus einem iambischen Hemiepes (= 1. Teil des iambischen
Trimeters) und einem daktylischen Hemiepes (= 1. Teil des daktylischen Hexameters), mit
einem Einschnitt meist nach dem flinften Element.

Nunc ést bibéndum, | nunc pede libero (Horaz ¢. 137, 1)
Dieser Vers ist Teil der alkdischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher unter ,,B.
Strophenformen®).
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SAPPHISCHER ELFSILBLER
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Der sapphische Elfsilbler besteht aus einer trochdischen Dipodie, einem Daktylus und einer
weiteren trochédischen Dipodie, mit einem Einschnitt meist nach dem 5. Element.

integér vitae | scelerisque purus (Horaz c. 122, 1).
Dieser Vers ist Teil der sapphischen Strophe (Ubungen dazu finden sich daher unter ,B.
Strophenformen*).

ASCLEPIADEUS MINOR
—— o= || S oS

Dieser nach dem Dichter Asklepiades benannte Vers setzt sich aus einem Glykoneus und
einem eingefiigten Choriambus zusammen und bildet, stichisch verwendet, die Basis des sog.
ersten asklepiadeischen MaRes, ist aber auch Teil der asklepiadeischen Strophen (weitere
Ubungen dazu finden sich daher unter ,,B. Strophenformen®).

Ubung zum ersten asklepiadeischen MaB:

Horazec.11
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Maecenas, atavis edite regibus,
o et praesidium et dulce decus meum:
sunt quos curriculo pulverem Olympicum
collegisse iuvat, metaque fervidis

5 evitata rotis palmaque nobilis
terrarum dominos evehit ad deos;
hunc, si mobilium turba Quiritium
certat tergeminis tollere honoribus;
illum, si proprio condidit horreo

10 quidquid de Libycis verritur areis;
gaudentem patrios findere sarculo
agros Attalicis condicionibus
numquam dimoveas, ut trabe Cypria
Myrtoum pavidus nauta secet mare;

15 luctantem Icariis fluctibus Africum
mercator metuens otium et oppidi
laudat rura sui, mox reficit rates
quassas, indocilis pauperiem pati;
est qui nec veteris pocula Massici

]
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20 nec partem solido demere de die
spernit, nunc viridi membra sub arbuto
stratus, nunc ad aquae lene caput sacrae;
multos castra iuvant et lituo tubae
permixtus sonitus bellaque matribus

25 detestata; manet sub Iove frigido
venator tenerae coniugis inmemor,
seu visa est catulis cerva fidelibus,
seu rupit teretes Marsus aper plagas.

Me doctarum hederae praemia frontium

30 dis miscent superis, me gelidum nemus
Nympharumque leves cum Satyris chori
secernunt populo, si neque tibias
Euterpe cohibet nec Polyhymnia
Lesboum refugit tendere barbiton.

35 quod si me lyricis vatibus inseres,
sublimi feriam sidera vertice.

ASCLEPIADEUS MAIOR

’ ’ ’ ’ ’ ’ ’ -z

Der Asclepiadeus maior setzt sich aus einem Glykoneus und zwei eingefligten Choriamben

zusammen und bildet, stichisch verwendet, die Basis des sog. fiinften asklepiadeischen
Males.

Ubung zum fiinften asklepiadeischen Maf:

Horazc. 111
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Tu ne quaesieris, scire nefas, quem mihi, quem tibi
finem di dederint, Leuconoe, nec Babylonios

temptaris numeros. ut melius, quidquid erit, pati,
seu pluris hiemes seu tribuit Iuppiter ultimam,

Carpe dremy

5 quae nunc oppositis debilitat pumicibus mare
Tyrrhenum! sapias, vina liques et spatio brevi

spem longam reseces. dum loquimur, fugerit invida —

aetas. carpe diem, quam minimum credula postero. Stephan Hofer

B. STROPHENFORMEN

Verse konnen in stichischer (von griech. stichos ,,Vers™) oder strophischer Anordnung
auftreten. Stichisch bedeutet, dass mehrere Verse der gleichen Art aufeinander folgen,
strophisch bezeichnet eine Einheit von mehreren Versen, die sich mehrfach wiederholt. Bei
den Strophenformen konnen distichische Systeme (wie etwa das elegische Distichon) und
vierzeilige Strophen (wie etwa die sapphische Strophe) voneinander unterschieden werden.

Zu den Ubungen:

Die SchiilerInnen und Studierenden versuchen zunidchst, die jeweils erste Strophe (bzw. bei
den stichisch verwendeten Mallen die ersten 5 Verse) nach ihrem metrischen Schema unter
Beachtung aller Regeln und Besonderheiten, die bisher erarbeitet worden sind, nach Lingen
und Kiirzen zu analysieren und mit Akzenten zu versehen. Dann wird diese Strophe
vorgelesen, und anschlieBend kann der Versuch unternommen werden, die restlichen
Strophen — ohne vorherige Analyse — nach demselben Rhythmus zu lesen (nach Versakzent,
und idealiter auch unter Beachtung der Quantititen).

Studierenden kann man den Tipp mitgeben, die jeweils erste Strophe der Ubungsbeispiele
auswendig zu lernen — so kann der Rhythmus zukiinftig auf jedes andere Gedicht in der
jewetligen Strophenform tibertragen werden.

ELEGISCHES DISTICHON

Distichon
LZweizeiler) setzt sich aus einem

Das  elegische (griech.
daktylischen Hexameter und einem
daktylischen Pentameter zusammen und
ist das Versmal} des Epigramms und der
Elegie.

Handschrift aus der Universititsbibliothck
Innsbruck, Martial 1X 97, Cod. 325, 114r
Foto: Pcter Zerlauth
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Ubung zum elegischen Distichon:

Hier mochte ich eine Anregung von Franz Peter Waiblinger aufnehmen,® der Martials
Epigramm IX 97 als ,giinstige Einstiegsmoglichkeit” in den Hexameter bezeichnet.
GleichermalBien 1463t sich damit auch der Pentameter sehr eingéngig einiiben.

Martial, Epigrammata IX 97
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1990

Rumpitur invidia quidam, carissime Iuli,
quod me Roma legit, rumpitur invidia.
rumpitur invidia quod turba semper in omni
monstramur digito, rumpitur invidia.
5 rumpitur invidia tribuit quod Caesar uterque
ius mihi natorum, rumpitur invidia.
rumpitur invidia quod rus mihi dulce sub urbe est
parvaque in urbe domus, rumpitur invidia.
rumpitur invidia quod sum iucundus amicis,
10 quod conviva frequens, rumpitur invidia.
rumpitur invidia quod amamur quodque probamur:
rumpatur, quisquis rumpitur invidia.

SAPPHISCHE STROPHE (SAPPHICUM)
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Diese Strophe setzt sich aus drei sapphischen Elfsilblern und einem Adonius zusammen. Sie
findet sich u.a. bei Horaz und Catull.

¥ Zur EinfUhrung in das Lesen lateinischer Verse. Anregung 37 (1991) 379-386.

Ubung zur sapphischen Strophe:

10

15

20

Horaz c. 1 22
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Integer vitae scelerisque purus

non eget Mauris iaculis neque arcu

nec venenatis gravida sagittis,
Fusce, pharetra,

sive per Syrtis iter aestuosas

sive facturus per inhospitalem

Caucasum vel quae loca fabulosus
lambit Hydaspes.

namque me silva lupus in Sabina,

dum meam canto Lalagen et ultra

terminum curis vagor expeditis,
fugit inermem;

quale portentum neque militaris

Daunias latis alit aesculetis

nec [ubae tellus generat, leonum
arida nutrix.

pone me pigris ubi nulla campis

arbor aestiva recreatur aura,

quod latus mundi nebulae malusque
Iuppiter urget;

pone sub curru nimium propinqui

solis, in terra domibus negata:

dulce ridentem Lalagen amabo,
dulce loquentem.
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ALKAISCHE STROPHE (ALCAICUM)
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Die alkéische Strophe setzt sich aus zwei alkdischen Elfsilblern, einem alkdischen Neunsilbler
und einem alkéischen Zehnsilbler zusammen und findet sich haufig bei.

Ubung zur alkiischen Strophe:

Horaz c. 1 37
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Nunc est bibendum, nunc pede libero
pulsanda tellus, nunc Saliaribus
ornare pulvinar deorum
tempus erat dapibus, sodales.

5 antehac nefas depromere Caecubum
cellis avitis, dum Capitolio
regina + dementis + ruinas
funus et imperio parabat
contaminato cum grege turpium

10 morbo virorum, quidlibet inpotens
sperare fortunaque dulci
ebria. sed minuit furorem
viX una sospes navis ab ignibus
mentemque lymphatam Mareotico

15 redegit in veros timores
Caesar ab Italia volantem
remis adurgens, accipiter velut
mollis columbas aut leporem citus
venator in campis nivalis

20 Haemoniae, daret ut catenis
fatale monstrum; quae generosius
perire quaerens nec muliebriter

expavit ensem nec latentis
classe cita reparavit oras,

25 ausa et iacentem visere regiam
vultu sereno, fortis et asperas

Clcopatra Scrcams, Foto von bixentro,
http.//www.everystockphoto.com/photo.php?imageld=80274
K 83&searchid=e2f9/842fd8elae90dc428d39cab7167 &npos=
tractare serpentis, ut atrum 188 [20.7.2011]

corpore conbiberet venenum,
deliberata morte ferocior:

30 saevis Liburnis scilicet invidens
privata deduci superbo
non humilis mulier triumpho.

ZWEITE ASKLEPIADEISCHE STROPHE
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Diese Strophenform besteht aus drei kleineren Asklepiadeen und einem Glykoneus.

Ubung zur zweiten asklepiadeischen Strophe:

10
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Horazc. 124
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Quis desiderio sit pudor aut modus

tam cari capitis? praecipe lugubris

cantus, Melpomene, cui liquidam pater
vocem cum cithara dedit.

ergo Quintilium perpetuus sopor

urget: cui Pudor et [ustitiae soror,

incorrupta Fides nudaque Veritas
quando ullum inveniet parem?

multis ille bonis flebilis occidit,

nulli flebilior quam tibi, Vergili.

tu frustra pius, heu, non ita creditum
poscis Quintilium deos.

quid si Threicio blandius Orpheo

auditam moderere arboribus fidem?

num vanae redeat sanguis imagini
quam virga semel horrida,

non lenis precibus fata recludere

nigro conpulerit Mercurius gregi?

durum. sed levius fit patientia
quidquid corrigere est nefas.
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DRITTE ASKLEPIADEISCHE STROPHE
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Sie setzt sich aus zwei kleineren Asklepiadeen, einem Pherekrateus und einem Glykoneus
zusammen.

Ubung zur dritten asklepiadeischen Strophe:

Horaz c.1 14
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

O navis, referent in mare te novi
fluctus. o quid agis? fortiter occupa
portum. nonne vides ut
nudum remigio latus

5 et malus celeri saucius Africo
antemnaeque gemant ac sine funibus
vix durare carinae
possint imperiosius

aequor? non tibi sunt integra lintea,
10 non di, quos iterum pressa voces malo.
quamvis Pontica pinus,
silvae filia nobilis,

iactes et genus et nomen inutile,
nil pictis timidus navita puppibus
15  fidit. tu, nisi ventis
debes ludibrium, cave.

nuper sollicitum quae mihi taedium,
nunc desiderium curaque non levis,
interfusa nitentis
20 vites aequora Cycladas.
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VIERTES ASKLEPIADEISCHES MA (3
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Ein distichisches System®*, das aus einem Glykoneus und einem kleineren Asklepiadeus
besteht.

Ubung zum vierten asklepiadeischen MaB:

Horazc. 113
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Cum tu, Lydia, Telephi
cervicem roseam, cerea Telephi
laudas bracchia, vae, meum
fervens difficili bile tumet iecur:

5  tum nec mens mihi nec color
certa sede manet, umor et in genas
furtim labitur, arguens,
quam lentis penitus macerer ignibus.

uror, seu tibi candidos
10  turparunt umeros inmodicae mero
rixae sive puer furens
impressit memorem dente labris notam.

non, si me satis audias,
speres perpetuum dulcia barbare
15 laedentem oscula, quae Venus
quinta parte sui nectaris imbuit.

felices ter et amplius
quos inrupta tenet copula nec malis
divulsus querimoniis
20 suprema citius solvet amor die!

3 Dieses und die folgenden Horazgedichte (I 7, IV 7 und | 4) werden hier, den gangigen Ausgaben
folgend, vierzeilig dargestellt, obwohl es sich um distichische Systeme handelt.
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ERSTES ARCHILOCHISCHES MA(3

Ein distichisches System, das sich aus einem Hexameter und einem katalektischen
daktylischen Tetrameter zusammensetzt.

Ubung zum ersten archilochischen MaR:

Horazc.17
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Laudabunt alii claram Rhodon aut Mytilenen
aut Epheson bimarisve Corinthi

moemnia vel Baccho Thebas vel Apolline Delphos
insignis aut Thessala Tempe;

5  sunt quibus unum opus est intactae Palladis urbem
carmine perpetuo celebrare et
undique decerptam fronti praeponere olivam;
plurimus in Iunonis honorem

aptum dicet equis Argos ditisque Mycenas:
10 me nec tam patiens Lacedaemon
nec tam Larisae percussit campus opimae
quam domus Albuneae resonantis

et praeceps Anio ac Tiburni lucus et uda
mobilibus pomaria rivis.
15 albus ut obscuro deterget nubila caelo
saepe Notus neque parturit imbris

perpetuo, sic tu sapiens finire memento
tristitiam vitaeque labores
molli, Plance, mero, seu te fulgentia signis
20  castra tenent seu densa tenebit

Tiburis umbra tui. Teucer Salamina patremque
cum fugeret, tamen uda Lyaeo

tempora populea fertur vinxisse corona,
sic tristis adfatus amicos:
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25 ‘quo nos cumque feret melior fortuna parente,
ibimus, o socii comitesque,
nil desperandum Teucro duce et auspice Teucro.
certus enim promisit Apollo

ambiguam tellure nova Salamina futuram.
30 o fortes peioraque passi
mecum saepe viri, nunc vino pellite curas:
cras ingens iterabimus aequor.*

ZWEITES ARCHILOCHISCHES MA(3
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Ein distichisches System, das sich aus einem Hexameter und einem hyperkatalektischen
daktylischen Dimeter (= Hemiepes) zusammensetzt.

Ubung zum zweiten archilochischen MaB:

Horaz c. IV 7
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Diffugere nives, redeunt iam gramina campis
arboribusque comae;

mutat terra vices et decrescentia ripas
flumina praetereunt.

5  Gratia cum Nymphis geminisque sororibus audet
ducere nuda choros.
inmortalia ne speres, monet annus et almum
quae rapit hora diem.

frigora mitescunt Zephyris, ver proterit aestas,
10 interitura, simul
pomifer autumnus fruges effuderit; et mox
bruma recurrit iners.

damna tamen celeres reparant caelestia lunae:
nos ubi decidimus
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15 quo pater Aeneas, quo dives Tullus et Ancus,
pulvis et umbra sumus.

quis scit an adiciant hodiernae crastina summae
tempora di superi?
cuncta manus avidas fugient heredis, amico
20  quae dederis animo.

cum semel occideris et de te splendida Minos
fecerit arbitria,

non, Torquate, genus, non te facundia, non te
restituet pietas.

25 infernis neque enim tenebris Diana pudicum
liberat Hippolytum
nec Lethaea valet Theseus abrumpere caro
vincula Pirithoo.

DRITTES ARCHILOCHISCHES MA3
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Fin distichisches System, das sich aus einem archilochischen Vers und einem katalektischen
iambischen Trimeter zusammensetzt.

Ubung zum dritten archilochischen MaB:

Horazc.14
ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart 1985

Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni
trahuntque siccas machinae carinas,

ac neque iam stabulis gaudet pecus aut arator igni,
nec prata canis albicant pruinis.

5 iam Cytherea choros ducit Venus imminente luna,
tunctaeque Nymphis Gratiae decentes
alterno terram quatiunt pede, dum gravis Cyclopum
Volcanus ardens visit officinas.

-lh.

nunc decet aut viridi nitidum caput impedire myrto
10 aut flore terrae quem ferunt solutae;
nunc et in umbrosis Fauno decet immolare lucis,
seu poscat agna sive malit haedo.

pallida Mors aequo pulsat pede pauperum tabernas
regumque turris. o beate Sesti,
15 vitae summa brevis spem nos vetat inchoare longam,;
iam te premet nox fabulaeque Manes

et domus exilis Plutonia; quo simul mearis,
nec regna vini sortiere talis
nec tenerum Lycidan mirabere, quo calet iuventus
20  nunc omnis et mox virgines tepebunt.

Handschrift aus der Universitéitsbibliothck Innsbruck, Vergit Aen. 1V, Cod. 148, 107r
Foto: Peter Zerlauth
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WIE ERKENNE ICH EIN VERSMA(3?

Wenn man sich bis zu diesem Punkt mit der lateinischen Metrik auseinander gesetzt hat, muss
eine der wichtigsten Fragen wohl darauf zielen, wie nun ein VersmaB oder eine Strophenform
treffsicher zu erkennen sei.

Bis man durch das Zusammenspiel aus sicherer Beherrschung der Theorie sowie beharrlicher
Ubung so weit ist, dass sich diese Frage nicht mehr stellt, kann man mit folgenden
Uberlegungen und Hilfestellungen mehr Klarheit gewinnen.

Um dieses Kapitel in einem einer Einfiihrung angemessenen Rahmen zu halten, beziehen sich
die folgenden Ausfithrungen auf die Metrik antiker lateinischer Texte.*’

1. Richtungsweisend ist bereits der Blick auf den Dichter: Wenn man weil}, welche Autoren
welche Gattungen bzw. (damit eng verbunden) Versmallie verwenden, kann man bereits
eine Eingrenzung vornehmen, oder man gelangt auf diesem Weg sogar direkt zur
Antwort (Vergils Hauptwerke etwa sind alle in Hexametern verfasst). Hier soll eine
Ubersicht iiber die Dichter der Klassik geniigen:

Catull: ~ Lyrik lyrische Versmalle (z.B. sapph. Elfsilbler, phalaeceischer
Hendekasyllabus)
Elegien elegisches Distichon
Epyllien Hexameter
Epigramme elegisches Distichon
Lukrez: Lehrgedicht Hexameter
Vergil:  Bukolik Hexameter
Georgica Hexameter
Epos Hexameter
Horaz:  Epoden iambische Epodenstrophe (iamb. Trimeter + iamb. Dimeter)
sowie sonstige iambische und daktylische Malle
Satiren Hexameter
Oden lyrische Versmalle (z.B. alk., sapph., asklep. Mafle und
Strophenformen)
Episteln Hexameter
Tibull:  Elegien elegisches Distichon

Properz: Elegien

elegisches Distichon

% Mutatis mutandis gelten diese Ausfiihrungen auch fiir die griechische Metrik. Welche Autoren
welche Versmalle verwenden, wurde im jeweiligen Kapitel angefiihrt.
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Ovid:*®  Elegien
Lehrgedicht Hexameter bzw. elegisches Distichon®’

elegisches Distichon

Epos Hexameter

Poet. Kal.”®  elegisches Distichon

Tragodie Hexameter

Etwas anspruchsvoller ist die metrische Zuordnung also nur bei Catull und Horaz, da

diese Dichter ein breites Spektrum an Versmallen verwenden. Jedoch lassen sich bereits

aus der duBeren Form (Druckform® und Verslinge) Schliisse ziehen, die mitunter
zielfithrend sein konnen:

Moderne Ausgabe unterscheiden bereits durch die Druckform stichische Versmale,

distichische Systeme (wie etwa das elegische Distichon) und vierzeilige Strophen (wie

etwa die sapphische Strophe) voneinander.

a) Wenn wir durchgehend etwa gleich lange Verse vorliegen haben, handelt es sich bei
den beiden genannten Dichtern hochstwahrscheinlich um Hexameter, phalaeceischen
Hendekasyllabus (nur bei Catull), Asclepiadeus minor (nur bei Horaz), iambischem
Trimeter oder Hinkiambus (dazu kommen noch einige seltener verwendete Versmalfle,
bei Catull etwa Galliambus, Priapeus, iambischer Septenar, bei Horaz Asclepiadeus
maior etc.). Eine Unterscheidung zwischen Hexameter und Hendekasyllabus lasst sich
z.B. sehr schnell nach der Lange vornehmen (der Hexameter hat mehr Silben).

b) Wenn sich zwei verschieden lange Verse abwechseln, wobei der zweite meist
eingeriickt ist, handelt es sich um ein distichisches System: elegisches Distichon,
viertes asklepiadeisches MaB}, erstes, zweites oder drittes archilochisches Maf3 (alle,
auBBer dem elegischen Distichon, manchmal auch als vierzeilige Strophen
dargestellt).*

c) Bei den vierzeiligen Strophenformen (mit Ausnahme der eben genannten Darstellung
von distichichen Systemen in Strophenform) treten gehduft sapphische, alkiische,
zweite oder dritte asklepiadeische Strophe auf (neben seltener vorkommenden Formen
wie etwa der glykoneischen Strophe bei Catull oder der hipponakteischen
Strophenform bei Horaz).
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Bei Ovid kann man sich die Uberlegung vereinfachen: Alle seine Werke sind in elegischen
Distichen verfasst, bis auf Metamorphosen und Halieutica (beide in Hexametern [ebenso wie die
Tragddie Medea, welche jedoch nur mehr fragmentarisch erhalten ist]).

Wahrend das Lehrgedicht Halieutica — den poetischen Konventionen fiir diese Gattung
entsprechend — in Hexametern verfasst ist, verwendet Ovid fir seine erotische Lehrdichtung (Ars
amatoria, De medicamine faciei und Remedia amoris) das elegische Distichon.

Gemeint sind die Fasti, die sich nur sehr schwer einer bestimmten Textsorte zuordnen lassen und
daher hier einfach als ,Poetischer Kalender” charakterisiert werden.

Die Anregung, bei der Bestimmung der Versmafle zundchst die Druckform der Texte zu
bericksichtigen, geht auf Prof. Sebastian Posch zuruck. Einer meiner Studierenden, Herr Alois
Pétsch, hat mich dankenswerterweise darauf aufmerksam gemacht.

Vgl. dazu die MaRe, die Horaz fir seine Epoden verwendet.
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Um die vier genannten Strophenformen voneinander zu unterscheiden, hilft ein
weiterer Blick auf die Druckform: die zweite asklepiadeische und die sapphische
Strophe unterscheiden sich von den beiden anderen dadurch, dass auf jeweils drei
gleiche Verse ein abweichender kiirzerer folgt:
XXXXXXXXXXXXXXXXX
XXXXXXXXXXXXXXXXX
XXXXXXXXXXXXXXXXX

XXXXXXXX
Dabei handelt es sich bei der zweiten asklepiadeischen Strophe um einen Glykoneus
(8 Silben), bei der sapphischen um einen Adoneus (5 Silben), sodass man hiermit
einen weiteren Anhaltspunkt zur Unterscheidung hat.
Die dritte asklepiadeische und die alkdische Strophe setzen sich aus jeweils drei
verschiedenen VersmafBlen zusammen:
XXXXXXXXXXXXXXXXX
XXXXXXXXXXXXXXXXX

XXXXXXXXXXXXXXXXX

XXXXXXXX

Man kann sich auch hier wieder mit Silbenzéhlen behelfen (die dritte asklepiadeische
Strophe beginnt mit einem 12-silbigen, die alkdische mit einem 11-silbigen Vers),
jedoch ist es spitestens jetzt angebracht, mit Hilfe einer metrischen Analyse noch
offene Fragen zu kldren.

3. Als Gegenprobe bzw. um letzte Unsicherheiten auszurdumen, empfichlt sich die
metrische Analyse: Man bestimmt die Quantitit der Silben und schliefit aus ihrer
Anordnung auf das Versma@.

Die einfachste Methode ist jedoch nach wie vor, sich zu jedem Versmal} einen Beispielvers
bzw. zu jeder Strophenform eine Strophe zu merken, sodass der jeweilige Rhythmus miihelos
auf jedes andere Gedicht in der entsprechenden metrischen Form tibertragen werden kann.
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BERUCKSICHTIGUNG DER QUANTITATEN IN DER AUSSPRACHE

Da die Quantititen lateinischer Silben auch von Fortgeschrittenen in der Aussprache nicht

immer beriicksichtigt werden, haben wir eine kleine Ubersicht hiufig verwendeter Worter

zusammengestellt, deren korrekte Aussprache mitunter unbeachtet bleibt."'

Lingen und Kiirzen wurden dabei nur an den entsprechend zweifelhaften Stellen

gekennzeichnet. Zusitzlich wurde bei jenen Wortern, die hdufig falsch betont werden, die

Betonung durch Fettdruck gekennzeichnet.*

Kurzes i (wie dt. Lachen):
ager

aliquis

alius

amor

asinus

avus

cado

€ano

canis

dare / datum (Betonung beim Kompositum
entsprechend: circumdare etc.)
faber

facio

facilis

facies

famulus

gladius

gravis

habeo

labor

lacrima

lapis

latus (die Seite)

lavo

magis

male

malus (schlecht)

maneo
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Langes a (wie dt. Abend):
actio

amittere

eadem (Abl.)
latus (breit)
machina

malus (der Mast)
materia

maturus

narro

nascor

trans

pax

Fur die Anregung zu diesem Kapitel danke ich Michael Sporer.

2 Eine diesbezuglich tiberaus brauchbare Wortkunde ist der Thesaurus Latinus von M. Hengelbrock.

Ausflhrlicher ist Kochs Gradus ad Parnassum.

| "

]
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manus
mare
parum
pater
quasi
sacer
satis
stdtuo
taceo
tamen

Kurzes € (wie dt. Berg):
béné

brévis

céleber

céler

décem

décet

dédi

déus

&go

émo

€nim

€¢o (Betonung bei
entsprechend: abéo etc.)
gero

fére

féro (Betonung bei
entsprechend: afféro etc.)
feérus

génus

héri

ingrédior

intéger

intérea

1&go

18vis (leicht)

médicus

médius

mémor

méritum

meétus

den

den

Komposita

Komposita

Langes € (wie dt. Meer):
aduléscéns

béstia

Créesco

dé (auch in Komposita)

déns (kurz jedoch im Gen. déntis)
énsis

ingens (kurz jedoch im Gen. ingéntis)
fémina

festus

lectum (PPP von legere)

legi (Perfekt von legere)

[evis (glatt)

1€x

méns (kurz jedoch im Gen. méntis)
mensa

mensis

plébs

rectus

reés

sensus

stella

véndo

veni (Perfekt von venire)

meus

péto

praetérea

régo

séquor (Betonung bei den Komposita
entsprechend: perséquor etc.)
téner

ténuis

vénia

vénio

Vénus

vétus

Kurzes 1 (wie dt. Insel)
assiduus

amicitia

beneficium

cecidi (Perfekt von cadere)
cibus

cito

concilium

condicio

consilium

continuus

difficilis

exilium

fides

ibi

idem (neutrum)
incidere (von cadere)
initium

ita

item

iudicium

liber (das Buch)

libet

licet

minus

miser

- nihil

nimis
piger

Langes 1 (wie dt. Liebe)
audis

audimus

auditis

cecidi (Perfekt von caedere)
diversus

fidus

infidus

idem (masculinum)
invicem

invidus

incidere (von caedere)
liber (frei)

mille

opinio

quintus

possis

possimus

possitis

princeps

sic

signum

818

simus

sitis (von esse)

tristis

V1S
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reliquus
sitis (Durst)
sterilis

via

video

Kurzes 0 (wie dt. Sonne):
bonus

comes

dolor

dolus

domus

globus

historia

hodie

homo

honos

16cus

1oquor (Betonung bei

den Komposita

entsprechend: alléquor etc.)

memoria

modo

modus

moneo

morior

moveo

novus

odium

onus

opus

0s (der Knochen)
populus (das Volk)
probus

procul

prope

rosa

socius

voco

Langes 6 (wie dt. Boo?)

consul

copia

eddem

fons (kurz jedoch im Gen. fontis)
forma

frons (kurz jedoch im Gen. frondis)
frons (kurz jedoch im Gen. frontis) '
homo

honos

momentum

mons (kurz jedoch im Gen. montis)

monstro

mos

movi, motum

nobis

non

nos

0s (der Mund)

pons (kurz jedoch im Gen. pontis)

populus (die Pappel)

vobis

vOs

vOX

Kurzes i (wie dt. Kunst)

clipio
fuga
fligio
ivenis
ltipus
mulier
puto
tinica
ubi

adhuc
cunctus
cur
frictus
1as
1tstus
lax
nuntius
plis
publicus
ullus

nullus

Handschrift aus der Universititsbibliothck Innsbruck, Vergit Acn. I, Cod. 471, 62r
Foto: Pcter Zerlauth

Langes o (wie dt. Ruder)
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ANHANG

Ubungen zum Hexameter

Hier sollen noch einige weitere Ubungen zum Hexameter angeboten werden (wobei die dritte
und letzte Ubung eher fiir Studierende gedacht ist — fiir die meisten SchiilerInnen ist sie
wahrscheinlich zu schwierig), und zwar aus folgenden Griinden:

1. Es handelt sich dabei um ein Versmal}, das in der klassischen lateinischen Literatur sehr
haufig vorkommt.

2. Die Schiilerlnnen und Studierenden haben naturgemidfl mit dem Hexameter mehr
Schwierigkeiten, weil es sich dabei nicht um einen gleich bleibenden Rhythmus handelt, da ja
an mehreren Stellen im Vers Kiirzen durch Léngen ersetzt werden konnen. Dagegen dndert
sich bei den #olischen Versen die Silbenzahl nicht, d.h. in den meisten Fillen bleibt der
Rhythmus unverindert.

Durch die folgenden Ubungen kann der Charakter des Hexameters unter Miteinbeziehung
aller bisher erlernten metrischen und prosodischen GesetzmiBigkeiten erschlossen und
eingelernt werden.

a) Als Einstieg eignet sich folgende Art von Ubung:
Die Schiilerlnnen bzw. Studierenden erhalten einen
Abschnitt aus einem hexametrischen Text, allerdings ohne
Versumbriiche — diese miissen sie selbst eintragen, z.B. an
Hand eines Abschnittes aus Ovids Metamorphosen, hier
aus der Apollo-und-Daphnis-Episode:

Ovid, Metamorphosen I 452-465

Fortlaufender Text

Primus amor Phoebi Daphne Peneia: quem non fors ignara
dedit, sed saeva Cupidinis ira. Delius hunc nuper, victo
serpente superbus, viderat adducto flectentem cornua nervo
‘quid’ que ‘tibi, lascive puer, cum fortibus armis?’ dixerat,
‘ista decent umeros gestamina nostros, qui dare certa ferae,

dare vulnera possumus hosti, qui modo pestifero tot iugera
ventre prementem stravimus innumeris tumidum Pythona

Jakob Aucr, Apollo und Daphne.
Wicn. um 1688/90. Statuctte.

tua n 1 nostras.’ 1 i is ¢ http://commons.wikimedia.org/wiki/F
ec laudes adsere nostras.” filius huic Veneris ‘figat gy e L

tuus omnia, Phoebe, te meus arcus’ ait, ‘quantoque  [20.72011]

sagittis. tu face nescio quos esto contentus amores inritare

animalia cedunt cuncta deo, tanto minor est tua gloria
nostra.’
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b) Nun kann man eine Stufe weiter gehen und den SchiilerInnen und Studierenden einen
Text in Hexametern vorlegen, und zwar wieder in manipulierter Form. Dieses Mal sind
innerhalb der einzelnen Verse einige Worter vertauscht worden, die nun wieder an die
richtige Stelle gesetzt werden sollen:

Ovid, Metamorphosen I 504-524
Text mit verinderter Wortstellung
‘Nympha, precor, Penei, mane! non hostis insequor;

505 mane, nympha! sic agna lupum, sic cerva leonem,
sic columbae aquilam penna fugiunt trepidante,
hostes quaeque suos; mihi amor est causa sequendi.
me miserum! ne cadas prona indignave laedi
crura sentes notent, et sim tibi causa doloris.

510 aspera loca sunt, qua properas: moderatius, oro,
curre fugamque inhibe: insequar ipse moderatius.
inquire tamen, cui placeas; non incola montis,
ego pastor non sum, non hic armenta gregesque
observo horridus. nescis, temeraria, nescis,

515 quem fugtas, ideoque fugis. mihi tellus Delphica
servit et Claros et Tenedos Patareaque regia;
genitor luppiter est. per me, quod eritque fuitque
estque, patet; per me carmina concordant nervis.
certa quidem nostra est, tamen una sagitta nostra

520 certior, quae vulnera in vacuo pectore fecit.
medicina inventum meum est, opiferque per orbem
dicor, et herbarum potentia subiecta nobis:
ei mihi, quod nullis herbis amor est sanabilis,
nec domino prosunt, quae omnibus prosunt, artes!’

¢) Und nun zur interessantesten der drei Ubungen. Man konnte sie natiirlich auch mit
Schiilerlnnen versuchen. Aber auf Grund ihres Schwierigkeitsgrades ist sie eher fiir
Studierende gedacht.
Die Studierenden erhalten einen in Prosa umformulierten Ausschnitt aus Ovids
Metamorphosen, den sie wieder in eine metrische Form bringen, also in Hexameter
umsetzen sollen.*”

3" Ich danke Lav Subari¢ firr die Anregung zu dieser Ubung.




Ovid, Metamorphosen I 637-648

Prosaversion

[..-]

et conata queri ore mugitus edidit pertimuitque sonos propriaque voce exterrita est.

et venit ad ripas, ubi saepe ludere solebat, ripas Inachidas; novaque cornua ut conspexit in
unda, pertimuit seque exsternata refugit. Naides ignorant, et Inachus ipse ignorat, quae
sit; at illa patrem sequitur sequiturque sorores et patitur tangi seque admirantibus offert.
decerptas herbas senior Inachus porrexerat: illa manus lambit patriisque palmis dat oscula
nec retinet lacrimas et, si modo verba sequantur, opem oret nomenque suum casusque
loquatur.

Nach einer kurzen FErlauterung des Kontextes des Abschnitts — in der von mir
ausgewihlten Stelle geht es um die traurige Geschichte der lo, die von Zeus vergewaltigt
und dann in eine schneeweile Kuh verwandelt worden war, damit [uno den Betrug nicht
entdeckt; diese aber lédsst sich nicht tduschen und verlangt die Kuh als Geschenk; bewacht
wird sie vom 1004ugigen Argos — soll die Ubersetzung der Stelle vorgelesen werden:

Ubersetzung
M. von Albrecht, Stuttgart 1997

[...]

und beim Versuch zu klagen stiel sie ein Muhen aus,
dngstigte sich vor dem Klang und erschrak tiber die eigene
Stimme.

Sie kam auch an das Ufer, an dem sie oft zu spielen pflegte,
[640] ans Ufer des Inachus. Und kaum hatte sie im Wasser
thre neuen Horner erblickt, wurde sie von Furcht ergriffen
und floh in hellem Entsetzen vor sich selbst zuriick. Die
Naiaden wissen nicht, wer sie ist; selbst Inachus weil} es
nicht. Sie aber folgt dem Vater, folgt den Schwestern, lisst
sich von ihnen beriihren und bietet sich ihren staunenden
Blicken dar. [645] Der bejahrte Inachus hatte Kriuter
gepfliickt und ihr gereicht; sie leckt ihm die Hénde, bedeckt
die Handfldchen des Vaters mit Kiissen und hélt die Trénen
nicht zurlick. Gehorchten ihr nur die Worte, sie bite gern
um Hilfe, wiirde gern ihren Namen nennen und von ihrem

Ungliick sprechen.

Frangois Gaspard Adam, Jupiter mit lo, Sanssouci
htip./fcommons.wikimedia.org/wiki/File:6002. Jupiter
_mit_Kuh (verwandelte Jo 1754)-
Fran%C3%A70is_Gaspard Adam_Sanssouci Gro%
C3%9Fe Font%C3%A4ne Steffen Heilfort JPG

(20.7.2011] Satz in zwei Hexameter umzusetzen.

In einem ersten Schritt soll jede/r zunéchst in Eigenregie
Langen und Kiirzen eintragen und versuchen, den ersten

Dann kann in Zweiergruppen versucht werden, die restlichen Sitze in Hexameter
umzuformen.

51

Als Hilfestellung kénnen folgende Angaben gemacht werden:

e Insgesamt sind 12 Hexameter aus dem Text zu rekonstruieren.

e Dabei ist auch die Figur des Hyperbaton, also die Sperrstellung zu berticksichtigen:
Substantiv und dazugehoriges Adjektiv konnen sehr weit von einander entfernt stehen.

e Und es ist daran zu denken, dass kurze Endsilben positionslang werden kénnen.

e Insgesamt sind fiir die Prosaversion meist nur einzelne Worter vertauscht worden, es
ist also nicht alles umzustellen.

e Auf dem Losungsvorschlag sollen dann auch die Léngen und Kiirzen eingetragen
werden.

e Abschlie3end sollen die einzelnen Losungsvorschldge miteinander verglichen werden.

Ubungen zum elegischen Distichon

Ein Vertrautwerden mit der lateinischen Metrik ldsst sich durch eine Vielzahl weiterer
unterschiedlicher Methoden erreichen. Zwei davon méchte ich hier noch als Ubungen zum
elegischen Distichon vorstellen.

a) Die Schiilerlnnen bzw. Studierenden versuchen, einen lateinischen Text zuerst in eine
deutsche Prosaversion zu iibertragen und anschliefend im antiken Versmal} zu iibersetzen.
Dies diirfte — nach der Uberwindung einer anfinglichen Hemmschwelle — keine allzu
groflen Schwierigkeiten bereiten, denn die deutsche Dichtung ist akzentuierend, d.h. man
geht nach betonten und unbetonten, und nicht nach langen und kurzen Silben wie im
Lateinischen.

Als Beispiel mochte ich hier das berithmte Distichon von Catull (c. 85) vorschlagen:
Odi et amo. quare id faciam, fortasse requiris.
nescio. sed fieri sentio et excrucior.
(Text: Thomson, Toronto [u.a.] 2003)
Besonderes Vergniingen — u.a. auf Grund des Verfremdungseffektes — bereitet es
natiirlich, eine metrische Dialekt-Ubersetzung zu versuchen. Ein Beispiel dafiir findet sich
im Losungsteil im Anhang.

b) Um den Rhythmus lateinischer Versmafle noch besser zu erfassen, empfiehlt es sich, die
Schiilerlnnen bzw. Studierenden deutsche (italienische, franzosische, englische...) Verse
nach den Schemata der lateinischen Maf3e dichten zu lassen.*

Wichtig ist es hier zu betonen, dass es primir um die Metrik, und weniger um den Inhalt
geht. Die Aufforderung, im antiken Versmal} zu dichten, bringt sicher reichen Ertrag.

* Fur diese Anregung habe ich Stephan Hofer zu danken.
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GRIECHISCHE METRIK
Reinhard Pichler

Die im vorhergehenden Teil dargestellten lateinischen Versmafle gehen mit Ausnahme des
Saturniers auf griechische Vorbilder zuriick. Die griechischen Dichter haben die Versmafle
zuerst gepragt und damit die Vorlagen erstellt, nach denen in den verschiedenen Maf3en lange
und kurze Silben zu einem Rhythmus aneinandergereiht werden.

An dieser Stelle soll daher zunéchst auf einige Merkmale hingewiesen werden, die in erster
Linie die griechische Verslehre betreffen und daher im lateinischen Teil nicht oder nur
andeutungsweise zur Sprache gekommen sind.

1. Betonungsregeln

Die Kenntnisse der Betonungsregeln griechischer Worter bieten eine nicht unwesentliche
Hilfe fiir die metrische Analyse von dichterischen Texten. Man muss dabei allerdings
beriicksichtigen, dass Silben durch Positionsldnge gedehnt, durch Hiatkiirzung hingegen
gekiirzt werden konnen.

Fiir die Betonung gelten folgende Regeln:

a) Akut
Akut kann auf langen und kurzen Silben stehen, auf der letzten, vorletzten oder drittletzten
Silbe in einem Wort. Auf der drittletzten Silbe darf Akut nur stehen, wenn die letzte Silbe
kurz ist.

Beispiele Ydp !
Abyos vikn
KAKOS KaK™
AdLkos avbpwmos
hingegen asdtkou AvBpwme
b) Zirkumflex

Zirkumflex kann nur auf einer langen Silbe stehen, nur auf der letzten oder vorletzten Silbe
eines Wortes. Auf der vorletzten Silbe darf nur Zirkumflex stehen, wenn die letzte Silbe kurz

ist.

Beispiele

KKV

TPWOTOS

TPWTOU
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2. Quantititen

a) lange Silben

Silben sind von Natur aus lang, wenn sie einen langen Vokal oder einen Diphthong haben.
a,mn,T, 0, w,d., €L, oL, UL, q, 1, @, av, €v, U, 0V, WU
Beispiele maoca ofAos TTPLAV

Im Griechischen werden langes € und langes 6 auch in der Schrift von kurzem & und kurzem 6
unterschieden: 1 und w sind lang, € und o kurz.

b) kurze Silben

Eine Silbe ist kurz, wenn sie einen kurzen Vokal enthélt und offen ist.

a,€,1,0,0

Beispiele bepdpeva NimeTe

Eine offene Silbe endet auf Vokal, eine geschlossene Silbe auf Konsonant.

Beispiel bépopev

Die letzte Silbe ist geschlossen, da sie aus der Lautfolge KVK besteht. Ihre Kiirze bleibt nur
bestehen, wenn das folgende Wort mit Vokal beginnt.

¢) Positionsldnge

Eine Silbe mit kurzem Vokal wird lang gemessen, wenn zwei oder mehr Konsonanten auf
diesen Vokal folgen.

Beispiele TOA-AOL, VUK-TES, &V—Spég

¢, €, und ¢ zdhlen als zwei Konsonanten, der Laut [h], geschrieben als Spiritus asper, wird
nicht als Konsonant gerechnet.

Beispiele Nd-Eos [Nak-cos], St<pa [8rm-oa], vo-pl-Lw [Vo-pts-ow)
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Die Konsonantengruppe muta cum liquida fiihrt nicht immer zu Positionslinge der
vorausgehenden Silbe. Ob die Kiirze erhalten bleibt, hingt vielfach von der Art der
Konsonanten ab und variiert von Autor zu Autor.®

Vor der Lautgruppe muta + p kann, muss aber nicht Positionslinge eintreten.

Odyssee 9, 62: €vBev 8€ mpoTépw MAéopEY dkayrjevol HTop Liange vor mp
Odyssee 1, 66: 0s Tepl pev véov €0Tl BpoTay, Tepl 8’ Lpd Beotoww  Kiirze vor Bp

Bei Homer fiihrt jede Lautkombination aus muta + | und v zu Positionslinge, ebenso die
Verbindung media (y, B, 8) + \.

Odyssee 1, 213: v 8" ab TnAépaxos memupévos dvtiov nida- Liange vor mv
Odyssee 4, 88: TUPOD KAl KPELDY OUBE YAUKEPOLO YANAKTOS Linge vor yA
d) Hiatkiirzung

Lange Vokale und Diphthonge kénnen am Wortende kurz gemessen werden, wenn das
folgende Wort mit einem anlautenden Vokal beginnt.

Odyssee 1, 2. TAdyx6n, émel Tpoins Lepov TToA€BpoV Emepoe-
llias 19, 30: TR HEV €Y TELPTOW ANANKETY dypLa DA
Odyssee 1, 128: doupodokns €vToohev éuEoou, €vba Tep dANa

3. Hiatvermeidung

Um zu vermeiden, dass ein Vokal am Wortende und ein Vokal am Anfang des folgenden
Wortes aufeinander treffen, stehen in der griechischen Sprache verschiedene Moglichkeiten
zur Verfligung:

Elision: Ausfall eines kurzen Endvokals sowie der at-Endung in der 3. Person medium
und passiv

Odyssee 1,42 f.: (s €dad’ ‘Eppeias, dA\ 0d dpévas Alylobolo
meld’ dryaba dpovéwr: viv 8’ aBpda mdvT’ dméTeLoE.

% Snell 66 f.
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Krasis: Verschmelzung ("Vermischung", kepdvvupi) von zwei Vokalen zu einem
neuen

Hlias 8, 360: A& TaTnp OUROS GpPeTt LaiveTal ovk dyabiot
Synalophe:  Verschleifung zweier Vokale zu einer Lénge
Ilias 9, 537: i AdOe T’ 1) 00K €vomoer: adoaTo &€ péya Bupn®
Auch das Digamma kann urspriinglich einen Hiat vermeiden.
Ilias 1, 30: nueTépw évt (F)olkw, €v "Apyel, TNAGOL TaTpNS
Wihrend man in der spiteren Dichtung einen Hiat rigoros vermeidet, finden sich in den

homerischen Epen diesbeziiglich noch grofiere Freiheiten (wie die angefiihrten Beispiele

zeigen).




DIE WICHTIGSTEN VERSMA (3E UND STROPHENFORMEN

A. VERSMAGE

1. DER DAKTYLISCHE KATALEKTISCHE HEXAMETER

Beim Daktylus (da) bildet ein Versfufl (—-v) ein Metrum. Sechs Metren ergeben den
Hexameter (da hex). Das letzte Metrum ist um eine Silbe gekiirzt (katalektisch). Die beiden
Kiirzen in jedem Metrum konnen durch eine Léange ersetzt werden, im fiinften Metrum treten
jedoch nur selten zwei Lingen auf. Fiir die Zisuren und Dihéresen siehe oben S. 18.

Zusitzlich zu dem oben S. 53ff. iber die Quantititen der Silben und die Vermeidung des
Hiats Gesagte miissen fiir die homerischen Epen noch folgende prosodische Besonderheiten

beriicksichtigt werden.

a) Ein urspriinglich anlautendes f (Digamma) bewirkt eine Positionsldnge, auch wenn dieser
Laut im Laufe der Zeit verschwunden und im Text nicht mehr sichtbar ist.

Odyssee 1, 113: TNy &€ TOAU Tp@TOS 16€ TnAépaxos Beoetdnis:

Das auslautende -os in mpwTos wird lang gemessen, da im Anlaut des folgenden i8¢ ein [

ausgefallen ist.*®

b) Ein Schlusssigma kann doppelkonsonantisch wirken.

Ilias 1, 153: BeVPO LaXNOONEVOS, €TeL OV TL pot alTiol elowy

¢) Ein anlautendes p, {1, v, und A kann in der offenen Schlusssilbe des vorausgehenden Wortes
eine Positionsldnge zur Folge haben.

llias 2, 196: BupLos 8€ péyas €oTl dLoTpedéwy BaolAiwy

8 Frisk | 708 f.
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d) Manche Worter, deren Silbenfolge nicht in das Schema des Versmalies der Epen passt,
kénnen verdndert werden (metrische Dehnung).

Beispiele dBavdTwy vod— dBavdTwv —vd—

YEVOUEVQY U — YELWOREVLV —ud—

Da die drei Kiirzen dieser Worter unmdglich in einem Hexameter aufeinander folgen konnen,
wird jeweils die erste Silbe gedehnt.

In der folgenden Ubung wird das Prooimion der [lias Vers fiir Vers analysiert. Lange und
kurze Silben werden nach den bisher festgehaltenen prosodischen Regeln bestimmt, Z&suren
und Dihédresen werden ebenfalls angegeben. Wenn die Quantitdten von Silben unbekannt
sind, so werden sie aus dem metrischen Schema des Hexameters heraus abgeleitet. Auf die
Benutzung eines Worterbuchs kann zumindest fiir die sieben Anfangsverse der Ilias
verzichtet werden.

Die Ubung soll den Bilck fiir die Quantititen der Silben schirfen und damit zu einem
fliissigen metrischen Lesen auch unbekannter Texte verhelfen.

Analyse des Prooimions der Ilias (1, 1-7)

My derde Bed TInAntddew *AxLAos

ot opévny, 1) upl” *Axatols diye’ €édnke,

moAkas 8’ LdBlovs Puxds "ALdL mpolafsev

NPWWY, AUTOUS B€ EADPLA TEUXE KUVETTLY

olwvolol Te Taot, ALos 8’ éTereleTo PoUAn, 5
¢E ol 87 T TpKiTa StacTHTNY €ploavTe

"ATpeldns Te dvaE avdpdv kal Slos *AXLANEUS.

Im Hexameter finden sich zwei feststehende Silben, deren Quantitit nicht verandert werden
kann: Die erste und die vorletzte Silbe im Vers sind immer lang, die letzte Silbe kann als
sillaba anceps lang oder kurz gemessen werden.

Auf eine lange und eine kurze Silbe muss aufler im letzten Metrum zwangsldufig eine weitere
Kiirze folgen.

Im Wortinneren ist Vokal vor Vokal meistens kurz. Eine Regel wie fiir die lateinische Metrik
ldsst sich daraus allerdings nicht ableiten.
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Vers 1

My dede Bea TInAniddew *AxLAfjos

—_—N\IN I —|— —_—NN —N —

lange Silben

N in pijyvwy

€L in delde (Diphthong)
a in fed

beide 1 in [TnAniddew
n in "AxLAfjos

kurze Silben

t in pijpvw (es folgt nur ein Konsonant; Zirkumflex kann auf der vorletzten Silbe nur stehen,
wenn die letzte Silbe kurz ist)

a in dede (auf eine lange und eine kurze Silbe muss eine kurze folgen)

€ in deide

€ in Bed

Nicht von vornherein sichtbar ist die Quantitit des L und a in ITnAntddew und die Quantitéten
der beiden ersten Silben im Wort ’AxiAfjos. Unklar erscheint zundchst auch noch die
Kombination -€w in [InAntddew. Wenn man die Silben mit den bereits bekannten Silben des
Hexameters verkniipft, so lassen sich ihre Quantititen deutlich bestimmen.

—ov —wv —|— —ladew AL —v

Wenn man den Vers von hinten nach vorne analysiert, so l4sst sich unschwer erkennen, dass
die beiden Silben von Ayt die Kiirzen des fiinften Metrums bilden miissen, die ja nur sehr
selten durch eine Linge ersetzt werden. Damit das ¢ nicht durch Positionslidnge lang gemessen
werden muss, wird an dieser Stelle der Name Achill nur mit einem A geschrieben (sonst aber
mit zwei, wie z.B. bereits in Vers 7). Den beiden kurzen Silben muss eine Lénge
vorausgehen. Dabei ist zu beriicksichtigen, dass das ew durch Synizese zu einer einzigen
langen Silbe zusammengezogen wird (die Betonung liegt auf dem w, das € wird wie ein
Halbvokal nur kurz angeschlagen). Die beiden Silben v und a in ITnAniddew bilden nun die
zwel Kiirzen des vierten Metrums. Die vorausgehende Linge ist in diesem Metrum durch das
n bereits festgelegt.

Zisur
Nach dem Vokativ fed findet sich eine deutliche Zasur (Penthemimeres).
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Vers 2

ovhopévny, 1) pupl’ "Axatots diye’ €bnke,

— —|— —_— —— — U —

lange Silben

ov und 1 in ovAOpEVTY

at und ots in ’Axatots (Diphthonge)
a in d\ye’ (Positionslidnge)

7 in €0nke

kurze Silben

o und € in oV opévny

L in pupl’ (Hiatklirzung)
€ in d\ye’

beide € in €Onke

Aus dem metrischen Schema abgeleitet werden konnen die Quantititen der ersten Silbe von
pupl” und die Anfangssilbe von "Axatols:

—_— —— HU ~ ,A —_———Ny —

Das v kann an dieser Stelle nur eine Linge sein, da es die erste Silbe des dritten Metrums
bildet. Das ’A kann nur eine Kiirze sein, das auf eine lange und eine kurze Silbe nur eine
weitere kurze folgen kann.

Zisur:
Der Beistrich, der Hauptsatz und Relativsatz trennt, zeigt eine Trithemimeres an.

Vers 3

ToAdS 87 LdBlpovs Yuxas "ALdL Tpotasev

—_—_——,— e — U — Uy — Y

lange Silben

o in ToAAds (Positionsldnge)

as in moAds (Akk. Plur. weibl. ist lang wegen der Ersatzdehnung)
L in (pBipovs (Positionsldnge)

ovs in ipBipous (Diphthong)

as in Yuxds (Akk. Plur. weibl. ist lang wegen der Ersatzdehnung)
das zweite L in "Ai8L (Positionslidnge)
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a in mpolasev (Positionslange vor dem Doppelkonsonanten is)

kurze Silben
o und € in Tpotalsev

Aus dem metrischen Schema abgeleitet werden koénnen die Quantititen des zweiten L in
tdbipous, des v in uxds, der beiden ersten Silben von “AidL und des t in mpotagsev.

—— =0 —dv —"Al —v L —v

Das 0t und das {su miissen an dieser Stelle eine Linge bilden. Die beiden ersten Silben von
"AtdL ergeben die beiden Kiirzen des vierten Metrums, und nach einer langen und einer
kurzen Silbe im fiinften Metrum kann nur eine weitere kurze folgen.

Vers 4
NPWLY, alTOUS 8¢ EAWpLA TEDXE KUVETTLY

——— —|— — N — N — N —

lange Silben

N und beide w in Mpwwy

beide Silben von avtovs (Diphthonge)
W in EADpLA

ev in TeUxe (Diphthong)

€ in kUveoow (Positionsldnge)

kurze Silben

o€

€ und a in éAwpra (das a als Pluralendung im Neutrum ist immer kurz; daher steht der Akzent
auch auf der drittletzten Silbe)

€ In Telxe

L in kUveoow (das Suffix -owv des Dativs Plural ist kurz; der Akzent steht auf der drittletzten
Silbe)

Aus dem metrischen Schema abgeleitet werden kann die Quantitit des ¢ in éAwpLa und des v
in kuveooiwv. Beide Silben miissen kurz sein, da jeweils eine lange und kurze Silbe

vorausgehen:

—_ —— = —u | —Vv KUY —v

Ziasur
Die Trithemimeres wird durch den Beistrich sichtbar.
Vers 5

olwvolol Te TaoL, ALos 8’ €TEAELETO BOUAT,

—_——— NN —N | S NI — NN —

lange Silben

beide oL und das w in olwvoLow

a in maot (Zirkumflex steht nur auf langen Silben)
os in Aués (Positionsldnge)

€L in éTeAeteTo (Diphthong)

ov und 1 in BovAn} (Diphthong)

kurze Silben

oL in otwvotot (Dativendung -ou ist kurz, der Zirkumflex steht auf der vorletzten Silbe)
T€E

oL in TAoL

die drei € und das o in éTeAeleTO

Aus dem metrischen Schema ergibt sich problemlos die Quantitit der ausstehenden Silbe:

—_—— = —ul L —ww —oy ——

Das L muss an dieser Stelle eine Kiirze bilden.

Zisur
Der Beistrich zeigt eine Topn kaTa TplToV Tpoxalov an.

Vers 6
€€ ob 81 Ta TG TA SLacTHTNY éploavTe

—_,—— N —— —N —

lange Silben

¢€E (Positionslinge wegen des Doppelkonsonanten €)
oU (Diphthong)

o1

Td (Positionslange)

w in TPATA
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a in dtacTh TNy (Positionslinge)

die beiden 1 in StaoTr TNV

a in épioavTe (Positionslinge)

kurze Silben

a in mpwTa (Das a im Neutrum Plural ist kurz; Zirkumflex kann nur auf der vorletzten Silbe
stehen, wenn die letzte kurz ist.)

die beiden € in éploavTe

Die fehlenden t in StacTATny und éploavTe miissen aufgrund der vorausgehenden langen und
kurzen Silben kurz sein:

8L —— —u pl —

Vers 7
"ATpeldns Te dval avdpdv kal Stos *AxLANEVS.

—_— —U —— —— — Uy — U

lange Silben

A in ATpeldns (Positionslinge)

ns in A Tpeldng

das zweite a in dva& (Positionsldnge wegen des &)
beide Silben von dv6piv (die erste hat Positionsldnge)
L in Stos (Zirkumflex steht nur auf langen Silben)

L in "AxLAAeUs (Positionslinge)

€vs in "AxLAAeUs (Diphthong)

kurze Silben
€ in "ATpeldns
Te

0S In 8tos

Die Quantititen der ausstindigen Silben lassen sich problemlos aus dem metrischen System
des Hexameters erkennen:

—viL—va——-—kal —v’A ——

Das v in "ATpeldng, das erste a von dva& und das A von ’Axi\\eUs miissen kurz sein, da
Jeweils eine lange und eine kurze Silbe vorausgeht. Das kai muss lang sein, da es zwischen
zwel Léangen steht.
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Gattungen und Autoren

Epos: Homer, Apollonios Rhodios, Nonnos

Lehrgedicht: Hesiod, Empedokles, Parmenides, Xenophanes, Arat
Hirtendichtung: Theokrit

Am Prooimion der [llias sollte deutlich geworden sein, wie man bei der Analyse von
metrischen Texten vorgehen kann, um kurze und lange Silben zu bestimmen. Da im
Griechischen langes € und langes 0 durch n und @ vom kurzen € und 6 unterschieden werden,
lassen sich griechische metrische Texte im Allgemeinen leichter analysieren als lateinische.
Nicht immer geht es jedoch so einfach wie in den dargestellten Beispielversen. In
Zweifelsfillen muss man ein Wort in einem Worterbuch nachschlagen. Dort sind die langen
Silben durch ein Langenzeichen angegeben (Silben ohne Langenzeichen sind von Natur aus
kurz, kénnen in einem metrischen Text allerdings Positionsldnge annehmen).

Nach dem dargestellten Schema sollten im folgenden Teil auch die Ubungsbeispiele zu den
anderen Metren durchgefiihrt werden. Im Anhang findet sich jeweils die Auflosung (die
jedoch erst am Ende der Arbeit fiir den Vergleich herangezogen werden sollte).

Ubungsbeispiele
Odyssee, Prooimion (1, 1-10)

"Av8pa pol €vvetre, Modoa, TOAUTPOTOV, 0S LAAA TOAAG
mAdyXOn, €mel Tpolns Lepov mToAleBpov émepoe”

TOANGY 8" avBpwimwy 18ev doTea Kal voov €yvw,

TONA 8’ 6 7y’ év TOVUTW TABev dlyea Ov kaTa Bupov,

apvopevos Ty Te Puxmy kal vooTov ETAlpwy. 5
AN 008’ (s €Tdpous épploaTo, Lépevds Tep:

abTOV yap odeTépNaLy dTacharinoL GAovTo,

viTLoL, ol kata Bovs Ymeplovos "HeAlolo

Hoblov: aldp 6 ToloLy ddeileTo VOOTLHOV TIRAp.

TOV apdbev ye, Bed, BOyaTtep ALds, eimé kal Npiv. 10

Theokrit, Eidyllion 7, 1-9

"Hs xpovos avik’ éyww Te kat EUkpLTos els Tov “AlevTa
elpmopes €k mOALOS, OUV Kal TplTos dppLy "ApivTas.

T4 Anol yap étevxe falvora kat Ppacidapos

KAvTLyéuns, 800 Tékva Avkwméos, €l TL Tep €0OAOV

Xawv TV €mdvwder amd Khutias Te kal avtd 5

Xdkwros, Bovpwvav 0s ék modos dvue kpdvay

|
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€V €Vepelodpevos TETp yovu: Tal 8¢ map’ avTdy
alyeipor mreréar Te éVokLov dicos Udatvov

XAWPOLOLY TETAAOLOL KATTNPEDEES KOLOWTAL.
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2. DER IAMBISCHE TRIMETER

Zwei iambische Versfiille (w—) ergeben ein iambisches Metrum: x—v— (ia). Ein iambischer

Trimeter (ia trim) setzt sich aus drei Metra zusammen:

X—— X—— X —

Die erste Silbe in jedem Metrum kann kurz oder lang gemessen werden (sillaba anceps), die
zweite Kiirze, die so genannte Binnenkiirze, bleibt hingegen stets erhalten.

Eine lange Silbe kann durch zwei Kiirzen ersetzt werden, so dass sich also innerhalb eines
Metrums folgende Gestaltungsmoglichkeiten ergeben:

In den spiteren Dramen des Euripides, bei Aristophanes und Menander kann auch die erste
Silbe eines Metrums mit zwei Kiirzen ersetzt werden. Die Auflosungsmoglichkeiten werden
dadurch noch einmal erweitert.

IS
_— NN A\ A
v — v —

Die hiufigste Zasur im iambischen Trimeter findet sich nach der ersten Silbe des zweitens
Metrums.

X—w— X |—v— x—vw—

Gattungen und Autoren

Iambendichtung: Archilochos, Semonides, Solon

Tragodie und Komédie (Sprechpartien der Schauspieler): Aischylos, Sophokles, Euripides,
Aristophanes, Menander

Ubungsbeispiele
Archilochos, Fragment 19

oU pot Td [Niyew ToL ToAUXpUOOU HEEL,
oU8' €LAé T pe (fjlos, ov8' dyalopat
Bedv épya, peydins &' ovk épéw TUpaVViBoS”

amdmpober ydp €oTLV OGBAAUGY EPGV.
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Solon, Fragment 36, 1-7

€yw 8¢ TOV pev olveka Evvrjyayov
ofipov, TL ToUTWY TPLY TUXELY ETAVTAUY;
OUPLRapTUpOLT TAUT' dv €V ikt Xpdrov

TN HeYLoTn Satpévwy O iy

dpioTa, ['f péhawva, Tis €y ToTe 5

Gpous avelhov Toraxf TeTnydTas,

mpoOoBeV € Souketovaa, ViV éAeubépn.

Aischylos, Agamemnon 1-11

Oeovs pev alT® TOVS’ dTalkayny Tévwy,

dpovpds €Telas pPijkos, NV KOLUWIEVOS

oTéyals "ATpelddy dykabev, kuvos Sikny,

AoTpwY KATOLSA VUKTEpwV OPTYUpLY,

kal ToUs d€povTas xelpa kal 0épos BpoTols 5
AapTpoUs SurdoTas, EPTPETOVTAS albépL

aoTépas, oTav dBivwoLy, Avtoldls Te TOV.

Kal YOV GUuAdoow AapTddos TO avpBolov,

avyny Tupos dépovoar €k Tpolas ddTiv

ANOOLUOY Te BdLv: MBe yap kpaTel 10

ywatkos drdpdpoviov éamidov kéap.

Eine Sonderform des iambischen Trimeters bildet der so genannte HINKIAMBUS
(xwAlapBos, oTixos okdlwv). Im dritten Metrum wird die Binnenkiirze durch eine Linge

ersetzt, so dass der Vers zu "hinken" scheint.

X—w— X—— x———

Gattungen und Autoren

Hipponax (gilt in der Antike als Erfinder dieses Metrums), Kallimachos, Herondas, Babrios

\atein Forum 7374
Ubungsbeispiele

Hipponax, Fragment 32

‘Epud, diN Epui}, Maradet, Kuk\iuie,

émevyopal Tot, KApTa Yap KAKAS PLyd

kal BapPartlo ...

8Os YAdlvay ‘ITTirakTL Kol KUTaooloKov

kal capBalioka kAokeploka Kal X puoob 5

oTaThpas €EfkorTa TOUTEPOL TOLXOU.

Herondas, Der Schulmeister 1-13

OVtw Ti ool Soinoav al dirar Movoat,

Aaptploke, Tepmvov Ths (ofis 77 émavpéabat,
TobTOV KaT’ dpov detpov, dxpLs N Pux

atTo €Tl XELAEWY PoDVOV 1) KakT) AeLtdbi.

ék pev Talatvns Ty oTéyny memdpbnkey 5
yarkivda mallwv: kal yap ovd’ amapkeboLy

al doTparydiat, Aapmpioke, oupdopiis 8 §on

Oppa et pélov. kol pev N B0pn kelTal

TOU YPULUATLOTEW = KAL TPLNKAS T} TLipn

TOV pLobov aiTel kiy Ta Navvdkov kAavow, 10
ok dv Taxéws MEete” THv ye uny TatoTpny,
dovtrep olki{ouoLy ol Te TpouveLkoL

xolL SpnméTat, cdd’ otde xNTépw Sel€at.
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3. DER KATALEKTISCHE TROCHAISCHE TETRAMETER

Wie beim Iambus bilden auch beim Trochdus (tro) zwei Versfiiie (—) ein Metrum: —w—x.

Vier Metren bilden einen Tetrameter. Das letzte Metrum ist um eine Silbe gekiirzt
(katalektisch).

TU—X —u— X —— X ——

Die zweite Kiirze in jedem Metrum kann durch eine Linge, die langen Silben koénnen durch
zwei Kiirzen ersetzt werden. In d#lterer Zeit geschieht dies jedoch selten, erst in den
Spédtwerken des Euripides nimmt die Tendenz zur Teilung zu.

Der Vers hat hiufig eine Dihdrese nach dem zweiten Metrum (Mitteldihirese).

Gattungen und Autoren
Archilochos, Solon, Hipponax
Tragodie und Komddie
Kallimachos (12. Iambus)

Ubungsbeispiel
Archilochos, Fragment 128

Bupé, BOP', dunydvoLol kNBeTLY KUKWILEVE,

Favadev Suopevdvt 8' aréEeo TpooParwy évavTiov
oTépvov tévdokolaLy éxBpiv mAnoiov kaTaoTabels
A0PAréwS* Kal PNTe Vikéwy dudddny dydileo,

HNOE VLkNBELS €V olkul KaTameowy O8Upeo, 5
aXAa xapTololy Te xdipe Kal kKakolow doxdia

17 Alny, yivooke 8' olos puopos dvBpwmous Exel.

Vlaein Forum 7374 2

4. ANAPASTE

Zwei VersfiiBe (~~—) bilden ein Metrum: v~— v~ (an). Die beiden kurzen Silben kénnen

durch eine lange, die lange Silbe durch zwei kurze ersetzt werden.

—_— S — N
I — N —

Anapiste werden meistens als Dimeter oder Trimeter in den Tragddien und Komddien

verwendet.

A — N — N — NS —

NI — VN — I — I — AN — Y

Der feste Takt, der sich so ergibt, wird besonders fiir Marschlieder verwendet (z.B. beim
Einzug oder Abgang des Chores). Lingere anapastische Partien enden héufig in einem
katalektischen Dimeter mit folgender Grundform:

I — NS/ NS — —

In den Komédien des Aristophanes wird auch der katalektische Tetrameter verwendet:

NI — AN — NS — \J\J—‘ NS IS — NS — —

Der Vers hat meistens eine Mitteldihdrese.

Ubungsbeispiel
Aischylos, Perser 1-7

Tdde pev Tepody TOV olXOpEVWY

‘EAGS’ € alav moTa KakelTat,

Kal TOV ddVeRV Kal TOAUXPUoWY

€8pavwr dvAakes, kata TpeoBelav

oUs avTos dva& EépEns Baothevs 5
AdapeLoyevns

elleTo XWpas édopeveLy.




70

B. STROPHENFORMEN

1. DAS ELEGISCHE DISTICHON

Dieses zweizeilige Versschema setzt sich aus einem katalektischen daktylischen Hexameter
und einem so genannten Pentameter zusammen.

Fir den Hexameter gelten dieselben Regeln, die oben angefiihrt worden sind (S. 56ff.). Der
Pentameter weist in der Mitte eine starke Zasur auf. Sie trennt zwei Teile, die der Silbenfolge
des Hexameters bis zur Penthemimeres entsprechen (—wv—wv—). Diesen Teil des
Hexameters nennt man Hemiepes (hem).

Die beiden Kiirzen konnen nur in der ersten Hélfte des Pentameters durch eine Linge ersetzt
werden. Der zweite Teil des Verses ist immer gleich gebaut.

Gattungen und Autoren

Elegie: Kallinos, Tyrtaios, Mimnermos, Solon, Theognis, Xenophanes, Archilochos,
Semonides

Epigramm: als Inschrift (z.B. auf die Gefallenen der Thermopylen) oder als literarische
Gattung (eine umfangreiche Sammlung bietet die so genannte Anthologia Palatina)

Ubungsbeispiele
Mimnermos, Elegie 1

Tis 8¢ Blos, Tl b€ TEpMVOV ATEP XpUTTiS "AdpodiTns;
TeBvainy, 0Te Lot unkéTL TalTa Pérot,

kpumTadin GLAGTNS Kal pLellixa Sdpa kal edvy,
ot' fiBns dvlea yiveTal dpmaréa

dvdpdowy f6¢ yuvaliv- émel 8' 68uvmpor émédy 5
yiipas, 6 T' aloxpov Opds kai kakdv dvdpa TLOeL,

alel puv dpévas dpdl kakal Telpovol pépLpvat,
oUd' avyds mpooop@v TéPTETAL TIENOV,

AN €xOpos pev Tawoiv, aTtipacTos 8¢ yuvarly:

oUTWS dpyaréov yhipas €0mke Beds. 10

Solon, Elegie 1,1-10

NRETEPT) € TOMS KATA LEV ALOS OUTOT' OAELTAL
atoav kal pakdpwy Bedv dpévas ddavdTwy:
Toln yap peydbupos €miokomos OPpLULOTATET)
TTad\as "Abnvain xelpas vmepBev éxeL”
avTol 8¢ OeipeLy peydiny mOAY ddpadinoLy 5
doTol BovhovTal Xpnpaot TeLBoeVoL,
8rjpov 6' fyepdvwy ddLkos véos, oLoLy ETOLILOV
UBpLOS €k peydins dhyea moAka Tabelv:
oU yap émloTavTal KaTéXeLy kdpov ovde Tapoloas

€VhpooIVaS KOOPELY BALTOS €V MOUXLT) 10

Epigramm auf die Gefallenen der Thermopylen

Q) Eew, dyyéXhelr Aakedatpoviots, OTu THde

kelpeda, TolS Kelvwy pripact TeLbopevoL.
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2. EPODENMAE BEI ARCHILOCHOS

et nid |
[

Epoden nennt man jene Gedichte, in denen auf eine lingere Verszeile jeweils eine kiirzere
folgt. Archilochos verbindet in dieser Dichtung verschiedene VersmaBe miteinander, die er
von den oben genannten Standardmaflen ableitet. Werden dabei verschiedene Einheiten in
einer Zeile miteinander verbunden, so nennt man diese neu entstandenen Verszeilen

Asynarteten.

Archilochos verwendet folgende GrundmaBe:

daktylischer Hexameter
iambischer Trimeter

katalektischer iamb. Trimeter

Dazu treten folgende Kola, die als zweite, bei dreizeiligen Einheiten als dritte Verszeile

auftreten kénnen:

daktylischer Tetrameter
daktylisches Hemiepes (hem)
erweitertes daktyl. Hemiepes

1ambischer Dimeter
Ithyphallikus (ith)

—UN ey —uy —
—_— — —
X —I —uw — oy

X—=— X—~—

—_———

Aus den erhaltenen Fragmenten lassen sich folgende Kombinationen ableiten:*’

1 —_—y OYU OO0 T30 —uu —T
— — — N —
2 —Y O OO0 U0 —uv —T

3' — i —uy — Y
—_————

X—\— X—\— U——

4' —A\INY — N —

—_— = v — —

" Kannicht 352.

da hex
katalektischer da tetr

da hex

ia dim

da tetr
ith

katalektischer ia trim

hem
ith

v

|

5. XA X—o— X

X—u— X—\—

6. X X X
—_— N\ N —

7 X=Xy X
—_—N\IAN NN —

X—— X—\—

Ubungsbeispiele

Fragment 193
SvoTnros éykeLpal Tobw,

dsuxos, XaremioL Be@y OBVoLY €k TL

TETAPLEVOS BL' O0TEWV.

Fragment 191

TOLOS Yap PLAOTNTOS €pws UTTO kapdiny élvobels
TOMTY KaT' AXAUV OPLUATWY EXEVEV,

KAEPas €k aTnBéwY amards Gppévas.

Fragment 177

& Zeb, mdTep Zeh, 0OV ey 0bpavol KpdTos,

ov &' €py' €’ avbpwimwy Opds

Aewpyd kal BepoTd, ool 8¢ bnplov

UBpLS Te kal BLkm PE€L.
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ia trim

ia dim

ia trim

hem

1a trim

hem

1a dim
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3. AOLISCHE STROPHEN

a) Aolische Verszeilen

a) Sechs Grundformen

Die Versmalle der dolischen Dichterlnnen Sappho und Alkaios haben im Gegensatz zu den
bisher besprochenen Versmaflen eine feste Silbenzahl, die nicht durch Auflésungen wie im
daktylischen oder iambischen Metrum verandert werden kann.

Sechs Verszeilen bilden die Grundformen der dolischen Dichtung. Ihr gemeinsames Merkmal

ist der Choriambus (—~+~—) und am Beginn der Verszeile die sogenannte dolische Basis (xx),

zwei Silben, deren Quantititen variieren kdnnen.
Am Beginn der Systematisierung steht der Glykoneus (gl):
XX =\ —
Wird der Glykoneus um eine Silbe gekiirzt, so erhdlt man den Pherekrateus (pher):

XX — o ——

Wird hingegen eine Silbe an den Glykoneus hinzugefiigt, so erhilt man den Hipponakteus
(hipp):

XX — IS — " ——

Bet diesen drei Versen kann in der dolischen Basis auch die erste Silbe wegfallen. Man nennt
solche Verse akephal. Sie werden in der Metrik mit einem vorangestellten , markiert, haben

aber auch eigene Bezeichnungen.

X\ — akephaler Glykoneus (,gl) = Telesillus
X—\o—— akephaler Pherekrateus (,pher) = Reizianum
X\ ——— akephaler Hipponakteus (,\hipp) = Hagesichoreus

Diese sechs GrundmaBe konnen als selbstindige Verszeilen stichisch verwendet werden oder
innerhalb von Strophen einzelne Zeilen bilden. Meistens werden sie mit anderen Metren
erweitert und zu kunstvollen Perioden ausgebaut.
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Ubungsbeispiel

Anakreon verbindet gerne Glykoneen in unterschiedlicher Anzahl mit Pherekrateen, die
jeweils eine Reihe von Glykoneen abschlieBen. Im Gedicht an Artemis (Fragment Nr. 3) z.B.
l4sst er auf 2 bzw. 4 Glykoneen einen Pherekrateus folgen:

Anakreon, Gedicht an Artemis

youvoupal o' éhadnBore

Eavbn mal ALos ayplov

Séomowv' "ApTep bnpdy-

1) kov viv ém Anbaiov

divnot Bpacukapdlwy 5
avdpdv €oKaTopds TONLY

Xalpoua', o yap avniépovs

TOLPALVELS TOANTAS.

B) Erweiterungen

Die sechs Grundformen kénnen vor der dolischen Basis, hinter der dolischen Basis oder am
Ende mit verschiedenen Metren erweitert werden, so dass sich unterschiedliche Zeilenformen

ergeben.
Die Strophen, die die #olischen Dichter verwenden (siche unten S. 77-79), setzen sich im
Wesentlichen aus verschiedenen Verszeilen zusammen, die entweder in ihren Grundformen

oder in Erweiterungen hintereinander gereiht werden.

aa) Erweiterungen vor der dolischen Basis
- Erweiterung mit einem Creticus (cr): —~—

—o— | x—ou—u—— cr Jhipp

Diese Verszeile bildet die erste und zweite Zeile der sapphischen Strophe.

Die dritte Zeile (Langzeile, meistens als dritte und vierte Zeile geschrieben) geht ebenfalls aus
einer Erweiterung mit einem Creticus hervor. Ein akephaler Glykoneus wird vorne mit einem
Creticus erweitert, darauf folgt noch ein akephaler Pherekrateus.

—u— | x—vo—u— | x—uu—— cr Agl Apher
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- Erweiterungen mit einem lambus (ia): x—v—

X—v— | x—uu—u— ia ,gl

Der erste und zweite Vers der alkaischen Strophe setzt sich aus einem Iambus und einem
akephalen Glykoneus zusammen.

BP) Erweiterungen am Ende eines Grundmafes
Wird am Ende eines Glykoneus ein Baccheus (ba) angefiigt, so erhdlt man den so genannten

phalaeceischen Hendekasyllabus, einen Elfsilbler, der vor allem deshalb bekannt ist, da Catull
ihn in der rémischen Lyrik verwendet hat.

X x—wo—u—|u—— gl ba
vy) Erweiterungen nach der dolischen Basis
- Erweiterung mit einem Choriambus (cho)
Wird nach der #olischen Basis des Glykoneus ein Choriambus eingefiigt, so entsteht der
Asclepiadeus minor.

Xxl—uu——-J—uu—u— glc

- Erweiterung mit zwei Choriamben
Wenn nach der #dolischen Basis des Glykoneus zwei Choriamben eingefiigt werden, so erhilt
man der Asclepiadeus maior.

Auch eine Erweiterung mit drei Choriamben tritt bei Alkaios auf.

Alle sechs oben angefiihrten Grundformen kénnen nach der dolischen Basis erweitert werden.
Die Erweiterung kann auch mit einem, zwei oder drei Daktylen erfolgen.”®

Erweiterungen nach der &dolischen Basis werden mit der hochgestellten Abkiirzung
bezeichnet.

8 Snell 46 listet insgesamt 39 Formen von Verszeilen auf. Neben den 6 Grundzeilen lassen sich
durch Erweiterungen noch 33 verschiedene Zeilen bilden. Sie kénnen entweder stichisch oder als
Teile von Strophen verwendet werden.

Ubungsbeispiele fiir stichisch gebrauchte Verszeilen

Asclepiadeus minor: Alkaios, Fragment 350

N\Bes €k TepdTwy Yas éredavTivay

AdBav Tw Eldeos xpuoodéTav Exwy ...

Asclepiadeus maior: Alkaios, Fragment 346

TOVWILEY” TL Ta AOXV' OLEVOpEV; BAKTUNOS dPEpa”
kad 18" deppe KUAlXVaLs peydlals TatTamolklANo T
otvov ydp Zepéras kal Alos vios hadikddeov
avbpuioLaLy €8wk’. €yxee képvats éva kal 600
TAGALS KAK KePAAas, <@ &' aTépa Tav dTépav KUAE

WO TW

b) Sapphische Strophe

—o— | x—wu—u—x cr Ahipp
—u— | x—uu—u—x cr Jhipp
—u— | x—ov—u—| x—wu—x cr Agl Apher

In den Handschriften und gedruckten Ausgaben wird diese Strophe gewohnlich in vier Zeilen
angeschrieben. Die Langzeile hitte wahrscheinlich in der Papyrusrolle unnotig viel Platz
gebraucht. Die abgetrennte vierte Zeile nennt man auch Versus Adoneus (nach der
refrainartigen Wiederholung des Ausrufs & Tov "A8wvy in einem hellenistischen Gedicht).

= I K— I — U — X cr /\hlpp
o— | X— U —u—x cr /\hipp
_\_,_| X— I v—— | X

oo cr Agl spher
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Ubungsbeispiel Ubungsbeispiel

Sappho, Fragment 31 Alkaios, Fragment 326
datveTal pot kfivos toos BéoraLy douwéTnIL TV Avépny oTdoLy,
ELpLEV' dvnp, OTTLS €vdvTids Tol TO PEV yap €vBeV KUILA KUAVOETAL,
lo8dvel kal TAdoLov d8u dwvel - TO 8" &vBev, dppes 8' dv TO péooov
0as UTTAKOUVEL - val doprippeda ovv pelaival
kal yehaloas tpuépoev, 76 ' i pav s xelpww péxdevtes peydiml pdia: 5
kapdiav €év oTNleoLy €mTOaLOEY, TEP PEV yap AvTAOS LOTOTEBAY €XEL,
WS yap €s o' 18w Bpdxe' ds pe duvar- Adibos 8 wiiv CASTNGY FEN,
o' 008" év €T elkel, kal AdkLdes péyalar KAT avTo,
aA\' dkav pev yA\dooa téaye MmTov o atoL 8" dykuppat
8" alTika xpdL mOp UTadedpdunkey, 10

OTTdTECOL &' 008" €V Gpnp', ETLPPOL-

BeLoL &' dkovad,

Tékade 1 18pws Yy pos kakxéeTart Tpopos 8¢
maloayv dypel, XAwpoTépa 8¢ molas

€L, TEBVdkMY &' dAlyw 'mLdelns s
batlvop' én' avTar:

AA\a Tav TOALaTov €émel fral TévnTat

¢) Alkaische Strophe
x—v— | x—wu—ux 1a ,gl
x—w— | x—wu—ux ia A gl

x_u—l x—u—l X| =V I —w— 2 ia /\hlppd

In der dritten Zeile werden zwei lamben vor der dolischen Basis angefligt, ein Daktylus wird
nach der #dolischen Basis in den akephalen Hipponakteus eingefiigt.

Auch in dieser Strophe wird die Langzeile auf zwei Zeilen aufgeteilt, so dass sich insgesamt
vier Zeilen ergeben.

x—w— | x—wv—ux ia \gl
x—v— | x—ou—ux 1a ,gl

x—v—| x—v—| x

|—V e —u—x 2 ia Ahipp?
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C. CHORLYRIK

Unter dem Begriff Chorlyrik fasst man zwei Gruppen von Liedern zusammen, die fiir Chore
gedichtet und von Choren vorgetragen wurden: die bei besonderen Anldssen (Siegesfeiern,
Singerwettbewerben, kultischen Festen) aufgefithrten Chorlieder und die von den Choéren in
den Tragodien und Komodien vorgetragenen Lieder.

Alle Chorlieder weisen kunstvoll gestaltete, aber meistens auch iiberaus komplizierte
metrische Strukturen auf. Alkman verkniipft in der frithen Zeit noch verschiedene Verse und
Versteile miteinander zu neuen Perioden (z.B. stichisch gebrauchte Versmafle mit den sechs
dolischen Grundformen), seine Nachfolger Stesichoros, Ibykos und Simonides schaffen neue
Einheiten, die bei Bakchylides und Pindar eine noch stirkere kiinstlerische Ausgestaltung
erfahren.

An dieser Stelle sei lediglich auf die Daktyloepitriten hingewiesen, die in der Chorlyrik haufig
eingesetzt werden.
In diesem Versmal folgt auf die daktylische Gruppe —vv—vv— (Hemiepes) eine epitritische

Einheit. Epitriten heiBlen dabei jene Versteile, in denen sich die Teile wie 3 : 4 oder 4 : 3
verhalten:

—v|—— oder ——|v—
3:4 4 :3

Den metrischen Aufbau von Chorliedern zu analysieren bleibt freilich nach wie vor eine
bedeutende Herausforderung fiir jeden, der sich mit antiker Metrik beschiftigt. Jedes Chorlied
hat einen eigenstdndigen und einzigartigen Aufbau, so dass sich keine allgemeinen Muster
festlegen lassen.
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AUFLOSUNGEN DER UBUNGSBEISPIELE
ZUR LATEINISCHEN METRIK

A. VERSMAE

Hier werden nur die Aufldsungen jener Gedichte angefiihrt, deren MalB3e eine Ersetzung von
Langen durch Kiirzen et vice versa erlauben. Die asklepiadeischen Malfle bleiben unverédndert,
sodass man sich bei der Kontrolle der Losungen an die Schemata im Hauptteil halten kann.

DER DAKTYLISCHE HEXAMETER
Vergil, Aeneis IV 1-11

—_——_— U ——e— ——— N\ — Y
’ ’ ’ 4 ’

—_—u — e ———— —y =Y
I4 ’ ’ ’ ’ ’
—_—_U —— U —— — U — Y

’ ’ ’ ’ ’
—_— —— —— —— — Ny — Y
’ 4 ’ ’ ’
5 —_— N —— —— — Uy — Y
’ ’ 4 ’ 4
—_—_ ——— ———— — N — Y
’ ’ ’ 4 ’
_ Y —— —uv =T
4 I4 ’ ’
—_— —uu = —u —uy =Y
’ ’ ’ ’ ’ [
—_—— —— —— =5 — o =T
’ ’ ’ ’ ’ r_
10 —vv —— —— —— — w2 =T
’ ’ ’ ’ ’ ’—
_—, e —— —— =y =Y

DER IAMBISCHE TRIMETER
Horaz, Ep. 4

' ’ ’ ’ ’ )
u— VU— —— u— ——=533 U

’ ’ ?
NN - X7

49
50
51
52
53
54

Synaloephe.
Synaloephe.
Synaloephe.
Synaloephe.
Synaloephe.
Aphaerese.
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% Synaloephe.
% gynal  jllius: Das Binnen-i wird ublicherweise entgegen der Regel vocalis ante vocalem brevis est als
55 oyna oephe. Lange gemessen, bei den Dichtern, wie hier bei Catull, jedoch oft auch als Kiirze.
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B. STROPHENFORMEN

Hier werden nur die Auflosungen jener Gedichte angefiihrt, deren MaBe eine Ersetzung von
Léngen durch Kiirzen et vice versa erlauben. Die sapphische Strophe sowie die
asklepiadeischen Strophenformen bleiben unverindert, sodass man sich bei der Kontrolle der

Losungen an die Schemata im Hauptteil halten kann.

DAS ELEGISCHE DISTICHON
Martial, Epigrammata 1X 97
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Synaloephe.
72
Synaloephe.
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74
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76

Vor und nach Interjektion kann eine Verschmelzung unterbleiben, Hiat ist also méglich.

Bei Catull kénnen die ersten beiden Silben lang oder kurz sein, hier haben wir ein Beispiel fir eine
Kirze am Versbeginn.

Aphaerese.

Synaloephe.

10
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ALKAISCHE STROPHE (ALCAICUM)

Horaz c. 137
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antehac: durch Synizese zweisilbig gemessen.
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ERSTES ARCHILOCHISCHES MA3
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ZWEITES ARCHILOCHISCHES MA (3
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DRITTES ARCHILOCHISCHES MA(3
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—_—_,— —— U— u—
’ ’ ’ ’ ’ ’ r—
—UU —UU — U — U — — — Y
7 ’ ’ ’ r
10 —_—— o — — v— u— Y
’ ’ ’ ’ ’ ’ R
—_— ———— — N — Y Ny —
’ ’ ’ ’ r
—_—— = U— U — — Y
’ ’ ’ ’ ’ ’ e
—_,U —m——— — U — A — o — Y
’ 14 14 4 [ A—
—_—_, = U— v — u— Y
’ ’ ’ 7 ’ ’ | =
15 —/— —vvw —— —uy —u —v Y
7 ’ ’ ’ r
—_—— U — U— U— uU— Y
’ ’ ’ ’ ’ ’ r
_—_— —— —— =Y — Ny — N — Y
’ ’ ’ ’ r
—_—_— U — U— U— u— Y
’ I3 ’ ’ ? ’ —
—_—u —— N —— — Y — N — — Y
’ ’ ’ ’ r
20 —_—,— U — U — U— — Y

8 Synaloephe.
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ANHANG

Ubungen zum Hexameter

a) Ovid, Metamorphosen I 452-465
ed. M. von Albrecht, Stuttgart 1997

’ ’ ’ ’ ’ [
—_— e ———— Uy =Y

Primus amor Phoebi Daphne Peneia: quem non

’ ’ ’ ’ ’ f —
—_———UY ———uy —uy =T

fors ignara dedit, sed saeva Cupidinis ira.

’ ’ ’ ’ ’ e
—_— —m——— e =T

Delius hunc nuper, victo serpente superbus,

% 4 14 ’ 4 [
—_—IN e —— —— Wy =Y

455 viderat adducto flectentem cornua nervo

’ ’ ’ ’ ’ r__
—_—NIN —— — AN —— — Ny Y

‘quid’ que ‘tibi, lascive puer, cum fortibus armis?’

’ ’ ’ ’ ’ -
—_— U — AN —— g — T

dixerat, ‘ista decent umeros gestamina nostros,

7 ’ ’ ’ I3 23
—UN U — U —NNT — Ny — T

qui dare certa ferae, dare vulnera possumus hosti,

’ ’ ’ ’ ’ [
—_—U — N — e — U — Ny — T

qui modo pestifero tot iugera ventre prementem

’ 14 ’ ’ ’ o
—_—N Y U —— — i T

460 stravimus innumeris tumidum Pythona sagittis.

’ ’ ’ ’ ’ |
NI AN —— — e N — T

tu face nescio quos esto contentus amores

’ ’ ’ ’ ’ r__
_——— U e —— Uy — Y

inritare tua nec laudes adsere nostras.’

’ ’ ’ ’ ’ e
=AY N e — U —y — Y

filius huic Veneris ‘figat tuus omnia, Phoebe,

’ ’ ’ ’ ’ .
—_—v —uy — e U —u =T

te meus arcus’ ait, ‘quantoque animalia cedunt

’ ’ ’ ’ ’ =
—_—IN e U — U — U — T

465 cuncta deo, tanto minor est tua gloria nostra.’

8 Synaloephe.

b) Ovid, Metamorphosen I 504-524
ed. M. von Albrecht, Stuttgart 1997
’ ’ ’ ’ ’ r_
—_— —— U —— — ANy — N
‘Nympha, precor, Penei, mane! non insequor hostis;
’ ’ 4 ’ 4 R
—_— —— — U —— — U =Y
505 nympha, mane! sic agna lupum, sic cerva leonem,
4 14 ’ 4 ’ [ ==
—_—U —— =T — U — Uy — Y
sic aquilam penna fugiunt trepidante columbae,
’ 4 ’ ’ 4 [
—_—,— N — N — N =Ny =N
hostes quaeque suos; amor est mihi causa sequendi.
’ ! 4 ’ 7 f
—_IT—— — N —— — Uy — Y
me miserum! ne prona cadas indignave laedi
14 r ? 14 ’ | J——
—_— —— —— — U —uy — Y
crura notent sentes, et sim tibi causa doloris.
4 ’ ’ ’ 14 |
—_— U — N — Y — AN
510 aspera, qua properas, loca sunt: moderatius, oro,
’ ’ ’ ’ ’ r__
—_—— — W —uu —u —uu =9
curre fugamque inhibe: moderatius insequar ipse.
’ ’ ’ ’ ’ =
—_—,u —— — U —— =y =\
cui placeas, inquire tamen; non incola montis,
’ ’ ’ ’ ’ -
—_— —— ———— — Ny — Y
non ego sum pastor, non hic armenta gregesque
’ ’ ’ ’ ’ r_
— T —— —— N — ANy — NS
horridus observo. nescis, temeraria, nescis,
’ ’ ’ ’ ’ r—_
—_—U T — N — U — Ny — Y
515 quem fugias, ideoque fugis. mihi Delphica tellus
’ ’ ’ ’ ’ ’__
—_— U — N — U — AN — A Y
et Claros et Tenedos Patareaque regia servit;
’ ’ ’ ’ ’ ’—
—_— —N —— = — iy —
Tuppiter est genitor. per me, quod eritque fuitque
’ ’ ’ ’ ’ r_
—_—_ —————— — U — Y
estque, patet; per me concordant carmina nervis.
ou 2 Lt Lou Lou <o
% Synaloephe.

® Aphaerese.
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520

640

certa quidem nostra est, nostra tamen una sagitta

’ ’ ’ ’ ’ [
—UY U — e U — Ny — Y

certior, in vacuo quae vulnera pectore fecit.

’ ’ ’ ’ ’ r__
—_ —uv —uvu T —uu T

inventum medicina meum est, opiferque per orbem

14 ’ 4 4 ’ [ g
—_—IN —m— —— = —uy — Y

dicor, et herbarum subiecta potentia nobis:

’ ’ ’ 4 ’ f S
—_—IN e =N — Ny — Uy — Y

e1 mihi, quod nullis amor est sanabilis herbis,

’ ’ ’ ’ ’ r__
—_—— e —— —— — U —NY

nec prosunt domino, quae prosunt omnibus, artes!’

Ovid, Metamorphosen I 637-648
ed. M. von Albrecht, Stuttgart 1997

[...]

’ ’ ’ ’ ’ G —
—_—— N —— — Uy — Uy — Y

et conata queri mugitus edidit ore

’ ’ ’ I3 ’ r__
—u —uv —uu ——88 — v —T89

pertimuitque sonos propriaque exterrita voce est.

’ ’ ’ ? ’ y
—INY e e— U = —uy — Y

Venit et ad ripas, ubi ludere saepe solebat,

’ ’ ’ ’ ’ r__
—_y —— —uw =N U =T

Inachidas ripas; novaque ut conspexit in unda

’ ’ ’ ’ ’ r__
—v —uy —— I o =T

cornua, pertimuit seque exsternata refugit.

’ ’ ’ ’ ’ [
—_—U e —— ey — Ny — Y

Naides ignorant, ignorat et Inachus ipse,

’ ’ ’ ’ ’ | S
U U U = — Ay — Y

quae sit; at illa patrem sequitur sequiturque sorores

’ ’ ’ ’ ’ '
—_— —— —— 2 =T

et patitur tangi seque admirantibus offert.

’ ’ ’ ’ ’ [ —
—— N —— — N — Ny —
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Aphaerese.
Synaloephe.
Aphaerese.
Synaloephe.
Synaloephe.
Synaloephe.

645 Decerptas senior porrexerat Inachus herbas:

’ ’ ’ ’ ’ r__
— N —— — N — N —y — Y

illa manus lambit patriisque dat oscula palmis

’ ’ ’ ’ ’ r
—_— —UN —— U — Ny — Y

nec retinet lacrimas et, si modo verba sequantur,

’ ’ ’ ’ ’ j .
—_— —— — N —— — — Y

oret opem nomenque suum casusque loquatur.

Ubungen zum elegischen Distichon

a) Catull c. 85

Hassen und lieben zugleich. Du fragst mich vielleicht nach dem Grunde.

fch kenn ihn nicht, aber fiihl‘, dass es geschieht und mich quilt.
(Ubersetzung: Hofer / Kompatscher)

Ubersetzung in Siidtiroler Mundart:
Nét megn und mégn. Wiesé i sell taa”, int‘ressiert di magari.

Boh, 1 woaf3 nét, ab’r 1 gschpier, dass es so isch und’s tuat™ wéah®.
(Ubersetzung: Hofer / Kompatscher)

9 Synizese.
* Synizese.
° Synizese.
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AUFLOSUNGEN DER UBUNGSBEISPIELE ZUR GRIECHISCHEN
METRIK

A. VERSMA(E

1. DER DAKTYLISCHE KATALEKTISCHE HEXAMETER

Prooimion der Odyssee (1, 1-10)

A WA T T T A A AN R A AN R e TAY R )
AN e e N — U — NN —
—_——e—— =\ — N — N ——
AN e e\ — N — NN —
— N e s —— e\ A\ ——
—_—— AN ——— N N —
—_—— N — N — N — N —\
NI\ e\ — NN — NN — N —
—_— NN AN N U — N —
AN =N =N U N — —

Theokrit, Eidyllion 7, 1-9

—_— — U — N — U — U —
—_— —IN —— U — U — Y
—_—— U — U =N — U —
—_—U —UT — U — U — U —
—_—— U — U — U — N ——
_———— U — U — U ———
—_— U —— — U — U ——
—_—_— T — U — U — U —
—— N — N — U — N —

2. IAMBENDICHTUNG

Archilochos, Fragment 19

—_—— ) — ———\J — ——\ —
—— ) — ——\_f — S — S —
—_—_—uY —— N — U — N —
S — V== == —

Die Lautkombination ew wird in [yew, 6edv und épéw

gemessen.

Solon, Fragment 36, 1-7

S —— U — A — AU
—_——— —— U — U — N\ —
—_—— — —— — \J—\—
—— ) — —— ] — ) — N\ —
U — U — — A — N —
VU — e — U —
—— ) — ——\_f — ) ) —

Aischylos, Agamemnon 1-11

o e\ — =\ —
—_—_— N — ——— ——\U—
Ve — ——— U ——
—_—_,—— U= — U — T —
——\_f — — — ) — ) — ) —
—_—— S — —— ) — \_J —\_) —
—_— NN — = — S — S

——— —— — A — U —
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durch Synizese als eine Silbe
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—_—_—— U —U— ——u—
—_—_— e — — U — N —

—U— U — U — —— i —

Hipponax, Fragment 32

—_—_————u— ——uy
NS e e e ) e
—_—— = =

—_—_—— e — U——
—_—— U — —— — ————
N Rl U i i Ju——

Herondas, Der Schulmeister 1-13

—_—_—— U — U — S ——
—_—_—— ——U — U ———
—_—_—_———U— S ———
—ANTN\ e e e\ J e \ ) e
—_—_— e ——U — T —
—_—_————— U ——
—_—_—— ——U— U ———
—_—UN— — U —  \J ————
—— N — —— U — J———
—_—_—— —— — A ———
V—— —— A — ———
—— N — U — A ———

3. DER KATALEKTISCHE TROCHAISCHE TETRAMETER

Archilochos, Fragment 128

—_—_—— U — Y — U — ) —
NNV — N — U —— N\ — N — N
—_—_— — U —— U —U — U —
—_—_—— U ———U — U — U
—_—_—— U —— U — ) — U
—_——— e —\ — N\ — U — O\ —
— S —— e\ —\_J —\_) —— e\ —
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Die Lautkombination ews im Wort dodaréws (Vers 4) ergibt durch Synizese nur eine Silbe.

4. ANAPASTE

Aischylos, Perser 1-7

N — ——

—_—\ ——

—_—— N —

—_— e —

—_ . —u ——

—_———

—— A\ —

—_—y —— —

—_—— N —

ww— — (katalektisch)
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B. STROPHENFORMEN Epigramm auf die Gefallenen der Thermopylen

—_———— U — U — U —

1. DAS ELEGISCHE DISTICHON

Mimnermos, Fragment 1
2. EPODENMAGE BEI ARCHILOCHOS

— N —N — N —— — Y ——
—— =y —||mov oo — Fragment 193 (Versmal} Nr. 2)
—_— N —N —— — U — U ——
—_—— e = =N — N —
—_, U~ —uU — U — da hex
NI N — U — U — U ——
—_—_— U N —e— — U — U
— —uu —H—uu —u — Fragment 191 (Versmal} Nr. 3, zweizeilig angeschrieben)
—_———— =\ ——— — N\ —\J i
—_—,— U — U — U — U | —_———— da tetr + ith
—_—u— u—u— U—— kat. 1a trim

oo B emER L 119 Fragment 177 (Versmal3 Nr. 5)

—_—UN Y N — U — U — . 1
e e Ve — 1a trim
—_———_—uy — ||y —u — . :
|| V—u— ——u— ia dim
—_—— U U U — N ——
‘ —— U—U— U——
—_—y —— —H—uu —w — ‘ e U
_——e,—— U — U — U
_ —— —“—uu —_— —
—_—— e, — U — U — U —
—_—uv — v —||—uu — —
—UN —ee U — U — N ——
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3. AOLISCHE STROPHEN
a) Aolische Verszeilen

Anakreon, Fragment 3

— e U gl
———U—U— gl
———o—— pher
N gl
—— gl
———UU—_— gl
s —— gl
————— pher

Stichisch gebrauchte Verszeilen

Asklepiadeus minor: Alkaios, Fragment 350

Asklepiades maior: Alkaios, Fragment 346

T Y v — U —
Y| TV Y — o — U —
T Y v — U —
— YT — vy — U —
T T Y vy — U —

e

S
Ly
Sl

b) Sapphische Strophe

Sappho, Fragment 31

e | ——u—u—u

—Ru— | —_———u—u——

—— | —_———u—u— | —

ou——

- l —_————u——

o | ———u—u—u

== | —_———u—u— | —

o u——

—U— | ——u—U—u

—— l —_———u—u—u

R | —u—u— | —

—ou——

vuu— | m—uuvu—u—y fehlerhafte Uberlieferung
== | —_——u—u—u

= | —_——u—u— | —

u——

—o— | ——vu——u—u fehlerhafte Uberlieferung

¢) Alkaische Strophe

Alkaios, Fragment 326

u—u—|u—uu—u—
u—u—l——uu—u—
u—u—|——u— -

|— Y Y ——

__u—l——uu—u—
——u—iu—uu—u—
——u—l——u— —

= | Y Y

v—u— | ——

fragmentarische Uberlieferung
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GLOSSAR

akatalektisch (von griech. katalégein ,,authéren®): Ein Vers wird als akatalektisch bezeichnet,
wenn der letzte Full des Verses vollstindig ist.

anceps: (von lat. anceps ,,doppelseitig®, ,,schwankend*): eine Silbe, die sowohl lang als auch
kurz gemessen werden kann.

Antepaenultima; drittletzte Silbe eines Wortes.

Aphaerese (von griech. aphairesis ,,Wegnehmen®): Folgt auf ein Wort, das mit Vokal oder -m
endet, es oder est, wird das e- unterdriickt und die beiden Worter werden miteinander
verschmolzen: laudatum (e)st.

Apdkope (von griech. apokopé ,,Abschlagen®): Ein Vokal am Wortende kann ausfallen, wenn
das folgende Wort mit einem Konsonanten beginnt: neque wird zu nec.

Arsis (von griech. airo ,,erheben®): Hebung (betonter Teil des Versfulies).

Asynarteton (von griech. asyndrtetos ,unzusammenhidngend): ein Vers, der sich aus
verschiedenartigen metrischen Teilen zusammensetzt (wie etwa der Archilochius).

Dihérese (von griech. diairesis ,,Trennung“ [zu unterscheiden von der Dihdrese in der
Prosodie]): Einschnitt im Vers, der mit dem Ende eines Versfu3es zusammenfillt.

Dihérese (von griech. diairesis ,,Auseinanderziehung®, ,, Trennung“): Aus einer Silbe werden
zwel gebildet (das zweisilbige silvae kann also dreisilbig gelesen werden: sil-u-ae, indem
das konsonantische -u- vokalisch gebraucht wird).

Diastole (von griech. diastolé ,,Ausdehnung®): Kurze Endsilben werden manchmal lang
gebraucht.

Elision (von lat. elidere ,ausstoflen*): Unterdriickung eines auslautenden Vokals, wenn das
Folgewort mit einem Vokal beginnt. Dieses Phidnomen tritt auch auf, wenn ein Wort auf
-m auslautet und das ndchste mit Vokal oder h- beginnt: cum sic unanima(m) adloquitur
male sana sororem (Vergil, Aeneis IV 8).

Hiat (von lat. hiatus: ,klaffende Offnung*, ,,gedffneter Mund“): Wenn ein Wort mit einem
Vokal endet und das nichste mit einem Vokal oder mit h beginnt, wird die
Aufeinanderfolge von vokalischem Aus- und Anlaut in der Regel durch Aphaerese oder
Elision vermieden: Sic fatur lacrimans, classiqu(e) immittit habenas (Vergil, Aeneis VI 1).

Iambenkiirzung: Ein iambisches Wort kann im Lateinischen unter bestimmten Bedingungen
als Doppelkiirze gemessen werden.

Iktus (von lat. icere ,,schlagen®): Versakzent.

katalektisch (von griech. katalégein ,,authéren”): Ein Vers wird als katalektisch bezeichnet,
wenn der letzte Full des Verses unvollstindig ist.

103

Kolon (von griech. kdlon ,,Glied): Einheit, die sich nicht aus Fiilen oder Metren
zusammensetzt (z.B. Glykoneus).

monosyllabum: einsilbiges Wort.

muta cum liqguida: Kombination von (stummem) Verschlusslaut (g, c, d, t, b, p) und Dauerlaut
(1 bzw. 1).

Naturlinge: Eine Silbe ist lang, weil sie einen langen Vokal oder einen Diphthong enthalt.
Paenultima: vorletzte Silbe eines Wortes.

Positionslidnge: Eine Silbe ist trotz kurzem Vokal lang, wenn zwei oder mehr Konsonanten
darauf folgen (auBer bei der Verbindung muta cum liquida).

Prosodie (von griech. prosodia ,Zugesang®, ,Nebengesang™) ist die Lehre von den
Quantititen der Silben und den daraus folgenden GesetzmiBigkeiten.

Quantitit: Damit sind die Ldngen bzw. Kiirzen einer Silbe gemeint.

Quantitierende Dichtung: Der Rhythmus ergibt sich aus einer festgelegten Anordnung von

Léangen und Kiirzen.
stichisch (von griech. stichos ,,Vers®): Mehrere Verse der gleichen Art folgen aufeinander.

Synaloephe (von griech. synaloiphé ,,Verschmierung“): Verschmelzung eines auslautenden
Vokals mit dem anlautenden des folgenden Wortes, wobei der auslautende Vokal noch
kurz anklingt. Dieses Phénomen tritt auch auf, wenn ein Wort auf -m auslautet und das
nichste mit Vokal oder h- beginnt: cum sic unanima(m) adloquitur male sana sororem
(Vergil, Aeneis 1V 8).

Synaphie (von griech. synaphé ,,Verbindung®): eine Elision der letzten Verssilbe, die erfolgt,
wenn ein Vers eine iiberzihlige Silbe hat (versus hypermeter). Sie tritt selten und praktisch
nur im Hexameter auf.

Synizese (von griech. synizesis ,,Zusammenfallen® ,2Zusammensitzen): Zwei Silben werden
als eine Silbe gemessen (deinde kann also zweisilbig gelesen werden).

Synkope (von griech. synkopé ,Zusammenschlagen®): Ein kurzer Vokal in Wortmitte
zwischen Konsonanten kann unterdriickt werden: So kann z.B. pueritia zu puertia werden.

Systole (von griech. systolé ,,Zusammenzichung“): Lange Silben werden bisweilen kurz
gebraucht.

Thesis (von griech. tithemi ,,setzen®): Senkung (unbetonter Teil des Versfulles).

versus hypermeter (von griech. hypérmetros ,das Mal} iiberschreitend): Vers mit einer

iiberzihligen Silbe (siche auch Synaphie).

Zisur (von lat. caedere ,,zerhauen®): Einschnitt im Vers, der einen Versfull teilt.




104

LITERATUR

BOLDRINI, Sandro: Prosodie und Metrik der R6mer. Aus dem Ital. iibertr. von Bruno W.
Héuptli. Stuttgart (u.a.) 1999.

BOLDRINI, Sandro: Romische Metrik. In: Fritz GRAF (Hg.), Einleitung in die lateinische
Philologie. Stuttgart / Leipzig 1997.

CALIFF, David J.: A Guide to Latin Meter and Verse Composition. London 2002.

Cruslius, Friedrich: Rémische Metrik. Eine Einfithrung. Neu bearb. v. Hans Rubenbauer.
5. Nachdr. d. 8. Aufl. Hildesheim (u.a.) 1997.

DANEK, Georg: ,,Singing Homer*. Uberlegungen zu Sprechintonation und Epengesang. In:
Wiener Humanistische Bldtter 31 (1989) 1-15.

DoLL, Franz: Didaktisches zur Einiibung horazischer Metrik. In: Walter WIMMEL (Hg.),
Forschungen zur rémischen Literatur. Festschrift zum 60. Geburtstag von Karl Biichner.
Wiesbaden 1970, 66-87.

DREXLER, Hans: Einfiihrung in die rémische Metrik. Darmstadt *1993.
FLAUCHER, Stephan: Lateinische Metrik. Eine Einfithrung. Stuttgart 2008.
Frisk, Hjalmar: Griechisches etymologisches Wérterbuch, 3 Bde. Heidelberg *1973-1979.

GLUCKLICH, Hans-Joachim: Compendium zur lateinischen Metrik. Wie lateinische Verse
klingen und gelesen werden. Goéttingen 2007.

HALPORN, James W. / OSTWALD, Martin: Lateinische Metrik. Gottingen 41994,

HENGELBROCK, Matthias: Thesaurus Latinus. Vokabeln und Formen zum Nachschlagen.
Géttingen 22010.

HOFMANN, Johann B. / RUBENBAUER, Hans: Worterbuch der grammatischen und metrischen
Terminologie. Heidelberg 21963.

KANNICHT, Richard: Griechische Metrik. In: Heinz-Guinther NESSELRATH (Hg.), Einleitung in
die griechische Philologie. Stuttgart u. Leipzig 1997, 343-362.

Kock, Georg A.: Gradus ad Parnassum, 2. Bde., Hildesheim 1965 (ND der 8. Aufl. Leipzig
1879).

MaAAS, Paul: Griechische Metrik. In: Alfred GERCKET u. Eduard NORDEN (Hg.), Einleitung in
die Altertumswissenschaft, 1. Bd., Heft 7. Leipzig u. Berlin 1923 (mit addenda und
corrigenda 1927/1929/1961).

SICKING, Christiaan M. J.: Griechische Verslehre. Miinchen 1993 (Handbuch der
Altertumswissenschaft 2, 4)

SNELL, Bruno: Griechische Metrik. Gottingen *1982.

105

STROH, Wilfried: Arsis und Thesis oder: Wie hat man lateinische Verse gesprochen? In:
Michael VON ALBRECHT / Werner SCHUBERT (Hg.), Musik und Dichtung. Neue
Forschungsbeitrige, Viktor Poschl zum 80. Geburtstag gewidmet. Frankfurt 1990,
87-116.

WAIBLINGER, Franz Peter: Zur Einfithrung in das Lesen lateinischen Verse. Anregung 37
(1991) 379-386.

Von Wilfried Stroh wurde eine sehr ausfiihrliche Bibliographie zum Thema Metrik erstellt,
die unter folgender Adresse einsehbar ist:
http.://www.lrz-muenchen.de/~stroh/main6.html (letzter Aufruf: 15.09.2010)




