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Literatur operiert als Buchstabenkunst
immer schon mit einem digitalen Code.
Als grundlegende Kulturtechniken der
primaren Digitalitat folgen Schreiben
und Lesen der Logik der Analog-Digital-
bzw. Digital-Analog-Wandlung.
Welche Kontinuitaten und Zasuren
lassen sich im Kontext der aktuellen
computerbasierten binar digitalen
Codierung von Literatur beobachten?

A. Medienkulturgeschichte &
Begriffsklarungen



Medienkulturgeschichte als Ubersetzungsprozess

Die gesamte Medienkulturgeschichte lasst sich als Ubersetzungsprozess zwischen
aisthetischen und diskursiven, oralen und literalen, analogen und digitalen Medien
begreifen und in drei zentrale Abschnitte einteilen:

1. Sprache / Schrift / Buchdruck

Zunachst versucht man die aisthetische bzw. analoge dufSere Realitdt mit Hilfe der
diskursiven Medien (Sprache, Schrift, Buchdruck) einzuholen. Lange Zeit steht diese
Unternehmung ganz im Zeichen des fonetischen Alphabets und der alphanume-
rischen bzw. primdren Digitalitdit.

2. Analoge Medien

Auf der Basis des typographischen Wissens werden analoge Medientechnologien
entwickelt, die mit eigenwilligen, unlesbaren Schriften die aisthetische Realitat
»selbststandig” aufschreiben (Fotografie, Fonografie, Kinematografie etc.). Die (digi-
tale) Literatur steht zu diesen Medien in einem kreativen Konkurrenzverhaltnis.

3. Digitale Medien

Im Zuge der Digitalisierung werden Schriften und analoge Aufschreibeverfahren in
einen zwar unlesbaren, aber schriftverwandten binar-digitalen Code ubersetzt. Die
sekundadire Digitalitdt ermoglicht Medienkonvergenz, Multimodalitat, Vernetzung,
Interaktivitat und neue Bearbeitungs- und Auswertungsmoglichkeiten.
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Differenzierung analog / digital 01

Die grundlegende Unterscheidung zwischen analog und digital wird im Brockhaus
zur Zeit der Etablierung des Arpanet (1966-1968) wie folgt definiert:

analog [grch. ana logon »>richtiges Verhaltnis<], entsprechend; das Analogon, das
Entsprechende (= Analogie). In der Physik heiBen a[nalog] zwei physikalische
Systeme, die durch die gleichen mathemat. Beziehungen beschrieben werden
konnen. Bei der Informationsverarbeitung werden fur die a[analoge] Darstellung
von Information kontinuierlich veranderliche physikal. Gr6Ben beniitzt (Langen,
Spannungen, Stromstarken u. dgl.); Gegensatz: digital, Grenzfall: quantisiert (-
Analog-Digital-Umsetzer). [Brockhaus 1966, 479.]

digital, 1) den Finger betreffend, mit Hilfe des Fingers. 2) Bei der Informationsver-
arbeitung bezeichnet man als d[igital] die Darstellung durch einen vereinbarten
Satz von Zeichen (d[igitaler] Daten), die — wie die Finger beim Zahlen den Zahlen 1
bis 10 — der darzustellenden GrolRe durch einen Code zugeordnet sind. Sonderfalle
d[igitaler] Darstellung sind: binar durch Zeichenpaare (Bits), numerisch durch Zif-
fern, insbes. dezimal durch die Ziffern O bis 9, alphanumerisch durch Ziffern und
Buchstaben. Ist die darzustellende GrofRe kontinuierlich veranderlich, so kann die
Codezuordnung erst nach einer Stufeneinteilung (Quantisierung) vorgenommen
werden (= Analog-Digital-Umsetzer). [Brockhaus 1968, 741.]
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Differenzierung analog / digital 02

PRINZIP: Zerlegung und Codierung (alphanumerisch, binar)

Arbeitsschritte der Analog-digital-Wandlung (digitale Signalverarbeitung):
1. Abtastung eines wertkontinuierlichen Signals (Messung)

2. Zerlegung in wert- und zeitdiskrete Einzelwerte (Quantifizierung)

3. Codierung der Messergebnisse in binarer Form [Hiebler 2018, 384f.]

analog digital
analoges Signal in analoger Form (Amplitu- | analoges Signal als Folge aus wert- und zeit-
denModulation / FrequenzModulation) diskreten Impulsen (PulsCodeModulation)
AWert A Wert
AU,
> T >
analog: wert- und zeitkontinuierlich digital: wert- und zeitdiskret
=



Differenzierung analog / digital 03

Analoge Informationsverarbeitung

Ahnlichkeitsprinzip: zeit- und wertkontinuierliches Verhaltnis zum Signal

analoge Medien: optisch-chemische Medien (Fotografie, Film), mechanisch-
akustische Medien (Fonograf, Grammofon), elektronische Medien (Telefon, Radio,
Schallplatte [mit elektrischer Aufnahme], Tonband, Fernsehen, Videoband)

1. Analoges 1. Ordnung: ganzheitlich wahrnehmbare, sinnliche Welt

2. Analoges 2. Ordnung: akustisch, optisch oder audio-visuell verarbeitete Welt der
klassischen Analogmedien

3. Analoges 3. Ordnung: Welt der klassischen Analogmedien auf der Basis digitaler
Codierungen (CD, DVD, BluRay, digitale Audio- und Videoformate)

Digitale Informationsverarbeitung

Prinzipien der Vermessung, Zerlegung und Codierung

1. primare Digitalitat: vom Menschen lesbare, alphanumerische und binare
Vorformen der Digitalitat (Leitmedium: fonetische Schrift)

2. sekundare Digitalitat: computerbasierte Formen der binaren Digitalitat
(Leitmedium: Computer)

[Hiebler 2011, 53-55.]
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Digitale Zasuren der Literatur

Aus medienkulturhistorischer Perspektive hat die Literatur (als Sprach- und Buch-
stabenkunst) bereits mehrere Phasen bzw. Zasuren der Digitalisierung hinter sich.

1. Digitus: Hand und Wort, Zeigen und Sagen (vgl. Leroi-Gourhan 1988)

Abgeleitet von den menschlichen Fingern und der besonderen Funktion des Zeige-
fingers fur das Auswahlen, Identifizieren und Bezeichnen von Gegenstanden lasst
sich sogar der Ursprung von Technik, Sprache und Kunst als digitaler Akt begreifen.

2. Schrift und Buchdruck (vgl. Haarmann 1991, Stetter 1999)

Die Geschichte der Schrift von der Logografie (z.B. chinesische Schrift) zur Fonogra-
fie (z.B. Alphabet) lasst sich als fortgesetzter Digitalisierungsprozess beschreiben.
lhren Hohepunkt erreicht die Digitalisierung der Schrift mit dem Buchdruck.

3. Digitale Medien: Multimodalitat, Interaktivitat, Multilinearitat

In Hinblick auf die aktuelle Herausforderungen der Literatur im digitalen Zeitalter
stellt sich die Frage, welche besonderen Konsequenzen die sekundare Digitalisie-
rung fiir die primar digitale Literatur hat. Wie sich neue Moglichkeiten der Multi-
modalitat und Interaktivitat sowie neue multilineare Erzdhlperspektiven auch in
jenen Bereichen der Literatur er6ffnen, die scheinbar nur alte Darstellungsformen
der klassischen Literatur reproduzieren, soll am folgenden Beispiel gezeigt werden.
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primare Digitalitat

(primare) Digitalitat: alphanumerische und binare Vorformen der
(sekundaren) Digitalitat

Schriften, Zahlen, Musiknoten, Stiftwalzen, Lochkarten, binare Codes

H

H

Schriftgeschichte als Digitalisierungsprozess: von der Logografie
zur Fonografie

Informationsdesign der Schrift: vom Boustrophedon und der
scriptio continua zum modernen Layout (Scholastik)

(analoge) Handschrift und (digitale) Druckschrift: Gutenbergs Let-
tern; Buchkultur und Briefkultur; Schreib- und Setzmaschinen

bindre Codierung von Schriften und Zahlen: Francis Bacon (1605);
Gottfried Wilhelm Leibniz (1679); Morse-Code (1844)

Musiknotation und mechanische Musikinstrumente: Musikno-
tenschrift; Klavier als Schreibmaschine fiir Noten; mechanische
Musikinstrumente (Stiftwalze, Lochkarten); Lochplattenspieler
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sekundare Digitalitat

(sekundare) Digitalitat: einheitliche binare Codierung von Schriften, Bildern
und Tonen in der ,,universellen Maschine® Computer

Digitale Medien reduzieren das alphanumerisch-digitale Inventar lesbarer
Schriften in den einfachsten moglichen Code ,,0“ und ,,1%, ,,Aus“ und ,,Ein®.

# bindre Codierung von Schrift: ASCII-Code und Unicode

# Prinzip der Analog/Digital-Wandlung: Teilen, Messen, Quantifizieren,
Codieren

bindre Codierung von Audio (Pulscodemodulation)

binare Codierung von Bildern (Foto, Film, Video)

neue Navigations-Moglichkeiten und —Strukturen
benutzerfreundliche Oberflachen (Mensch-Maschine-Interfaces)

T H = H

Der Computer als Rechner verwandelt alle schriftlichen, visuellen und
akustischen Medieninhalte in eine einfache, binare ,,Schrift“ und
ermoglicht so eine universelle Informationsverarbeitung.

# Auszeichnungssprachen: HTML, Tags etc.
# Sprach-, Schrift-, Bild- und Musikerkennung (Mustervergleich)
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Wie werden Bucher zu
Seismographen digitaler
Erschutterungen, ohne selbst
direkt von digitalen Zasuren zu
erzahlen?
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Die Autoren:
J. ). Abrams (Konzept)
& D. Dorst (Ausflihrung)

Jeffrey Jacob Abrams (* 27. Juni 1966, New York)

Film- und TV-Produzent, Drehbuchautor,
Komponist, Schauspieler, Regisseur

Drehbuchautor & Executive Producer von Lost
(2004-2010) — Drehbuch & Regie bei MISSION: IM-
POSSIBLE Il (2006), STAR WARS: THE FORCE AWAKENS
(2015), STAR WARS: THE RISE OF SKYWALKER (2019) etc.

Doug Dorst (* ohne Datum, ohne Ort)

Autor und Dozent fur kreatives Schreiben an der
Texas State University (San Marcos), dreifacher
Jeopardy!-Gewinner; Drehbuchautor bei Z: THE
BEGINNING OF EVERYTHING (2017)



Neue Erzahlweisen: Abrams / Dorst S. (2013)
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J.J. Abrams / Doug Dorst S. (2013; dt.: 2015)

Der fiktive Bibliotheksband Ship of Theseus von V. M. Straka wird fiir eine junge Frau und
UH einen Fremden, der das Buch mit seinen Notizen zurlickgelassen hat, zur Quelle eines
Universitit Hamburg gemeinsamen Lektureabenteuers und zum Ort einer personlichen Begegnung nicht nur oLl sm@
miteinander, sondern auch mit dem Autor, seinem Buch und den Leserlnnen ihrer Geschichte.




Erzahlebenen

1. Abrams/Dorst ,,S“ (Schuber: Gesamtprojekt 2013; dt.: 2015)

Der Schuber weist das Projekt ,,S.“ als kollaboratives Schreibprojekt aus. J.J. Abrams
ist flir das Konzept verantwortlich, Doug Dorst fur dessen literarische Ausfihrung.

2. V. M. Straka The Ship of Theseus (1949) — Bibliotheksexemplar

Das darin enthaltene Buch tragt den Titel The Ship of Theseus. Es stammt von dem
allseits gefeierten tschechischen Autor V.M. Straka, den nie ein Mensch gesehen
hat, und wird von einem portugiesischen Herausgeber namens F.X. Caldeira ins
Amerikanische ubersetzt und teilweise zu Ende geschrieben. Erzahlt wird die Ge-
schichte eines Mannes, der nach einem Sturz sein Gedachtnis verloren hat, sich
selbst nach einem Zeichen an der Wand den Namen S. gibt und als shanghaiter
Schiffsinsasse im Dienst einer geheimnisvollen Untergrundbewegung Anschlage
gegen einen Ring von Waffenhandlern rund um den Fabriksbesitzer Vévoda verubt.

3. Eric und Jen: Lektiiren und Notizen (1990er/2000er bis 2012)

Durch Zufall fallt der Literaturstudentin Jen das Buch mit den Notizen von Ericin die
Hande. Beide begeistern sich fur Autor und Werk, lernen sich uber die wiederholte
Lekture des Buches kennen und lieben und gehen zusammen — in kritischer Distanz
zu ihren akademischen Lehrerlnnen —in ihren Notizen den verborgenen Ratseln
rund um Autor und Herausgeberin [sic !], Werk(en) und Werkdeutungen nach.
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Merkmale digitalen Erzahlens in ,,S.“ — 01

1. Massenhaft reproduziertes Unikat: digitales Faksimile

Das Buchprojekt wird als , Liebeserklarung an das geschriebene Wort“ (dt. Ausgabe
2015, Schuber) und als ,,Anti-E-Book“ (Eckstein 2017) gefeiert, tatsachlich ist es aber
nur mittels digitaler Drucktechnologie zu einem moderaten Ladenpreis realisierbar.

2. Multimodalitat: Druckschrift — Handschriften — Beilagen

Durch die Betonung der verschiedenen Erscheinungsformen der Schrift als Druck-
schrift (stockfleckiger Bibliotheksband) und Handschriften (Eric: Druckbuchstaben &
Jen: FHandschrifly sowie durch insgesamt 23 von Hand einsortierte Beilagen (E6t-
vos-Scheibe zum Dechiffrieren von Codes, Briefe, Telegramm, Zeitungsartikel, Post-
karten, Fotografien und Serviette mit handgezeichnetem Lageplan) werden die
analogen Aspekte von Schrift und Bild betont und in die Narration eingebunden.

3. Kollaboration & Interaktivitat

Die aufwandige Gestaltung des Buchs ruft neben Abrams und Dorst auch eine in-
tensive Beteiligung von Herausgeberinnen und Designern auf den Plan. Die Rand-
notizen von Eric und Jen wecken schon auf den ersten Seiten die Neugier auf Autor
und Buch. Ihre gemeinsame literaturwissenschaftliche Recherche zu den Hinter-
grunden, Ratseln und versteckten Codes des Werks machen die Lektiire zum inte-
grativen Bestandteil des Buchs und regen viele Fans zu weiteren Lekturen an.
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Merkmale digitalen Erzahlens in ,,S.“ — 02

4. Linearitat & Multilinearitat

Wahrend Strakas Ship of Theseus eine zwar ratselhafte, aber weitestgehend lineare
Geschichte erzahlt, entziehen sich die verschiedenen, je nach Lekturezeitpunkt farb-
lich differenzierten handschriftlichen Notizen von Eric und Jen der linearen Lekture.
Dies fuhrt nicht nur zu einer unerhdérten Komplexitatssteigerung der Rezeptions-
geschichte rund um Eric und Jen, sondern ruft auch das Problem der Lesbarkeit auf.

5. Rahmen — Metanarrative

Die verschiedenen Rahmungen und Metanarrative haben in der Tradition der klassi-
schen Herausgeberfiktionen des modernen Romans zwar die Funktion der Realitats-
steigerung, sorgen aber in ihrer bis ins Absurde gesteigerten Form —ahnlich wie vie-
le erfundene Dokumentationen (Mockumentaries) — fiir einen gegenteiligen Effekt.

6. Intertextualitat — Intermedialitat

Neben Verweisen auf das Gesamtwerk Strakas u. andere erfundene Bucher wie Die
Geschichten des Bogenschtitzen von Arquimedes de Sobreiro reicht der Anspielungs-
horizont von Kafkas Prozess (1925) bis hin zu Endlosserien wie LosT (2004-2010).

1. Transmedialitat: Fan-Blogs, Video- & Audio-Beitrage im Internet
Videotrailer zum Buch, diverse Fan-Blogs, Audiobeitrage, Radio Straka etc.

UH

|« [—— retrograde Remediation (Bolter/Grusin 2000) @
,gedruckter Internetroman®



GroRerzahlungen digitaler Zasuren in der Literaturgeschichte

Begreift man S. als Erzahlung, in der sich eine digitale Zasur widerspiegelt,
so eroffnet sich folgende literaturgeschichtliche Traditionslinie:

1. Odyssee Irrfahrt als Metapher fur die Suche nach Heimat und nach
sich selbst (Orientierung nach AUSSEN und INNEN)
Ubergang von Oralitit zu Literalitit (Alphabet)

2. Don Quijote Realitatsverlust in Folge zu intensiven Medienkonsums —
Kampf eines Idealisten mit der fantasielosen aulReren
Realitat (Diskrepanz zwischen AUSSEN und INNEN)
Ubergang von Handschrift zu Buchdruck

Herausgeberfiktion des modernen Romans (Cide Hamete Benengeli)

3. S. — Das Schiff des Theseus

Odyssee als Metapher fur die Suche nach einer verlorenen Heimat und
einer verlorenen Identitat - Sinnsuche im Zeichen des Gedachtnis- und
Bedeutungsverlusts: Verschworungstheorien und Terrorismus
(Ununterscheidbarkeit zwischen AUSSEN und INNEN) Digitalisierung
Herausgeberfiktion auf die Spitze getrieben (Straka / Caldeira & LeserIn)
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like some amphibian ancestor from the Old Red Age.
A mystery to himself, he has only three connec-
tions to an earlier life. One is in his coat pocket: a
sludge of ink-stained paper on which he believes
something important was once written, though all
he can make out clearly is an ornate S-shaped
symbol. Another is in his trouser pocket: a tiny
black orb that might be a pebble, or perhaps a
piece of ancient and petrified fruit. The third runs
' through every cell in his body: a vague but terrify-
ing sense-memory of falling from a great height.
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But falling from where? And into what? And why?
He pauses at the edge of a puddle, and perhaps
this is a trick of the light or a trick of the shadows or
a'trick of this tilted city, but for a curious moment
the light reflecting on the surface shapes itself into
an image of a woman’s face. And then, just as quickly,
the image is gone, and the puddle is simply a puddle
again, one with a few streaks of light and a rainbow
sheen greasing its surface.
“Flowers!” a voice calls from an alleyway. “Flow-
ers! Going out of business!”
He turns another corner... And orte.s
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schiefes Schild will sie nicht hinnehmen — der Mann
in dem Mantel, der auf sie zustapft, sucht vielleicht
nach einem Zimmer, und wenn sie vornehmere
Giste will, muss sie einen guten Eindruck machen —
also kippt sie das Schild in die eine Richtung, dann

in die andere und wieder zuriick. Der Mann geht

vorbei. Sie blickt gerade rechtzeitig auf, um einen
triefenden grauen Rockschof hinter der niichsten
Biegung verschwinden zu sehen. Er wird ihr Haus
nie betreten.

/" Sie seufzt, wendet sich der elendig diinnen

briunlichen Suppe zu, die auf dem Herd kéchelt,
und fragt sich, wie sie damit eine ganze Woche
iiber die Runden kommen soll.

Wieso ist der Mann im Mantel so nass? Viel-

leicht Liuft er schon seit Stunden durch den Regen.

Vielleicht ist er auch durch das Labyrinth (halb
iiberschwemmter Tunnel) gewatet, die unter der
schriigen Stadt verlaufen. Vielleicht hat ein anony-
mer Augenzeuge ihn unter der wackeligen Briicke,

die den alten Teil der Stadt mit dem neuen ver-

bindet, aus dem Wasser gefischt. Vielleicht ist er
einfach aus dem Brackwasser gekrochen, wie ir-
gendeine Amphibie aus dem Old-Red-Zeitalter.
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Auch fiir ihn selbst ist es ein Ritsel. Er besitzt
nur drei Verbindungen zu einem friiheren Leben.
Eine steckt in seiner Manteltasche: ein aufgeweich-
ter Klumpen Papier mit Tintenflecken, auf dem, so
glaubt er, etwas Wichtiges geschrieben stand, auch
wenn nur ein schnorkelhaftes, S-férmiges Symbol
Klar zu erkennen ist. Eine weitere steckt in seiner
Hosentasche: eine winzige schwarze Kugel, die ein
Kieselstein sein kénnte oder ein Stiick uraltes, ver-
steinertes Obst. Die dritte flieBt durch jede Zelle
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